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DISCURSOS Y POLITICAS DE INVESTIGACION:
EJERCICIOS DE CATEGORIZACION SOBRE PRACTICAS
ARTISTICAS EN LATINOAMERICA

David Gutiérrez Castafieda '

"“Si no conoces la respuesta, discute la pregunta”

Clifford Geertz citado por Néstor Garcia Canclini en la “Globalizacion Imaginada”, 2004.

RESUMEN

Este articulo pretende plantear una serie de
preguntas y buscar formas de investigar el arte
latinoamericano, por lo que se argumenta la
complejidad de temas a fratar. Algunas de las
posturas e ideas que surgen en este discurso
son el resultado de intensos debates celebrados
desde 2006 con Olivier Debroise y Wiliam Lee en
diferentes contextos. Estas se refieren a la forma
en que a partir de nuestros lugares de pensa-
miento podemos manejar la posibilidad de la
memoria sobre las prdcticas artisticas y generar
conocimiento, respaldo y actualizacién de los
acontecimientos en América Latina.
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ABSTRACT

This paper seeks to raise a number of questions
and explore ways to ways to investigate the Lao-
fin American art; therefore we argue the com-
plexity of topics to be discussed. Some of the
positions and ideas that arise in this speech are
the result of intensive discussions held since 2006
with Olivier and Wiliam Lee Debroise in diffe-
rent contexts. Which Wiliam and | do not want
to leave behind despite the death of our friend
Olivier. These relate to the way that from our pla-
ces of thought we can manage the possibility
of memory on artistic practices and generate
knowledge, backup and update on develop-
ments in Latin America.
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Agradezco de parte del ': Taller Critico de Histo-
ria del Arte" la invitacion al segundo encuentro
de la Red de Conceptualismos del Sur a Fernan-
do Davis, Ana Longoni, Soledad Novoa, Miguel
Lopez, al equipo organizador del Centro Cultu-
ral Espana, y a ustedes su asistencia. A Graciela
Carnavale por permitirnos acceder a su impor-
tante archivo.

Aclaracion

Debo aclarar que este documento busca plan-
tear una serie de preguntas e indagar caminos
a las maneras de investigar el arte latinoame-
ricano, por lo tanto se argumenta la compleji-
dad de tépicos a tratar. Algunas de las posturas
e ideas que surgen en esta intervencion son
producto de intensas discusiones desarrolladas
desde el 2006 con Olivier Debroise y William Lé-
pez en diferentes contextos. Las cuales William vy
yo no queremos dejar atrds a pesar de la muer-
te de nuestro amigo Olivier. Estas versan sobre la
manera en que desde nuestros lugares de pen-
samiento podemos gestionar la posibilidad de la
memoria sobre las practicas artisticas y generar
procesos de conocimiento, resguardo y actua-
lizacion sobre los desarrollos latinoamericanos. A
ellos mi profundo agradecimiento.

1. Paranoia de visibilidad: como se
piensa el Arte Latinoamericano desde
Latinoamérica

Cuando se concretd la invitacion al “: Taller de
Historia Critica del Arte”, Ana Longoni me pidié
que adelantara, o mds bien me esforzard, por
escribir lo que hasta hoy es una formulaciéon de
investigacion desde la sociologia del conoci-
miento latinoamericanoi. Una serie de pregun-
tas y necesidades de saber sobre las maneras
en que se visibiliza y se recopila desde diversas
estructuras expositivas y académicas de Estados
Unidos, Europa y América el arte latinoamerica-
no contempordneo. En este contexto, se discu-
te sobre la falta de conocimiento fransversal de
las prdcticas artisticas de nuestros paises y del
posicionamiento del mismo en el mercado de
valores internacional.

Parafraseando a Karen Cordero , miembro de
Curare en México, podriamos también pensar
en la ausencia de conceptos comunes y expe-
riencias de investigacion por parte de las aca-
demias y centros de investigacion de nuestros
paises. Nociones como nacionalismo, vanguar-
dia, experimentacion, y lo latinoamericano son
usadas en discursos intelectuales de maneras
diversas, incluso antagdnicas en sus referentes.
Y esto no puede ser considerado una molestia
sino mds bien la conciencia de que la inter-
pretacion sobre las obras, la historia social de
los juicios hacia ellas, los valores adscritos en la
divulgacién cultural de las mismas y los proce-
sos de visibilidad e institucionalizacién, surgen
desde campos de investigacién determinados:
estudios de caso dispares, uso de fundamentos
tedricos distintos, conservacién y acceso a los
fondos documentales diversos, y recursos de in-
vestigacion fuertemente negociados (a veces
inexistentes). En Ultimas, apuestas profesionales
en el estudio de la realidad cultural latinoame-
ricana a través de discursos historiogrdficos. Lo
que si resulta problemdtico, en el contexto que
nos interpelan los miembros de Tristestopicos , es
la presencia de estas inferpretaciones en los dis-
cursos decimondnicos del arte latinoamericano
desde los paises autodenominados centro: la
presencia de las obras de arte latinoamericano
en colecciones privadas vy las disertaciones so-
bre las mismas en un entramado curatorial que
no responde a las apuestas de senfido a las que
nos enfrentamos desde los paises denominados
periferia, sino a las apuestas del mercado y a las
investigaciones desde Estados Unidos y Europa,
que determinan el cardcter de los fendmenos.
Es cuando, desde finales de la década de los
ochentas , las prdcticas latinoamericanas se in-
terpelan sélo desde el discurso de la vindicacion
a la identidad y a la reforma politica de la rea-
lidad social exclusivamente, por nombrar sélo
unos postulados . Nuestros artistas y los procesos
culturales se instrumentalizan a la consolidacion
de este discurso interpretativo. Considero este
punto uno de los neurdlgicos de nuestros pro-
blemas de pensamiento.

¢Como interpelar estas realidades de
sentido?

Tomaré, como estudio de caso vy retdrica de
exposicion, unas preguntas al proyecto del Mu-
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seo de Bellas Artes de Houston y el Centro In-
ternacional de Arte Americano denominado
Documents of 20th Century Latinoamerican
and Latino Art (Proyecto ICAA), dirigido por Mari
Carmen Ramirez" , que seguramente muchos
de ustedes conocen y al cual algunos hacemos
parte directa o indirectamente. No pretendo
desarrollary construir argumentos para oponer-
me o favorecer esta iniciativa de recopilacion
de documentos, sino mds bien fraer a colacion
una serie de inquietudes, que desde mi propues-
ta de investigacion, surgen al problematizar la
manera en que se selecciona y categorizan los
documentos. Preguntas que tienden a dilucidar
el ejercicio de posicionamiento de los procesos
culturales latinoamericanos en el contexto de
visibilidad que proveen multinacionales del co-
nocimientoi,

En la tarea de caracterizar el Proyecto ICAA, si-
guiendo las ideas de un documento interno de
trabajo del proyecto en Colombia, se identifica
lo siguiente :

e Esun proyecto de trabajo a largo plazo so-
bre documentos acerca de la historia del
arte latinoamericano del siglo XX que se re-
conozcan claves en el campo académico
o permitan aperfura a nuevas investigacio-
nes.

e Estd centrado en documentos escritos (en
su primera fase).

* Tiene como objetivo: “recuperar y divulgar
fuentes primarias y criticas para el estudio
de las prdcticas artisticas tanto en Latino-
américa como en las comunidades latinas
en los Estados Unidos”. Como una manera
de "subsanaruna carencia de informacién”
y “facilitar nuevas lecturas historiogrdficas y
comparativas en el dmbito internacional”
aunque no evidente en el campo local.

¢ Genera mecanismos de difusidon internacio-
nal a través de publicacidn virtual y edito-
rial de los documentos encontrados y valo-
rados como relevantes.

¢ Constituye una base de datos de “figuras
y momentos paralelos o dispares en el arte
del siglo XX en América Latina y Estados
Unidos para establecer conexiones conti-
nentales entre ellas"™ .

¢ Conforma una junta editorial de investiga-
dores latinoamericanos y expertosi .

e Organiza los documentos en series de ca-
tegorias que se acomodan la informacién
por paisesdi .

e Prepara un programa de exhibicién deno-
minado North Looks South Exibitions.

En el panorama de esta descripcion, el obje-
tivo de investigacion que propongo apunta a
identificar los regimenes de sentido que el Pro-
yecto ICAA define para los documentos selec-
cionados por investigadores latinoamericanos.
En otras palabras, reconocer como se insertan
las discusiones sobre el arte latinoamericano en
plataformas de visibilidad que no pertenecen a
las instituciones de los paises del sur, y los funda-
mentos que de manera tdacita podrian dirigir los
ejercicios de pensamiento sobre América Latina
desde los paises del norte.

2. Preguntas y acercamientos para la
discusion

A comienzos de este ano interpelé a Oliver De-
broise sobre su libro El Arte de Mostrar el Arte
Mexicano aun sin publicar . En este libro se ano-
lizan las maneras en que es representado el arte
mexicano en el siglo XX en exposiciones interna-
cionales financiadas por el gobierno nacional o
galerias privadas de paises europeos. Su objeto:
los regimenes curatoriales como modos de ob-
jetivacion de la cultura nacional, su método: el
relato histérico. En la respuesta al extenso co-
rreo electrénico, Olivier comenta:

... Lo lei todo, pero no tengo las respuestas con-
cretas a la mano. Lo que si, el libro no es sobre
“arte”, ni sobre los “artistas” y menos sobre las
“obras” (“las comillas denotan la castracion™,
dijo un lacaniano por ahi), sino sobre algo que
algunos llaman manipulacién, pero a mi modo
de ver es inherente al sistema del arte, en la
parte difusion/recepcion, que son lo aparatos
ideoldgicos que ratifican, valoran y conforman
el arte; en una época fue la diplomacia (instru-
mento del nacionalismo). Luego aparecieron
ofras formas o modalidades: nuestra depen-
dencia actual, por ejemplo, a la existencia de
coleccionistas corporativos o privados que apo-
yan proyectos académicos porque esto valora
sus bienes (el caso mds evidente, Houston...). Mi
posicion es, por lo pronto y con todas las resis-
tencias criticas, aceptar este tipo de financia-




mientos que nos permiten desarrollar proyectos
que (ahora) ni los estados ni los medios autori-
zan... y tratar de colar por ahi otras cosas... Re-
sistir a los embates monstruosos del capitalismo
global es un absurdo suicida; aprender a servirse
de ellos...un mal necesario.”

En esta respuesta se pueden denotar varias de
las dificultades de los profesionales de la histo-
ria del arte en América Latina, asi como tam-
bién la presencia de ambigua necesidad que
trae consigo el Proyecto ICAA: la necesidad de
coleccionistas privados y las manipulaciones de
acceso o discurso intelectual que avalan sus
compras, la resistencia de tipo critico (orienta-
dos a la autonomia de la disertacion del arte
latinoamericano) que se interpela de un pro-
yecto realizado desde Estados Unidos, la ne-
cesidad de los financiamientos para registrar,
categorizar y divulgar la documentacién, y las
fuertes polémicas por desinstitucionalizacion
de la investigaciéon en historia del arte. Cuando
Olivier dice: "Resistir a los embates monstruosos
del capitalismo global es un absurdo suicida;
aprender a servirse de ellos...un mal necesario”,
pienso, nos remite a considerar las condiciones
de posibilidad de la investigaciéon sobre el arte
latinoamericano en las condiciones de los pro-
yectos trasnacionales; y cuando nos remite a
“tratar de colar por ahi otras cosas...”, es la re-
ferencia a las necesidades de enunciacién de
nuestras disputas historiogrdficas desde posturas
criticas desde adentro de las infraestructuras de
las multinacionales de conocimiento y sus infra-
estructuras.

En términos de la sociologia del conocimiento y
del desarrollo, estamos frente al uso y desuso de
instrumentos discursivos y de gestion que posi-
bilitan infraestructuras de conocimiento que re-
velan tres puntos neurdigicos del Proyecto ICAA
para las apuestas de investigacion desde nues-
fras instituciones. Estos puntos los podemos con-
siderar como tres inquietudes donde se expre-
san los acuerdos y desacuerdos de la iniciativa,
y evidentemente, suimpacto en la investigaciéon
del arte latinoamericano. Estos son: (l) las reco-

pilaciones de orden tedrico o histérico sobre las
prdcticas contempordneas en los paises del sur
de América; (ll) el estatus del documento como
centro de negociaciones de conocimiento, sus
necesarias categorizaciones y las fraducciones
que de él se hace en el panorama interpretati-
vo internacional; y, (Ill) las cartografias de poder
que definen los lugares de la historia, de la re-
copilacién y del trabajo en red desde los auto-
denominados cenfros de conocimiento y visibi-
lidad de las practicas artisticas. Estos tres puntos
son sobre los que quiero preguntar hoy, ala vez
que discutir con ustedes formas de abordar es-
tas disyuntivas.

Primera pregunta

Las recopilaciones: zes arbitraria la recopilaciéon
de documentos de arte latinoamericano?

En las Ultimas décadas, como nos lo recordd
Suely Rolnik refiriéndose a Lygia Clark, hemos
presenciado ejercicios de recoleccion, puesta
en escena y valorizacién de las prdcticas artis-
ficas latinoamericanas. ICAA es uno de ellos,
pero uno que no se encuentra aislado de diver-
sas iniciativas rastreables hasta a la conmemo-
racién del descubrimiento de Américay el valor
que lo latinoamericano empieza denotar en el
panorama internacional. Enfre esos podemos
nombrar a “Ante América” de Rachel Weiss,
Gerardo Mosquera y Carolina Ponce de Ledn;
el ciclo de exposiciones en el MACBA de Bar-
celona a finales de la década de los noventas
bajo la tutoria de Manuel Borja Villel como las
retrospectivas de “Lygia Clark”, “Helio Oiticica”
y “Ana Mendieta”; y las curadurias de “Versio-
nes del Sur” como las de Mari Carmen Ramirez
en “Heterotopias”, y otras como “Global Con-
ceptualism” e “Inverted Utopias” en el Museo
de Houston. Y mucho mds cerca de nosotros,
nuestras posturas y discusiones, “La Era de la Dis-
crepancia” en México y "Postilusiones” en Pery,
sélo por nombrar unas de tantas de los Ultimos
15 anos.

Todas estas iniciativas de exposicion e investi-
gacién comparten con el proyecto de ICAA
algunos fundamentos, aunque evidentemente,
objetivos dispares de recoleccién. Todas se ar-
gumentan en: (1) laimportancia de la visibilidad
de las prdacticas artisticas contempordneas con
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objetivos de orden intelectua® o de politica
institucional dirigida al acervo cultural de Lati-
noamérica ; (2) funcionan como colectivos
de investigaciéon nacionales o internacionales
en la medida que la definicion y discusién de las
prdcticas arfisticas pasan por las experiencias
de trabajo de los investigadores<i ; y, lo mds im-
portante, (3) definen infraestructuras de conoci-
miento, a saber: exposiciones y curadurias, ca-
tdlogos de recopilacion de obras y documentos
latinoamericanos, y publicaciones en diversos
idiomas y en diversos medios. Esta infraestructu-
ra, argumentada en la visibilidad, nos permite
reconocer la zona ficcional* de las iniciativas.

La zona ficcional la podemos entender como
aquel ejercicio discursivo que lleva a los inves-
tigadores a reconocer la importancia de sus
recopilaciones, y consecuentemente, a ope-
racionalizar la realidad artistica en condiciones
de posibilidad institucional y académica de sus
trabajos. Entiéndase, entonces, como los objeti-
vos y conceptos explicitos de los proyectos. Esta
zona ficcional es la particularidad de cada una
de las apuestas de recopilacién, que la legiti-
ma frente a los ofros ejercicios de recopilacion
identificados, en la medida que asumen una
ausencia de senfido en estos ofros que bus-
can llenar. Esta ausencia no sélo es reconoci-
da por quienes realizan la recopilacion, sino por
los pares institucionales y académicos (aunque
hayan realizado sus propias recopilaciones), ex-
tendiendo de esta manera su legitimidad en el
campo infelectual ya sea por circunscribirse a
un pais no mencionado antes o un archivo de
artista no identificado.

En el caso de ICAA su particularidad es la apues-
ta por la idea de documento y la definicion de
estatus del documento que abre investigacio-
nes que no aparece en otras recopilaciones *.
Pero, 3cudl documento?2 Podriamos pensar en
el texto inédito que permite reinterpretar la cir-
cunstancia de sentido en que se le ha dado a
las obras y a los procesos culturales, y a su vez,
que permita identificar sus mecanismos de visibi-
lidad: las fuentes primarias y criticas que nos ha-
bla Peter C. Marzio director del Museo de Bellas
Artes de Houston cuando presenta el Proyecto
ICAA ¥ Esta idea es la que sostiene la zona fic-
cional del proyecto ICAA y es a través de los
contenidos que se le de a este idea de fuen-
te que serdn consecuentes las clasificaciones y
las jerarquias de valor de los textos identificados
por los investigadores del proyecto.

Como mi interés no es responder la cuestion,
propongo un camino para reconocer la  posi-
bilidad o no de esta arbitrariedad formulada en
el fitulo del apartado. Sélo es posible reconocer
la arbitrariedad en dos sentidos: siguiendo el
orden instifucional o siguiendo el orden discur-
sivo. El primero seria preguntarnos por la labor
de la gestion de recursos y cémo este define de
alguna manera las responsabilidades de selec-
cidén de documentos vy las valorizaciones de los
mismos. El segundo, mds importante aun, seria
pensar si esta zona ficcional es verosimil para las
instituciones de investigacion de América Latina
y cdmo estos comparten un lugar en el estatus
de los documentos seleccionados*,

Segunda pregunta:

Las categorias: sson las categorias del ICAA el
espacio de definicion de los documentos de la
historia del arte latinoamericano?

La zona ficcional del proyecto ICAA ante las de-
mds iniciativas es su cardcter de principio y no
de recuento cuando el objetivo es la exposicion
de obras. Esto le da una naturaleza distinta de
las demds recopilaciones enumeradas. Este pro-
yecto busca organizar, revisar, descubrir y divul-
gar los elementos bdsicos del ejercicio de senti-
do de las prdcticas culturales: los documentos.
En este senfido, el Proyecto ICAA es una infra-
estructura de infraestructuras de conocimiento,
ya gue no va directamente a la discusion de
conocimiento historiogrdfico de un documento
en una investigacion determinada para visibili-
zar las obras de arte, sino que, apunta a la inser-
cién del mismo en esas luchas de visibilidad y de
derechos de uso de determinados campos in-
telectuales que interpelan por diversas razones
el arte latinoamericano. 3Quiénes configuran
estos campos?

AqQui la pregunta por la categorizacion se hace
mds que relevante. Es en el ejercicio de catego-
rizar que se hace posible el escenario por la lu-
cha de los derechos de uso de los documentos
a la vez que se hace posible interpelar la reali-
dad de las practicas artisticas. Pablo Oyarzin,
recordaba hace unos dias en la Il Catedra Al-
berto Urdaneta en la Universidad Nacional de
Colombia, que la condicién de posibilidad de
lo que he denominado zona ficcional se debe
a su cardcter de universalidad y contingencioi




. Los principios reguladores de la zona ficcional
definen los procesos de categorizacién, a con-
dicion de representar la multiplicidad de fené-
menos que la realidad investigada refiera o su
dimension seleccionada. Sélo de esta manera
la realidad es conmensurable.

En el caso del Proyecto ICAA, lo que aconte-
ce es una suerte de circunscripcién de la reali-
dad estudiada a través de lo que las categorias
editoriales han definido por texto inédito. Una
seleccién de la realidad del arte latinoameri-
cano en lo que delimita la idea de documen-
to primario como objetivo de visibilidad de la
infraestructura propuesta. La plataforma ICAA
de esta manera excluye ofro tipo de objetos de
estudio que interpelan a la realidad del arte la-
tinoamericano: las obras de arte, las imdgenes
y producciones audiovisuales por nombrar unas.
Estas sélo podrdn serincluidas cuando se fraduz-
can alarealidad de un documento primario: las
franscripciones o descripciones.

Por ofro lado, la contingencia y la universalidad
ficcional de las categorias editoriales generan
procesos de clasificacion y conexidon de sentido
sobre los documentos con base de los 13 princi-
pios tedricos que formulan . Las categorias ICAA
no son definitorias del valor del documento en el
dmbito cultural, ya que el proyecto solo identi-
fica y organiza mds no (aparentemente) busca
legitimar proyecto culturales ensi, sino posibilitar
las luchas de legitimacion a través de la inves-
tigacion. Pero si define valor del mismo en tér-
minos académicos: es un filiro que organiza a
fravés de una plataforma de descriptores y cao-
tegorias el acceso al mismo como fundamento
de las selecciones editoriales y de los ejercicios
de visibilidad que proponen a los centros lati-
noamericanos de frabajo.

El ejercicio de valorizacién de los documentos
consiste en que el resenador debe ubicar el do-
cumento en la categoria seleccionada y desa-
rrollar una descripcion, y en este proceso des-
contextualiza la interpelacion de orden histérico
sobre el documento que ha realizado desde sus
investigaciones propias y prioriza la de orden
tedrico en que estd operacionalizado desde el
Proyecto ICAA. Después, La relevancia histérica
solo volverd en el desarrollo del apartado de
pertenencia del documento en el formato de
vinculacion, pero ésta es ya instrumentalizada
por la categoria en que se pretende dar validez

al mismo. Es asi que hay dos asuntos. Primero,
la descontextualizacién de un enframado his-
térico del documento provisto por el investiga-
dor al ubicarlo en una categoria externa a sus
ejercicios de interpretacion. Aqui indagaremos
sobre la presencia de las disputas de senfido
del arte latinoamericano desde Latinoamérica
en el enframado internacional del proyecto. El
segundo nos remite a los consensos: scémo po-
demos asegurar que diversos investigadores en
América Latina pueden dilucidar lo mismo por
didspora, lo latino, nacionalismo?2, 3cémo po-
demos asegurarnos que la clasificacion de los
documentos es univoca y no un espacio de lu-
chas por atribuir valor a un documento desde
conceptos y valoraciones diversase Aqui debe-
mos discutir cémo las categorias de ICAA no
son de orden histdrico, sino transversales segin
una teoria de la realidad latinoamericana. Esto
quiere decir que se priorizan lecturas de orden
deductivo que condicionan el enframado de
sentido y de posibilidad de los documentos y
de los contextos de formulacién. En ofras pa-
labras, 3Cudl es la retérica y el conocimiento
gue debe usar un investigador para posicionar
el documento en la recopilacién?, zes esta ex-
plicita y compartida por los investigadores? Esta
es nuestra principal inquietud sobre el proyecto.

Tercera pregunta

Las cartografias del poder: gquiénes son los lati-
noamericanos del arte latinoamericano?

Me gustaria dejar esta Ultima cuestién en una
formulacion. Cuando me acerqué a lainiciativa
del ICAA me surgid la inquietud sobre paises la-
tinoamericanos no vinculados en la recoleccién
de archivos y lo no latinoamericanos vinculados.
Ecuador y Bolivia, por lo menos, no estdn inclui-
dos de manera explicita, pero Estados Unidos
fiene un lugar preponderante en el ejercicio dis-
cursivo. No sélo el titulo del proyecto se esfuerza
por incluir los procesos simbdlicos de lo latino en
Estados Unidos en la recopilacién™ , sino que
varias de las categorias hacen referencia expli-
cita a los procesos culturales norteamericanos.

Podemos interpelar una serie de razones de in-
dole de gestidn y presupuesto los cuales limitan
la realizacién de la recopilacién en estos paises.
Pero son precisamente estos presupuestos (eco-
ndémicos y de principio) los que delimitan el lugar
de acceso a lo latinoamericano y las formas en
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que se insertan en la zona ficcional del Proyec-
to ICAA. 3Cudles son las valoraciones que Nnos
permiten reconocer los lugares de enunciacion
que definen la historia del arte desde el ICAA?
Sipodemosreconocer este tipo de valoraciones
podremos reconocer los aportes y las ausencias
en la construccion del canon  historiogrdfico.

En el apartado citado del texto, Pablo Oyarzin
nos comentaba sobre el cardcter constitutivo
sobre la identidad que se le da a las categorias.
En una observacion geopolitica, deberiamos
preguntarnos los fundamentos de las decisiones
de trabajo del proyecto ICAA con pares lafi-
noamericanos. Ya que estos fundamentos son
los que delimitan la idea de realidad a organi-
zar e interpelar desde las categorias. Reconocer
qué juicios y valoraciones permiten que Estados
Unidos sea referente conceptual y de gestion,
y en cambio Ecuador y Bolivia no sean inter-
pelados como fterritorios de la Historia del Arte
Latinoamericano (en mayusculas), nos permite
identificar los elementos de legalidad frente a
las instituciones, e incluso ubicar el proyecto ha-
cia un publico ideal de trabajo y los temas de
investigacion que a estos les interesa desarrollar.

Por ofro lado, podemos preguntarnos por el co-
mité de clasificacién editorial. Como sabemos,
el Proyecto del ICAA estd organizado desde un
gran comité que definié los pardmetros y los lu-
gares en los cuales se desarrollaba la iniciativa
. Un mapa de pares, que como policias episte-
moldgicos, revisan el desarrollo de las recopila-
ciones de los paises seleccionados. Estos pares
y SUS espacios, que realizan reuniones anuales
de discusidon y de revision editorial, son el lugar
propicio para eso que Olivier Debroise denomi-
naba “colocar por ahi ofras cosas”. Ya que en
las negociaciones realizadas por este ente de
gestién es donde la polaridad por el uso y valor
de los documentos es fundamentado. La exis-
tencia de este comité nos revela la necesidad
de legitimacién de la propuesta de recopila-
cion: la justificacion de la definicién de la zona
ficcional. La legitimacion pasa, entonces, por
pares ya legitimados en sus ejercicios profesio-
nales desde las dindmicas de su capital intelec-
tual en sus respectivos paises y campos. Pode-
mos discutir esta funcidn de legitimacion en la
medida del acceso de nuestras disputas a ese
orden: zPara quienes es realizada la base de
datos WEB de documentos del Proyecto ICAAZ,

sCudles son los interlocutores ideales para el
uso de los documentos2, sCémo la organiza-
cion del sistema de gestion permite la presencia
de la autocritica al desarrollo de la iniciativae,
5Cudles son los presupuestose, sComo los pre-
supuestos definen la relevancia de los procesos
culturales?2, sde qué manera la definicién de los
criterios bibliogrdficos de recoleccién delimitan
o abren el espectro critico para los procesos la-
tinoamericanos? En Ultimas, sCudl es el régimen
de representaciéon de lo latinoamericano desde
el proyecto ICAA?Z Y para nosotros, 3Se debe
minar este sistema de representacion o se debe
mds bien ubicarlo en la medida de nuestras po-
sibilidades de investigacién®g

Esta Ultima pregunta me remite a repensar lo
latinoamericano. Es de importancia identfifi-
car coémo el Proyecto ICAA genera regimenes
de representacion sobre la idea de lo latino y
lo latinoamericano. Identificar como desde sus
apuestas politicas soporta estas definiciones y
ejercicios de intervencién. La regencia explicita
en su lenguaje a los Latin American Studies hace
identificable una pista de referencias. Esta cues-
tiobn guarda importancia, ya que es en esta linea
que el ejercicio implicito de frabajo del Museo
de Bellas Artes de Houston foma realidad.

3. Aperturas de conocimiento

El Proyecto ICAA debe ser entendido como una
iniciativa de organizacion de la informacioén,
una apuesta desde un lugar y desde unos fun-
damentos claros. Lo que nos queda de él es la
posibilidad de preguntarnos por las maneras
de ejercer la autonomia de sentido histérico y
cdémo podemos fortalecer nuestras apuestas de
conocimiento: la presencia del arte latinoame-
ricano en procesos institucionales de conoci-
miento.

Preguntarnos por las relaciones de conocimien-
to que sostienen la valoracién vy la instituciona-
lizacion del arte latinoamericano requiere ubi-
carnos en el contexto del coleccionismo actual
y SUS repercusiones sobre los programas de di-
vulgacion cultural de las instituciones del norte.
Estamos en el escenario de la profesionalizaciéon
de la curaduria y de la historia del arte latino-
americano que desde finales de la década de
los ochentas tomo un nuevo cardcter frente a
la valorizacién del arte latinoamericano en Eu-




ropa Occidental y Estados Unidos por diversas
circunstancias: ya sean estas ampliar el pano-
rama interpretativo de las artes del norte has-
ta la consolidacion de un nuevo mercado de
obras frente a los emporios econdmicos latinos.
Es en este contexto, preguntarnos por la visibili-
dad qgue ha adquirido el arte latinoamericano
en las instituciones norteamericanas y europeas,
critico sobre los fendbmenos hegemonizacién de
autores laftinoamericanos (como las mitifico-
ciones de Frida Khalo), nos dirige a preguntar
las relaciones geopoliticas y geoecondmicas
de instituciones como el Museo de Bellas Artes
de Houston, Museo de Arte Moderno de Nue-
va York, Coleccion Cisneros, TATE Gallery, entre
ofros. La sutil, conocida pero no muy estudio-
da relacién Conocimiento-Valoracién-Difusidn-
Coleccionismo-Prestigio-Mercado que imprime
este nuevo cardcter de visibilidad de las artes
latinoamericanas es polémica.

La politica de visibilidad de la institucionalidad
norteamericana, fuertemente sostenida en el
conocimiento de las obras y de las circunstan-
cias histéricas de la produccidn artistica como
también en ejercicios de valorizacion interna-
cional , genera fisuras en la medida en que es
esta institucionalidad la que genera los criterios
de internacionalizacién. Esto se enfrenta con
las politicas de rescate y actualizacion critica
que buscamos algunos latinoamericanos. Nos
encontramos frente a dos posiciones de inter-
nacionalizaciéon: el limite econdmico frente al
limite ético en la valorizacion de las prdcticas y
poéticas criticas del arte latinoamericano. Las

repercusiones cognitivas y culturales de la po-
litica de visibilidad sobre la construccién de un
internacionalismo del arte latinoamericano ne-
cesitan ser estudiadas.

En el marco de las politicas de rescate encon-
framos varios problemas de la politica de visi-
bilidad: este sutil cardcter de exhibiciéon, en las
relaciones econdmicas de las colecciones y las
instituciones, constrine y expropia las poéticas
criticas de sus circunstancias sociales de for-
mulacién. Por ello, un estudio al respecto de la
politica de visibilidad deberia entender las fra-
yectorias profesionales, negociaciones institu-
cionales y ejercicios de conceptualizacién de
los curadores de arte lafinoamericano de las
colecciones de los paises del norte. Entender los
fundamentos epistemoldgicos que estos autores
formulan para sus ejercicios de visibilidad. No de-
bemos entender que estas trayectorias no apor-
ten conceptualmente al canon historiogrdfico
del arte latinoamericano, sino que, la manera
de aportar corre el peligro de descartar la discu-
sibn poética de su lugar enddgeno: una mirada
ex profeso de las condiciones culturales y éticas
de posibilidad de las acciones criticas. De alli la
pregunta: sQuién dirige y de qué manera estas
estrategias de regimenes curatorialese Debe-
mos comprender las razones que orientan a que
estas negociaciones se hagan ex profeso de las
instituciones latinoamericanas y las repercusio-
nes que conllevan frente a la democratizaciéon
de la cultura y la politica de rescate.

Gracias.
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V' En septiembre de 1989 la revista Arte en Colombia presenté un conjunto de documentos donde se discutia una serie de
exposiciones de arte latinoamericano en Estados Unidos en el contexto de la celebracion de los 500 anos del descubrimien-
to de América para 1992. El itinerario de 1989 ha sido discutido por los articulos El Espiritu Latinoamericano: La perspectiva
desde los Estados Unidos de Shifra M. Goldman, América Latina: Arte e Identidad de Germdn Rubiano, Mito y Realidad: Arte
Latinoamericano en Estados Unidos de Edward Sullivan, Arte en América Latina: la mds grande exposicion de arte en Amé-
rica Latina realizada de este lado del Atldntico de Miguel Rojas Mix, y jMiral: Diferencias en el arte norteamericano y latino-
americano de Leslie Judd Ahlander, todos publicados en la nombrada edicion. Estos articulos comparten una plataforma
critica frente a los procesos de visibilidad de un concepto monolitico y externamente definido de arte latinoamericano. En
el rastreo del itinerario de exhibiciones de 1989 en Estados Unidos, los autores mencionados revisan los regimenes curatoria-
les, sistemas de financiacién, las categorias y organizaciones, politicas de representacion, nombres y obras seleccionadas
como en las exposiciones Arte en Latinoamérica del amplio panorama de las exposiciones: Arte de lo Fantdstico: América
Latina 1920 - 1987 exposicion en el Museo de Arte de Indiandpolis; Imdgenes de México: La Conftribucion de México al Arte
del siglo XX; Arte Chicano: Resistencia y Afrmacién exposicion en la Galeria Wight de la Universidad de California; El Arte
de América Latina desde la Independencia exposicion en la Galeria Hayward en Londres; Artistas Latinoamericanos en los
Estados Unidos antes de 1950 exposicion en la Universidad de Texas en 1981 a 1987; Artistas Latinoamericanos en los Estados
Unidos 1950 — 1970 exposicion en la Universidad de Texas en 1981 a 1987; Artistas Latinoamericanos en Nueva York en 1970
exposicion en la Universidad de Texas en 1981 a 1987; Arte Hispano en los Estados Unidos: 30 Pintores y Escultores Contempo-
rdneos exposicion en el Museo de Bellas Artes de Houston; Veinte siglos de arte mexicano en el Museo de Arte Moderno de
Nueva York; El Espiritu Latinoamericano: Arte y Artistas en los Estados Unidos 1920 — 1970 exposicidon en el Museo de Arte del
Bronx; Visiones Enraizadas: el Arte Mexicano en el Arte de Hoy; La Pintura Puerto Riquena: Entre el Pasado y el Presente expo-
sicién en el Museo de la Universidad de Puerto Rico; y jMira!l exposicién en el Club Canadiense de Arte Hispano. Es en este
contexto, que la pregunta por los modos de visibilidad del arte latinoamericano en el norte apuntala su historia. Agradezco
profundamente a Sylvia Juliana Sudrez Segura por la bUsqueda, seleccion y reconocimiento de estos documentos en su libro
Sujeto es Predicado: la Obra Critica de José Herndn Aguilar 1989 aun sin publicar.

Y RICHARD, Nelly (2008) El régimen critico-estético del arte en tiempos de globalizacién cultural en Fracturas de la Memoria:
Arte y Pensamiento Critico. Ed. Siglo XXI: Argentina. 211 p. En este capitulo se hace referencia el texto SARLO, Beatriz (1997)
Los estudios culturales y la critica literaria en la encrucijada valorativa en la Revista de Critica Cultural # 15, noviembre de
1997, Santiago de Chile, p 38.

Y'En diversos contextos se ha llamado la atencién hacia los antagonismos que genera el proyecto ICAA del Museo de Bellas
Artes de Houston sobre el que versard esta propuesta de investigacion. Nuestra intencion aqui no es apoyar los antagonis-
mos, sino mds bien pensar en las condiciones de posibilidad que nos permiten discutir la injerencia de estas iniciativas en
nuestros campos profesionales. Comprendiendo que esta se encuentra en un enframado de ejercicios de recuperaciéon
de la memoria de las prdcticas artisticas latinoamericanas, donde se interpela el valor y los discursos de estas experiencias.



Y Uno de los puntos mds relevantes de esta indagacion debe ser discutir el sistema de recursos econémicos que desde el
Museo de Bellas Artes de Houston se le presenta a los centros de investigacion y conservacion de archivos latinoamericano.
La plataforma de gestién y selecciéon de archivos, que discutiré en esta intervencién, se sostiene en la manera en que el
Proyecto de ICAA permite estructurar, revisar, legitimar y visibilizar documentos propicios para el estudio del arfe latinoame-
ricano. La manera en que este sistema de recursos articula relaciones de poder y division social del trabajo investigativo nos
podrd dar luces sobre los fundamentos epistemoldgicos de la iniciativa. Es innegable que la falta de recursos limitan la labor
investigativa en América Latina, y esta a su vez, ejercicios de visibilidad de los proyectos culturales. Por ello, la pregunta del
apartado, zqué permite el pensamiento sobre el arte latinoamericano?, zla dependencia o la independencia a los recur-
sos cenfrales?, sexiste ofra alternativa? Advierto que por el momento no tengo acceso a la informaciéon que nos permita
revisar esta dindmica en su complejidad. Aunque, es importante afirmar que no es la Unica iniciativa y no sélo comprende
las artes. Para enumerar bastaria con el proyecto del Instituto Hemisférico de Performance y Politica de la Universidad de
Culumbia (http://www.hemisphericinstitute.org/eng/index.html), y el proyecto Libertades Laicas del Colegio Mexiquense y
la Fundacién Ford (http://centauro.cmg.edu.mx:8080/Libertades), entre otros. Estas iniciativas comparten la misma estructu-
ra de investigacion y acceso a la informaciéon en América Latina, a saber: () son proyecto de financiacién norteamericano
sostenido en estrategias de estudio e interlocucion a grupos de conocimiento y movimientos sociales latinoamericano, (Il)
se argumentada en la ausencia de plataformas de discusién auténomas en los paises latinoamericanos, (lll) gestionan la
direccion de pares latinoamericanos de centros reconocidos de investigacion y de ejercicio politico, (IV) generan planes
programdticos de investigacion y accion cultural sobre los escenarios locales de interlocucion durante varios anos, (V) de-
terminan estrategias de visibilidad nacional e internacional, (VI) apuntan a generar estados del arte de las circunstancias
sociales y culturales de América Latina, (VII) desarrollan procesos de capacitacion e interlocucion de los miembros latinoa-
mericanos, y (VIIl) constituyen redes de frabajo en América Latina. Todos estos puntos son atfractivos para los interlocutores
latinoamericanos, y de hecho fortalecen su trabajo. El contexto epistemoldgico que deseo esbozar apunta a discutir, segun
la critica discursiva y la etnografia institucional de Arturo Escobar, la manera en que estos proyectos constituyen modos de
comprension y relaciones de dependencia e interdependencia en la sociedad del conocimiento latinoamericano.

VI Cita del documento interno PROYECTO ICAA / COLOMBIA GUIA PARA INVESTIGADORES elaborado por Maria Gaztambi-
de, y adaptado para Colombia por Katia Gonzdlez y Alicia Ortega en el 2008. En este documento el proyecto ICAA define
como sedes a Argentina, Chile, Brasil, Pery, Venezuela, Colombia y México. Ademds se presenta como una red que trabaja
con organizaciones, fundaciones independientes, universidades que tengan centros de investigacién y archivo de arte lati-
noamericano. La naturaleza de trabajo de cada equipo o capitulo por pais (como lo denomina el documento del Proyecto
ICAA) es diversa. Los primeros equipos de frabajo, como Argentina, México y Chile, tuvieron que hacer cambios de orden
metodoldgico en la medida que la iniciativa tomaba forma desde el 2002. En el caso de Colombia y PerU la iniciativa ha per-
mitido cierta autonomia local supervisada por el equipo Houston. Es importante aclarar que la iniciativa tiene por lo menos
dos realidades: su presencia discursiva que es trasversal a toda la iniciativa, y la manera compleja en que se han instaurado
paulatinamente procesos metodoldgicos y de negociaciones presupuestales y de derechos de autor por pais.

B Tomado del documento interno PROYECTO ICAA / COLOMBIA GUIA PARA INVESTIGADORES elaborado por Maria Gaiz-
tambide.

X Tomado del documento interno PROYECTO ICAA / COLOMBIA GUIA PARA INVESTIGADORES elaborado por Maria Gaz-
tfambide

X E| comité editorial esta conformado por: Beverly Adams, Estados Unidos; Gilberto Cardenas, Estados Unidos; Karen Cordero,
México; Olivier Debroise, México; Diane Lovejoy, PerU; Justo Pastor Mellado, Chile; Ivo Mesquita, Estados Unidos; Chon Norie-
ga, Estados Unidos; Marcelo Pacheco, Argentina; Ivonne Pini, Colombia; Mari Carmen Ramirez, Estados Unidos; Tahia Rivero
Ponte, Venezuela; Victor A. Sorell, Estados Unidos; Edward Sullivan, Estados Unidos; Zuleiva Vivas, Venezuela — Inglaterra;
Tomds Ybarra-Frausto, Estados Unidos.

"' as categorias editoriales son: 1) Categorias resistentes: zLatinoamericano y/o Latino? (2) Imaginarios nacionales/identi-
dades cosmopolitas. (3) Reciclaje e hibridez en el arte de América Latina. (4) Elementos de raza, clase y género en las artes
visuales de América Latina. (5) Arte activismo y cambio social. (6) Surrealismo, realismo mdgico vy lo fantdstico. (7) Nuevas
utopias geométricas y constructivas del mundo. (8) Abstractos vs. Figurativos en el periodo de la Guerra Fria. (9) En la bus-
gueda de la democracia: Las artes grdficas y la cimentacion de la comunidad. (10) Exilio, desplazamiento y didspora. (11)
El conceptualismo y el arte no basado en objetos. (12) Medios de comunicacion, tecnologia y arte. (13) Globalizaciéon y
su rechazo latinoamericano. Tomado del documento interno PROYECTO ICAA / COLOMBIA GUIA PARA INVESTIGADORES
elaborado por Maria Gaztambide.

Xil DEBROISE, Olivier (2008) El Arte de Mostrar el Arfe Mexicano. Aun sin publicar.
XV Olivier Debroise, correo electronico al autor en enero de 2008. Las negrillas corresponden al mensaje original, el subra-
yado es mio.

XV Es relevante ubicar que los argumentos de las diversas recopilaciones fienden a citar la ausencia de los ofros proyectos
relacionados dentro de infraestructuras diferentes. Esto genera un mapa interpretativo de Latinoamérica rastreable en los
regimenes curatoriales. En la introduccion al catalogo de la exposicion La Era de la Discrepancia (Universidad Nacional
Auténoma de México, 2007), Oliver Debroise y Cuauhtemoc Medina, reflexionan: “El vacio en la historia cultural reciente,
del que éramos en cierta medida victimas y cémplices, era un rasgo caracteristico de la situacion. Por un lado, sehalaba
un quiebre en la filiacidon de los participantes del nuevo circuito cultural. Por otro lado, se manifestaba ahi la ausencia de
referentes puUblicos sobre el proceso artistico local, la ausencia de colecciones y/o publicaciones panordmicas, que dieran
sentido a una narrativa... sCémo se escribe la historia de lo que fue mantenido al margen de la historia2 3Como entender
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el desvanecimiento de un momento cultural y las posibilidades que abre su rescate publico2”. DEBORISe, Olivier y MEDINA,
Cuauhtemoc (2007) Genealogia de una Exposicion en La Era de la Discrepancia: Arte y Cultura Visual en México 1968 -1997.
Ed. Universidad Nacional Autbnoma de México: México D.F. p 19 y 20.

I Aqui me remito a la necesidad de Suely Rolnik de pensar mds allé del coleccionismo. No es que las instituciones que
adquieran obras de arte contempordneo estén limitando el acceso a las experiencias de estas formulaciones. Incluso, es lo
contrario cuando hay dispositivos museogrdficos y de divulgacion cultural lo suficientemente descentrados, solo que para
ello necesitan un entramado discursivo que argumente la posibilidad de exhibicion y atribuya juicios de valor patrimonial (y
también econdmico) de las obras. Lo problemdtico, la manera en que se desarrollan estos ejercicios discursivos y las valora-
ciones museogrdficas del patrimonio artistico en paises sin ejercicios consolidados de la memoria colectiva contempordnea.

I Elemento valioso de la perspectiva de investigacion. De esta manera se potencializa la mirada multiple sobre las obras
de arte y no su necesidad univoca de valor en un solo enframado de sentido académico. Aqui es relevante como se con-
frastan experiencias internacionales en panoramas comunes de trabajo.

XV Sse denomina ficcional por que se refiere a una apuesta de sentido. Se opone a la realidad por ser la apuesta de orden
categdrico para atribuirle conmensurabilidad a la complejidad del arte latinoamericano. Por ser ficcional no pierde impor-
tancia o legitimidad académica, incluso la gana cuando sus postulados tedricos son explicitos e interpelables por el campo
académico. Aqui es cuando se hace las negociaciones académicas que permiten el uso de autores y conceptos de clasi-
ficacion que refieren a los fundamentos de los juicios que se realizan sobre el objeto de estudio

XX Seria importante preguntarnos en contraste, scudl es el valor que se la ha atribuido en otro tipo de recopilaciones a
los documentos?, scudl es la ausencia de documentacion que el proyecto ICAA subsana?, sPara quién y con qué deter-
minaciones aparece esta ausencia? Se puede pensar en el archivo de La Era de las Discrepancias y los argumentos que
sostuvieron la recoleccion por mds de 10 anos en comparacion, por ejemplo. En ICAA se interpela la idea de documento
inédito, documento al cual no se la ha hecho preguntas de valor historiogréfico sobre la constitucién y juicio de las obras
de arte. Aqui, en el fondo, podriamos preguntarnos por la idea de visibilizar lo exclusivo que no ha sido vinculado en entra-
mado amplio de sentido e interpretacion, pienso 3dl manifiesto antropofagico de Owald de Andrade seria indexable en
el proyecto ICAA cuando desde los noventas ha sido ampliamente difundido?, zcudles son las razones para identificar un
documento primario en este contexto?2

X Tomado del documento interno PROYECTO ICAA / COLOMBIA GUIA PARA INVESTIGADORES elaborado por Maria Gaz-
tambide.

xxi Es importante discutir en las razones de orden social y geopolitico que orientan al Museo de Bellas Artes Houston: su cer-
cania cultural a Latinoamérica, el posicionamiento del museo en una ausencia de coleccionismo de arte latinoamericano y
la postura de visibilidad frente a otras instituciones norteamericanas. Incluso la misma trayectoria profesional de Mari Carmen
Ramirez y su cruzada por el arte latinoamericano. Ver articulo: LUBOW, Arthur (2008) After Frida en el diario New York Times
el 23 de marzo de 2008.

X En Ja pasada catedra Alberto Urdaneta de la Universidad Nacional de Colombia en este afio, Pablo Oyarzin aclaraba
sobre las categorias: “...Por lo pronto, hablar de categorias es hablar de nociones universales. Sugerir que éstas puedan
ser especificadas regionalmente resulta por lo menos controvertible. Podria implicar que la regién cultural a la cual han de
aplicarse debe estar dotada de senas inequivocas de identidad, de una consistencia en virtud de la cual es susceptible de
ser tratada como un universo sostenido en si mismo: en tal caso los principios a partir de los cuales se da esa consistencia
desde el punto de vista estético serian las susodichas categorias. Pero también podria implicar que, concedido que las
categorias estéticas son de envergadura universal (trans-regional, si se quiere), el arte de esta regién tendria sus indices de
reconocimiento y valoracién en ciertos modos especificos de articularse y declinarse tales categorias. En buena medida la
discusion estética del arte latinoamericano ha estado atenazada por esta alternativa y, qué duda cabe, en ella la primera
opcién —la de la identidad— ha dado largamente la nota dominante. Es que esa misma discusién ha estado marcada,
condicionada por esa obcecada bUsqueda de autognosis del latinoamericano, que dicta la pregunta por la identidad (o
la diferencia) como un sindrome perennizado a través de décadas. Se entiende, asimismo, que al arte se le ha pedido que
fraiga paliativos a esa carcoma, ofreciendo retratos fehacientes de lo que somos; le ha sido imperiosamente demandado
un potencial cognoscitivo que el arte da sin duda, pero no por exaccién, sino como hallazgo y vislumbre, como un don
que se recibe a condicién de que no se lo exija...”". OYARZUN, Pablo (2008) La cifra de lo estético: historia y categorias en el
arte latinoamericano. Ponencia para Il Catedra Latinoamericana de Historia y Teoria del Arte Alberto Urdaneta “Las artes
y el pensamiento actual” en la ocasion de los 30 anos del Instituto de Investigaciones Estéticas de la Universidad Nacional
de Colombia, Bogotd - Colombia. Es de notar la necesidad del ejercicio de categorizacion para la interpretacion de la
realidad, pero seria absurdo no asumir que este es ofro territorio de luchas: 3en qué condiciones existen lo latinoamericano
como valoracion?g

X En |a pasada catedra Alberto Urdaneta de la Universidad Nacional de Colombia en este afio, Pablo Oyarzdn aclaraba
sobre las categorias: “...Por lo pronto, hablar de categorias es hablar de nociones universales. Sugerir que éstas puedan
ser especificadas regionalmente resulta por lo menos controvertible. Podria implicar que la regién cultural a la cual han de
aplicarse debe estar dotada de sefas inequivocas de identidad, de una consistencia en virtud de la cual es susceptible de
ser tratada como un universo sostenido en si mismo: en tal caso los principios a partir de los cuales se da esa consistencia
desde el punto de vista estético serian las susodichas categorias. Pero también podria implicar que, concedido que las
categorias estéticas son de envergadura universal (trans-regional, si se quiere), el arte de esta regién tendria sus indices de
reconocimiento y valoracién en ciertos modos especificos de articularse y declinarse tales categorias. En buena medida la
discusion estética del arte latinoamericano ha estado atenazada por esta alternativa y, qué duda cabe, en ella la primera
opcién —la de la identidad— ha dado largamente la nota dominante. Es que esa misma discusiéon ha estado marcada,



condicionada por esa obcecada buUsqueda de autognosis del latinoamericano, que dicta la pregunta por la identidad (o
la diferencia) como un sindrome perennizado a través de décadas. Se entiende, asimismo, que al arte se le ha pedido que
traiga paliativos a esa carcoma, ofreciendo retratos fehacientes de lo que somos; le ha sido imperiosamente demandado
un potencial cognoscitivo que el arte da sin duda, pero no por exaccién, sino como hallazgo y vislumbre, como un don
gue se recibe a condicidon de que no se En la pasada cdtedra Alberto Urdaneta de la Universidad Nacional de Colombia
en este ano, Pablo Oyarzin aclaraba sobre las categorias: “...Por lo pronto, hablar de categorias es hablar de nociones
universales. Sugerir que éstas puedan ser especificadas regionalmente resulta por lo menos controvertible. Podria implicar
que laregiéon cultural a la cual han de aplicarse debe estar dotada de sefas inequivocas de identidad, de una consistencia
en virtud de la cual es susceptible de ser tratada como un universo sostenido en si mismo: en tal caso los principios a partir
de los cuales se da esa consistencia desde el punto de vista estético serian las susodichas categorias. Pero también podria
implicar que, concedido que las categorias estéticas son de envergadura universal (frans-regional, si se quiere), el arte de
esta region tendria sus indices de reconocimiento y valoraciéon en ciertos modos especificos de articularse y declinarse tales
categorias. En buena medida la discusion estética del arte latinoamericano ha estado atenazada por esta alternativa vy,
qué duda cabe, en ella la primera opcién —la de la identidad— ha dado largamente la nota dominante. Es que esa misma
discusion ha estado marcada, condicionada por esa obcecada buUsqueda de autognosis del latinoamericano, que dicta
la pregunta por la identidad (o la diferencia) como un sindrome perennizado a través de décadas. Se entiende, asimismo,
que al arte se le ha pedido que traiga paliativos a esa carcoma, ofreciendo retratos fehacientes de lo que somos; le ha sido
imperiosamente demandado un potencial cognoscitivo que el arte da sin duda, pero no por exaccién, sino como hallazgo
y vislumbre, como un don que se recibe a condicion de que no se lo exija...”. OYARZUN, Pablo (2008) La cifra de lo estético:
historia y categorias en el arte latinoamericano. Ponencia para Il Cdtedra Latinoamericana de Historia y Teoria del Arte Al-
berto Urdaneta “Las artes y el pensamiento actual” en la ocasion de los 30 anos del Instituto de Investigaciones Estéticas de
la Universidad Nacional de Colombia, Bogotd - Colombia. Es de notar la necesidad del ejercicio de categorizacion para la
interpretacion de la realidad, pero seria absurdo no asumir que este es otro territorio de luchas: zen qué condiciones existen
lo latinoamericano como valoraciéon?

X se habla aqui de las 13 categorias editoriales que conforman el proyecto ICAA. Cuando se describen en términos teé-
ricos se refiere a la conexion fransversal que hace de la historia en favor de una posibilidad tedérica. Cada categoria esta
fundada no es su circunscripcion histérica o territorial, sino en elementos de orden conceptual que permiten validar y vin-
cularle cualguier documento que pueda ser analizado hoy desde los topicos que operacionaliza cada definicidon. Hay una
obligacion: ser transversales a sus momentos histéricos.

XV pecordemos el fitulo del proyecto: Documentos del siglo XX de arte latinoamericano y de origen latino en los Estados
Unidos.

XX OYARZUN, Pablo (2008) La cifra de lo estético: historia y categorias en el arte latinoamericano. Ponencia para Il Catedra

Latinoamericana de Historia y Teoria del Arte Alberto Urdaneta “Las artes y el pensamiento actual” en la ocasidon de los 30
anos del Instituto de Investigaciones Estéticas de la Universidad Nacional de Colombia, Bogotd - Colombia.

XV Es sabido que diversos grupos de investigacion de los paises latinoamericanos han tenido fuertes discrepancias de orden
contractual y epistemoldgico en la organizacion y definicion de las recopilaciones en el dmbito del comité. Poder describir
estas negociaciones nos permitird ubicar el lugar de enunciacion del campo de la historia del arte latinoamericano con el
campo de la historia del arte norteamericano, aunque sea solo como estudio de caso.

VI Este es un vital argumento de los objetivos de accién sobre fondos documentales en América Latina. Se encuentra de
manera explicita en el plan programdatico del Proyecto ICAA. El marco amplio de esta postura nos remite a la fuerte presen-
cia de curadores de arte latinoamericano en las principales colecciones europeas y norteamericanas. Es claro, corresponde
a un fendmeno de inferés y profesionalizacion.

VI Entiendo como politica del rescate y de actualizacién critica del arte latinoamericano a los ejercicios curatoriales de
Suely Rolnik sobre Lygia Clark, las disputas de sentido de Ana Lononi y Mariano Mestman, sobre el itinerario del 68 argentino,
las busquedas incesantes de Miguel Lépez y Emilia Tarazona sobre el conceptualismo peruano, el camino de herencias que
Fernando David ve en Eduardo Vigo, la labor de recopilacion de Olivier Debroise, Cauthemoc Medina, Alvaro Vasquez
Mantecon y Pilar Garcia en la Era de las Discrepancias, por nombrar los cercanos a nosotros. No considero |a internaciona-
lizacion la arbitrariedad del nuevo cardcter de visibilidad; los enumerados proyectos de rescate han asumido también una
internacionalizacion. Este es un asunto de prioridades, hay que preguntarnos es por las condiciones de esta internacionali-
zacion y los limites éticos de esta postura. En las politicas de rescate encuentro la apertura a la pregunta por la actualidad
critica de las précticas y las maneras en que se inscriben en la materia sensible del lugar que le fue propio. Siento a las
politicas del rescate como interpeladoras del estado de las cosas en el presente y su valoracion a las obras circunscritas a
la experiencia de los sujetos. Mds que a la divulgaciéon y reconocimiento mundial de las producciones, una pregunta por la
construcciéon de sentido en el presente.



