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La cuestion del reconocimiento y conocimiento ha sido abordada desde varios puntos
de vista particularmente en los textos de Martinez, Wallerstein, Panikkar, Fornet-Bétancourt.
Mi enfoque de la cuestion es el siguiente: en los discursos interculturales se da mucha
importancia al “reconocimiento” del otro. Esta palabra “reconocimiento” evoca para mi una
repeticion (re-) del conocimiento, conocer lo ya conocido. Asi el otro o lo otro (otro porque
no es todo mi cuerpo ni toda mi conciencia) refleja una parte de mi propio conocimiento, de
la imagen y concepcién que yo tengo de una cosa o persona. Cuando yo reconozco en el otro
su humanidad, estoy reconociendo algo que yo ya conozco, que tengo en comun con €1, y que
me permite pensar que el otro es igual que yo. Pero reconociendo su igualdad, no reconozco
sus diferencias. El reconocimiento no me lleva a conocer aquello que hace que el otro sea
diferente de mi. Reconocer al otro no me permite conocer al otro, sino reconocer
parcialmente a mi misma en el otro. Admitir que yo no puedo reconocer totalmente al otro
me da la posibilidad de admitir que hay cosas que yo no conozco y que el otro si conoce.
Esto me hace tomar conciencia de que el otro tiene o €S a través de un conocimiento
diferente. Para reconocer al otro (y no a mi misma en ¢l) debo conocerlo. El conocimiento
del otro es la condicion de un auténtico reconocimiento de éste. Desde esta perspectiva, haré
una lectura de un poema de Jos¢ Maria Arguedas que presento como una poética del
reconocimiento. Trataré de mostrar que el poema es una poética del reconocimiento porque
el poeta se dirige a algunos doctores, portadores de conocimiento institucional, oficial,
portadores de autoridad, por la identidad con que se pinta el poeta, por la vision del
conocimiento y del reconocimiento que propone el poeta. Segin mi lectura condicionada por
las inquietudes con respecto a la “interculturalidad”, en este poema laten ideas interesantes
que estudiaré, en parte, a lo largo de este trabajo, a la luz de versos del poema “Llamado a
algunos doctores” y de fragmentos de textos de Chow, Spivak, Bhabha y Hart y Negri. El
poema empieza asi:

Dicen que ya no sabemos nada, que somos el atraso,

que nos han de cambiar la cabeza por otra mejor.

Dicen que nuestro corazén no conviene a los tiempos |[...]

Dicen que algunos doctores afirman eso de nosotros; [...]

Que estén hablando, pues; que estén cotorreando si eso les gusta.

La primera estrofa expone estas acusaciones de ignorancia, de ser un obstaculo al
progreso, de inferioridad, de parte, segiin “dicen” de algunos doctores. En lo que sigue del
poema, el poeta no se defiende de estas acusaciones; mas bien, interpela a los doctores,
presenta una identidad plural, canta una forma de conocimiento que le es propia, invita al
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doctor a acercarse para que haya reconocimiento mutuo y afecto. Es en este orden que trataré
de cada uno de estos puntos.

El poeta, que es una voz de los acusados, toma la palabra, no para defenderse, sino para
interpelar al doctor, que es autoridad, voz de un discurso dominante, voz que juzga y acusa:
“;Qué hay a la orilla de esos rios que ti no conoces, doctor?”, “;No huyas de mi, doctor,
acércate!”, “;Es que ya no vale el mundo, hermanito doctor?”. La interpelacion, segiin Rey
Chow en The Protestant Ethnic and the Spirit of Capitalism (108-110), tiene un poder y un
sentido particular. En el contexto poscolonial, el otro —el diferente, el étnico, el marginal,
etc.— es sometido a la mirada del uno por medio de un mimetismo que le es impuesto. Chow
distingue tres niveles de mimetismo (103-108): primero, el otro es una mala copia del uno —
el otro no llega a igualar al uno—; segundo, el otro desea ser el uno —por ejemplo, el negro
desea ser el blanco y gozar de su status, privilegios y poder, de este ejemplo trata Homi
Bhabha con respecto a Peau noire, masques blancs—; tercero, el otro debe parecer otro —
por ejemplo, el indio debe corresponder a la imagen que se tiene del indio. Estos niveles de
mimetismo son producidos por la ideologia dominante poscolonial. En el tercer nivel es que
opera la interpelacion como un proceso de interiorizacion de la propia marginalidad y
sumision. Segiin Rey Chow, cuando me llaman “jOye asiatica!” “;Oye homosexual!” “jOye
(lo que sea)!” y yo contesto, reconozco que se dirigen a mi, estoy admitiendo y
sometiéndome a una imagen fija que la sociedad me impone. Estoy acomodandome en un
espacio limitado, prefabricado, que yo no he construido. Al contestar a la interpelacion, estoy
contestando con una voz que no es mia, sino una voz que me presta la misma interpelacion.
Yo no tengo voz fuera del marco de la interpelacion. Aquel que me interpela, con su voz
dominante que me margina, tiene poder sobre mi. Al contestarle, manifiesto que he
interiorizado ese poder y que me he sometido a éste: “allowing such powers to work in the
most intimate fashion —from within their [minority individuals’] hearts and souls, in a kind
of voluntary surrender that is, in the end, fully complicit with the guilty verdict that has been
declared on them socially long before they speak” (115).

En el poema “Llamado a algunos doctores”, la interpelacion cobra otro sentido y
manifiesta otro poder. Se trata de una interpelacion subversiva puesto que el que la profiere
es, tal como se presenta al inicio del poema, el acusado, el culpable de ser menos, de ser el
“atraso”, el otro o, para usar el vocabulario del discurso de Chow, el “sujeto étnico” (108). El
toma la palabra, con su voz profiere la interpelacion y se dirige a la autoridad, al doctor. Esta
interpelacion tiene el poder, no de someter al doctor, sino de crear el acercamiento, la
posibilidad de igualdad y fraternidad: “hermanito doctor”. Ahora quisiera saber quién es el
que interpela, quién es el poeta.

El poeta se identifica primero con un “nosotros” como se puede ver en los versos que
abren el poema. Luego, el poeta se refiere a su ser usando el “yo” y dice:

Los rios corren bramando en la profundidad. El oro y la noche, la plata y la noche

temible forman las rocas, las paredes de los abismos en que el rio suena; de esa roca
estan hechos mi mente, mi corazén, mis dedos |[...]
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Quinientas flores de papas distintas crecen en los balcones de los abismos [...] Esas quinientas
flores son mis sesos, mi carne |...]

En esta fria tierra siembro quinua de cien colores [...] Los cien colores son también mi alma,
mis infatigables ojos.

Luego, el poeta vuelve a ser nosotros: “Sabemos que pretenden desfigurar nuestros
rostros con barro”, “Somos hijos del padre de todos los rios, del padre de todas las
montanas”. El poeta es un sujeto plural, es un sujeto constituido por una multitud de
elementos: la roca, las quinientas flores de papa, los cien colores de quinua, los rios y las
montafas. La identidad del poeta es multitud indefinible de elementos inmensos y
pequeiiisimos, eternos y efimeros, invencibles y fragiles. Elementos incontables, como flores
y colores que sélo el poeta puede contar —los ojos del doctor, y del lector, no alcanzan a
conocer los rios, a distinguir las quinientas flores y los cien colores.

Quisiera tratar aqui de esta identidad indefinible e inconcebible teniendo en mente que
la identidad es un problema clave en el discurso poscolonial e intercultural. Me parece
interesante la idea de identidad como huella de resistencia. Homi Bhabha, en The Location of
Culture, sugiere que el encuentro con la identidad ocurre cuando ésta se escapa, cuando no se
puede captar su imagen. En este momento de des-encuentro la identidad “leaves a resistant
trace, a stain of the subject, a sign of resistance” (49). Si la identidad deja una mancha del
sujeto y un signo de resistencia, supongo que la identidad y el sujeto estdn en movimiento
continuo y que no caben en mi campo visual y de entendimiento, que estan mas alla de la
imagen y del concepto. Presentandose como multitud indefinible de elementos, la identidad
del poeta resiste a la mirada y al pensamiento homogeneizante de aquel que, como el lector,
quisiera poder definirlo, nombrarlo y asignarle una categoria. Yo, lectora, no le puedo decir
“Oye indio”, “Oye Dios” u “Oye comunista”, la identidad del poeta no se deja enmarcar en
tales categorias, esta entre y mas all4 de los limites de cualquier esquema.

Tal identidad me lleva al texto en que Hardt y Negri postulan que la multitud es el
nuevo poder revolucionario del que depende el Imperio. Segiin lo que he entendido de su
tesis, la multitud, con sus incesantes movimientos y su fuerza laboral, sostiene el Imperio y, a
la vez, tiene la posibilidad de oponerse a ¢l y de vencerlo. Con la interpelacion he hablado de
discurso dominante, con la identidad del poeta, de resistencia. Me parece pertinente poner en
relacion la identidad del poeta y la idea de Hardt y Negri segun la cual el Imperio impone y/o
intensifica limites y separaciones, pero no logra controlar el movimiento, rasgo esencial de la
multitud en que reside también su poder:

These imperial practices in themselves, however, still do not touch on the political tension that
runs throughout the spontaneous movements of the multitude. All these repressive actions
remain essentially external to the multitude and its movements. Empire can only isolate, divide
and segregate (399)

Me seduce la idea de que el poeta, identificandose como una multitud de elementos
desde la flor hasta la roca pasando por ‘“nosotros”, resiste a definiciones, limites y
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separaciones oponiéndose de esta manera al poder, encarnando o materializando, a través del
poema, el poder que se opone al poder.

Hay en el poema una fusion entre la identidad del poeta y aquello que él propone como
conocimiento: si la identidad del poeta es constituida por elementos de lo que se llama
naturaleza —rios, montafas, flores—, lo que el poeta desea ensenar al doctor, y al lector, el
conocimiento que el poeta quiere compartir, es conocimiento de “sonido de los precipicios
que nadie alcanza”, de yerbas y raices, de “aves que cantan”, de la danza de las “cien flores
de quinua”, del “soplo de los vientos”, del “agua limpia que canta”. Identidad y
conocimiento del poeta se funden en un mismo paisaje, en un mismo mundo. Esto me sugiere
que lo que yo soy es también lo que yo conozco y que para conocer al otro tengo que conocer
o intentar conocer su mundo de conocimiento. Ahora bien, el conocimiento del poeta no es
conocimiento de “contenido” o enciclopédico.

El conocimiento al que invita el poeta es un conocimiento basado en la vision, en la
percepcion y en la intima relacion con el mundo: conocer es entonces una manera de ponerse
en relacion con el mundo, de sentirlo y de darle un sentido, como lo ilustran
maravillosamente estos versos:

El latido de miriadas de gusanos que guardan tierra y luz; el vocerio de los insectos voladores,
te los ensefaré, hermano, haré que los entiendas;

Las lagrimas de las aves que cantan, su pecho que acaricia igual que la aurora, haré¢ que las
sientas y oigas.

Es un conocimiento distinto de aquel del doctor o del conocimiento oficial, académico,
dominante. Invitandoles a los doctores y lectores su conocimiento —porque, en el poema, el
conocimiento es algo sensual, se oye, se toma, se derrama: “el jugo feliz de millares de
yerbas, de millares de raices que piensan y saben, derramaré en tu sangre, en la nifia de tus
0jos”—, el poeta esta echando las semillas de una auténtica forma de “vivir juntos”, que
algunos llamarian “sociedad intercultural”. Efectivamente, el poeta propone un conocimiento
diferente, un conocimiento que el doctor no posee: “los abismos que tus 0jos no alcanzan”.
La visiéon del doctor no alcanza a ver, a conocer los abismos, a pesar de que €stos sean
inmensos.

El conocimiento que desea compartir el poeta con el doctor pasa por los sentidos —
vista, oido, gusto. El poeta desea que el doctor se vuelva sensible a lo mds inmenso —
abismo— y a lo mas infimo —gusanos, “lagrimas de aves”— para que pueda entender el
mundo del poeta. Pero para esto, el doctor tiene que ser mas ligero, mas apto al movimiento:
“Yo, aleteando amor, sacaré de tus sesos las piedras idiotas que te han hundido”. Para sentir,
entender, conocer, es necesario quitarle las piedras de los sesos que le impiden desplazarse
hacia otras formas de concebir el mundo. En efecto, el movimiento es un factor importante
en el conocimiento porque permite desplazarse de un punto de vista a otro, de una a otra
vision, hacia otros horizontes, permite también poner en relacion elementos que pueden estar
alejados unos de otros o desconectados, para que surja una nueva idea o problema. Poner en
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relacion elementos distintos sin conexidon en un texto —texto puede ser cualquier cosa que se
preste a una lectura— preexistente es la base de una “teoria del cambio” o de una teoria de
lectura segun Gayatri Spivak en “Subaltern Studies: Deconstructing Historiography”. Para
Spivak, los estudios subalternos hacen posible el “concepto-metéafora del texto social” porque
su lectura es un acto que consiste en romper la cadena de signos del “texto sociedad” y en
volver a encadenarla de manera diferente. El “breaking and relinking of the chain” (5)
permite que surja un texto con nuevos sentidos que pueden reorientar las dinamicas sociales.
Desde mi punto de vista, los estudios (inter-) culturales deben dedicarse a tales lecturas a fin
de crear espacios, dentro y a través de los textos, que puedan acoger otras formas de
conocimiento. El poema de Arguedas es uno de estos espacios.

Desde una lectura lineal del poema, del comienzo al final, la invitacion al conocimiento
se encuentra antes que el llamado al reconocimiento: “No huyas de mi, doctor, acércate!
Mirame bien, recondceme. ¢Hasta cuando he de esperarte?” Después de haberle ensefiado al
doctor los colores, las montafias, “la luz de la nieve rojiza”, “el vocerio de los insectos
voladores”, después de haberle hecho oir el “sonido de los precipicios”, sentir “las lagrimas
de las aves”, después de haberle derramado en la sangre y en sus ojos “el jugo feliz de
millares de yerbas, de millares de raices que piensan y saben”, el poeta pide el
reconocimiento. Penetrar en el mundo de conocimiento del poeta es la condicion del
reconocimiento, para que el doctor y el lector puedan reconocer al poeta, tienen que haber
sido iniciados a su mundo. Conocer al otro es la posibilidad y condicion de reconocerlo. Si se
plantea el reconocimiento como un valor fundamental para lograr un “didlogo intercultural”
(Martinez, 90), hay que tener en cuenta que el reconocimiento del otro pasa por el
conocimiento del mismo. Se trata de luchar contra la violencia epistémica del imperialismo
“that constituted/effaced a subject that was obliged to cathect (occupy in response to a desire)
the space of the Imperialist’ self consolidating other” (Spivak, 18). Es decir, se trata de
conocer al otro sin someterlo a lo que uno desea que sea para que pueda haber un
reconocimiento de su diferencia. En este sentido Fornet-Bétancourt propone “abrir la
filosofia a las tradiciones indigenas y afroamericanas, a sus universos simbolicos, sus
imaginarios, sus memorias y sus ritos; y ello no como objeto de estudio sino como palabra
viva de sujetos con los que hay que aprender a estudiar en comuin” (76). Tal apertura
permitiria un conocimiento conjunto del uno y del otro, la coexistencia y cultivo de formas
diferentes de conocimiento, el reconocimiento de uno y de otro en el saber producido en la
sociedad en que viven, el reconocimiento mutuo entre uno y otro —gracias al conocimiento
del conocimiento de ambos. El conocimiento, pues, estd a la base del proyecto de “vivir
juntos”. Quisiera ahora mostrar como se articula este proyecto en el poema que me interesa.

Luego de invitar al doctor al conocimiento y al reconocimiento, el poeta le ofrece su
afecto, le ofrece curarlo y cuidarlo como a un hijo: “te recrearé con la luz de las cien flores
de quinua, con la imagen de su danza al soplo de los vientos; con el pequefio corazén de la
calandria en que se retrata el mundo”, como a un hermano: “Yo te invitaré el licor de mil
savias diferentes [...] Curaré tu fatiga que a veces te nubla como bala de plomo [...] Te
refrescaré con el agua limpia que canta”. El conocimiento hace posible que el poeta le pida
al doctor “jNo huyas de mi, doctor, acércate! Mirame bien, recon6ceme”. El conocimiento
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posibilita el acercamiento para el reconocimiento. A su vez, el reconocimiento permite la
fraternidad necesaria para amar y cuidar al otro. El poema le ofrece al doctor y al lector la
posibilidad de confundirse con el poeta en la luz, en el viento, en el agua, en el corazon de la
calandria en que se retrata el mundo. La propuesta del poema me hace pensar en el proyecto
de amor que Hardt y Negri ilustran con la leyenda de San Francisco de Asis:

Francis in opposition to nascent capitalism refused every instrumental discipline, and in
opposition to the mortification of the flesh (in poverty and in the constituted order) he posed a
joyous life, including all of being and nature, the animals, sister moon, brother sun, the birds of
the field, the poor and exploited humans, together against the will of power and corruption.
Once again in postmodernity we find ourselves in Francis’s situation, posing against the
misery of power the joy of being.” (413)

Sin embargo, la fraternidad, el afecto y el cuidado, no son incondicionales: “No,
hermanito mio. No ayudes a afilar esa maquina contra mi; acércate, deja que te conozca;
mira detenidamente mi rostro, mis venas; el viento que va de mi tierra a la tuya es el mismo;
el mismo viento respiramos”, pues dependen del conocimiento y del reconocimiento mutuo.
Es mas, hacia el final, el poeta sugiere que el no conocimiento lleva a una actitud hostil y a
un enfrentamiento violento: “Que camine la muerte hacia nosotros; que vengan esos
hombres a quienes no conocemos. Los esperamos en guardia” “Que afilen cuchillos, que
hagan tronar zurriagos; que masen barro para desfigurar nuestros rostros; que todo eso
hagan”. El poema deja entender que el proyecto de solidaridad, afecto y cuidado no se
realizard mientras no haya conocimiento mutuo.

El poema termina con un fragmento de esperanza que nos deja tiempo, a los doctores y
lectores, para realizar el proyecto del poeta:

Mas grande que mi fuerza en miles de afios aprendida; que los miisculos de mi cuello en miles
de meses, en miles de afos fortalecidos, es la vida, la eterna vida mia, el mundo que no
descansa, que crea sin fatiga; que pare y forma como el tiempo, sin fin y sin precipicio.

En esta lectura del poema “Llamado a algunos doctores” he puesto en relieve puntos
importantes para pensar la “interculturalidad”: el poder de tomar la palabra, la identidad, el
conocimiento y el reconocimiento, la posibilidad de crear un “inter” mejor. El poeta ha
tomado la palabra para interpelar a los doctores representantes del saber institucionalizado.
De esta manera el poeta subvierte el poder de la interpelacion, teorizado por Rey Chow,
convirtiéndolo en una invitacion al conocimiento —en vez de una manera de estereotipar y
mantener al otro “en su lugar”. Luego he querido contestar a la pregunta “;Quién es el
poeta?” para mostrar que el poeta no es uno sino una multitud de elementos heterogéneos,
elementos infimos y magnificos del mundo. En esta dificultad de identificar al sujeto —al
poeta— reside el poder de resistencia de su identidad. Siendo tanto y tantos, el contorno del
sujeto se borra y se ve penetrado de luz, de colores, de agua. De esta misma indole es su
conocimiento, que ofrece compartir con el doctor, y el lector. El conocimiento del poeta es
relacion privilegiada con el mundo, es sentir y entender el mundo a través de €l. De ahi la
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importancia del movimiento, de poder desplazarse del sol a la tierra de los gusanos, en el aire
y en los bosques. He subrayado el hecho de que solo después de la invitacion al
conocimiento el poeta pide reconocimiento de la parte del doctor para reforzar la idea,
expuesta en la introduccidon, segun la cual el conocimiento es una condiciéon del
reconocimiento. Por ultimo, he intentado contestar a la pregunta “;Qué propone el poeta?”
exponiendo la propuesta de solidaridad, cuidado y afecto, que tiene como condiciones el
conocimiento y reconocimiento mutuo.
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HUK DOCTORKUNAMAN QAYAY

Carlos Cueta Fernandinimpag, John Murapagpas

Manas imatapas Yachaniniachu, atraswus kaykwn; buk
wmawansi umaykuta kutichingaks.

Hﬂm sonqoykupas allinchu; ancha mancharisqas, nisiv

 Weqeyuqsi, waqaq tuyapa bina, nakasqa turupa hi-

nas; chaysi mana allinchu. -

Huk ducturkunas chayta nin; kikin allpanchikpi mirvag,
wirayagq, quilluyaq ducturkuna.

Nichkachunku ya, hinata nichkallachuniku.

sImamantan ruwaga Autguy? jImamantapunim ru-
wasqa sunquypa waqaq aychan, taytallay ducturku-
naf?

Mayukunam qaparichkan, mana chay ducturkunapa
aypanan manchay wku, manchay qori tuta, gollgitu-
ta gagakunapa chaupinpi;

chay qovi gollgi tuta rumimantam futquy, umay, di-
duypas.

sImapunim kachkan chay mayu patapi, taytallay duc-
turé

Largavistaykita wurquykamuy, qawaykamuway, atis-

paga.

Pichqa pachak hukman papakunam waytachkan chay
nawikipa mana aypanan qori tuta, gollgi punchao
allpapi. Chaymi futquy, chaymi songoy.

sImanasqan Inti takyarun, llantu mana kanchu maypi-
past sImanasqan, ductur?

Helicopteruykiwan seqoykamuy, atispaga. Kunturkuna-
pa, taksa, fakay pawag wrpituchakunapa rapran
chirapayaspa kancharimuchkan.

Pachak color kinnakunapa kanchariyninmi Intita quni-
rachin, Intita timpuykachichkan; wrpitukunapa, va-
na kunturpa purwnta waytayachichkan.

Chawupi punchaoms; apukunapa, wamanikunapa chay-
challanpim kachmbkani; batun, as quillu, as puka ri-
tim hanaq pachaman swrumpintan kamachichkan
yaga Inti sayay.

Kaypim pachak dasi waytayoq, miraq murnyuq kinua-
ta tarpuni, winachini, Chaymi almay; chaymi son-
qoy, mana samagq fawiy; taytallay ductur.

Nogam, wmaykipa fotqunmanta, kunyapayaylla, npa
rumikumanta wrqusqayki wayqey, doctur.

Mana atty qaqapa sonidunta, mana atiy ywraq, puka
qill manchay ritipa kanchariyninta;

waranqa waranga ancha kallpayoq qorapa, sapikunapa
yachayninta, yawarniykiman hichaykamusag, na-
wiykipi churaykusqayks.

Waranga waranga allpa wrikuna, wayra aslla vaprayoq
urikunapa yangalla rvimayninta yachachisqayki,
wayqey;

waranqa wavanga imaymana, imaymanallasia takikug
wrpitukunapa wigichanta, imaymana aurova hina
Hampu uglluchanta apaykamusqayki, waygey, duc-
ror.

Manan maguinapa ruwasqanchy kay yachay yachas-
qay, kusty kustsqay, llakiy lakisqay.

Pakiq ritimanta rupay wayqokama rogawan kuska ny-
wasqgaykum, chay imay mana; cielo qayllanpi, cielo
munayninwan kuska sasawan wywakusqaymi,

LLAMADO A ALGUNOS DOCTORES

A Carlos Cueto Fernandini y John V. Murra

Dicen que ya nos sabemos nada, que somos el atraso,
que nos han de cambiar la cabeza por otra mejor.
Dicen que nuestro corazén tampoco conviene a los

tiempos, que esti lleno de temores, de ligrimas,

como el de la calandria, como el de un toro grande
al que se degiiella; que por eso es impertinente;
Dicen que algunos doctores afirman eso de nosotros;
doctores que se reproducen en nuestra misma tierra,
que aqui engordan o que se vuelven amarillos.
Que estén hablando, pues; que estén cotorreando si eso
les gusta.

¢De qué estin hechos mis sesos? ¢De qué estd hecha la
carne de mi corazén?

Los rios corren bramando en la profundidad. El oro y
la noche, la plata y la noche temible forman las ro-
cas, las paredes de los abismos en que el rio suena;
de esa roca estdn hechos mi mente, mi corazén, mis
dedos,

$Qué hay a la orilla de esos rios que ti no conoces,
doctor?

Saca tu largavista, tus mejores anteojos. Mira, si puedes.

Quinientas flores de papas distintas crecen en los balco-
nes de los abismos que ts ojos no alcanzan, sobre
la tierra en que la noche y el oro, la plata y el dia se
mezclan, Esas quinientas flores son mis sesos, mi
carne.

:Por qué se ha detenido un instante el sol, por qué ha
desaparecido la sombra en todas partes, doctor?
Pon en marcha tu helicéptero y sube aqui, si puedes.
Las plumas de los condores, de los pequeios pdja-

ros se han convertido en arco iris y alumbran,

Las cien flores de la quinua que sembré en las cumbres
hierven al sol en colores; en flor se han convertido
la negra ala del condor y de las aves pequerias.

Es el mediodia; estoy junto a las montafias sagradas; la
gran nieve con lampos amarillos, con manchas roji-
zas, lanza su luz a los cielos.

En esta fria terra siembro quinua de cien colores, de
Cicﬂ clases, dE Semilla poderﬂsa, Los Cieﬂ CCIIDI'QS
son también mi alma, mis infatigables ojos.

Yo, alereando amor, sacaré de tus sesos las piedras idio-
tas que e l'lﬂ.l'.l. hundido.

El sonido de los precipicios que nadie alcanza, la luz de
la nieve rojiza que, espantando, brilla en las cum-
bres;

el jugo feliz de millares de yerbas, de millares de raices
que piensan y saben, derramaré en tu sangre, en la
nifia de tus ojos.

El latido de miriadas de gusanos que guardan tierra y
luz; el vocerio de los insectos voladores, te los ense-
fiaré, hermano, haré que los entiendas;

Las ldgrimas de las aves que cantan, su pecho que aca-
ricia igual que la aurora, haré que las sientas y
oigas.

Ninguna maquina dificil hizo lo que sé, lo que sufro, lo
que del gozar del mundo gozo.

Sobre la tierra, desde la nieve que rompe los huesos
hasta el fuego de las quebradas, delante del cielo,
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ma ayqewaychikchu, ducturkuna, aswykamsychik!

Qawaykuway, waygechay; maykamataq swyasqaks,

Asuykamuy, oqgriveay  helicopteruykipa  ogllunkama.
Nogasiataq waranqga clase gorakunapa kallpachasqa
suminwan kallpachasqayki.

Ancha ritimanta whkumari waygokunakama waranga
waranga watapl mirachisqay kausaykunawan.

Titi saykuynikita hanpisaq, pachak kinua waytapa kan-
chariyninwan, sumaq kuyakng tusuchayninwan; tu-
yapa lirpn sunqunwan; qapariq mayipa, mancha-
chiq yana qagapa sunqunmanta chuya takikug ya-
ke wrqusqaywan.

s Waranga waranga, waranga wata killachs lankarga-
ni, taksalle makina fierruwan, mana regsisqay mana
regsiwaq runa, huk chillmiyllapi kutwwanankupag,
willuwanankupag.

Manam waygechallay. Ama fievro afilayta makikiwan
yanapaychy mana reqsiwaq runakunata; ama ayge-
waychu; veqsikanakusunchik; yaga kiktn wayralla-
tam samanchik; libruykikunata, imaymana maki
naykikunata, sumaq waytaykitapas, fiogamanta su-
chug allpapim lantanks, churanki, mastarisga, mana
pina, trangutlo allpapi.

Kuchillukunata allichachunks; surviagnkunata toqya-
chichunky; mituta huntachivehie wyaykuta millay-
man tikrachinaykichikpag.

Manam waniuyta manchanikuchu; may pachak wata
fachd wanuyta egepachiniken yawarniykuwan, mu-
nAsqay mana munasqay ranpi tusuchiniku.

Mitwwanst hukman wuyaykuta tibraykachispankn sipi-
chiwangaki kikin churiykunawan.

Imaynachd kanga. Hamuchun waiisy, hamuchum chay
mana regsisqay almayoq runakuna, Suyasagmi; la-
pa apukinapa apunpa churinmi kani; llapa mayu-
kunapa taytan mayupa churinmi kant, wuywan.
s Manasiachse valin mundo, waygey?

Ama chayta miwaychu, Waranga waranga watapt ka-
llpachasqa yachayniymanta, mukutuymanta, asta-
wan wiaymi vida, mana samaq nndy, mana sa-
maspa paqariq mundo, tukwy pacha, winiay.

31 / SUPLEMENTOS ANTHROPOS

Katatay / Temblar

con su voluntad b con mis fucIZ:!s hicimus I:Od(.)
€sto,

iNo huyas de mi, doctor, acéreate! Mirame bien, reco
noceme. ¢ Hasta cudndo he de esperarte?

Acércate a mi; levintame hasta la cabina de w helicdp-
tero. Yo te invitaré el licor de mil savias diferentes;

la vida de mil plantas que cultivé en siglos, desde el pie
de las nieves hasta los bosques donde tienen sus
guaridas los osos salvajes.

Curaré tu fatiga que a veces te nubla comao bala de plo-
mo; te recrearé con la luz de las cien flores de qui-
nua, con la imagen de su danza al soplo de los vien-
tos; con ¢l pequefio corazon de la calandria en que
se retrata el mundo; te refrescaré con el agua limpia
que canta y que yo arranco de la pared de los abis-
mos que tiemplan con su sombra a nuestras cria-
turas.

¢Trabajaré siglos de afios y meses para que alguien que
no me conoce y a quien no conozco me corte la
cabeza con una maquina pequefia?

No, hermanito mio. No ayudes a afilar esa miquina
contra mi; acércate, deja que te conozca; mira dete-
nidamente mi rostro, mis venas; el viento que va de
mi tierra a la tuya es el mismo; el mismo viento res-
piramos; la tierra en que tus mdquinas, tus libros y
tus flores cuentas, baja de la mia, mejorada, aman-
sada.

Que afilen cuchillos, que hagan tronar zurriagos; que
masen barro para desfigurar nuestros rostros; que
todo eso hagan.

No tememos a la muerte; durante siglos hemos ahoga-
do a la muerte con nuestra sangre, la hemos hecho
danzar en caminos conocidos ¥ no conocidos.

Sabemos que pretenden desfigurar nuestros rostros con
barro; mostrarnos asi, desfigurados, ante nuestros
hujos, para que ellos nos maren.

No sabemos bien qué ha de suceder. Que camine la
muerte hacia nosotros; que vengan esos hombres a
quienes no conocemos. Los esperaremos en guardia;
somos hijos del padre de todos los rios, del padre de
todas las montaiias, :Es que ya no vale nada el
mundo, hermanito doctor?

No contestes que no vale. Mas grande que mi fuerza en
miles de afios aprendida; que los musculos de mi
cuello en miles de meses, en miles de afios fortale-
cidos, es la vida, la eterna vida mia, el mundo que
no descansa, que crea sin fatiga; que pare y forma
como el tiempo, sin fin ¥ sin precipicio.

Traduccién del harawi-haylli.
Marzo, 1966.
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