
36 ART

Si haguéssim d’esmentar dos fenòmens clau per apropar-nos a
les transformacions en el món de l’art contemporani, ens refe-
riríem a les modificacions en la idea de Museu i Centre d’Art i a
l’eclosió de l’exposició com a entitat significant en si mateixa.
Com és sabut, la critica al Museu com a institució cultural
forma part del llegat conceptual de l’art dels anys setanta amb
efectes retroactius, de llavors ençà, a tot el sistema de l’art. Les
influències d’aquest procés —dut a terme tant des de la pràcti-
ca de l’art com des del discurs de la critica— s’han fet notar en
una progressiva transformació de totes les institucions i àrees
d’influència que acompanyen l’art contemporani, constant-
ment  obligades a adequar-se a les noves formes de dissens i de
crítica proposades des de la pràctica i un discurs de l’art en dià-
leg amb als canvis en les estructures socials i de pensament.
Aquest debat, sempre latent en una concepció avantguardista
de l’art, ha pres nova vigència i un renovat  impuls en un
moment com l’actual, en què les condicions socials i econòmi-
ques han estat radicalment transformades i és necessari fer un
esforç per trobar nous models de relació entre les pràctiques de
l’art i la seva imbricació en el teixit de la vida real. Aquesta
investigació i discussió sobre les condicions sota les quals hau-
ria d’operar el museu o centre d’art en el món actual, s’ha cons-
tituït en una via reflexiva d’abast internacional amb conse-
qüències que ja es deixen notar, si més no, en l’elaboració d’un
nou consens per definir els museus i centres d’art, no tant en
els termes estàtics d’un espai reflexiu i expositiu, com des de la
noció dinàmica de l’activisme compartit. Un fòrum de produc-
ció d’idees i d’interacció social. 
A Catalunya, aquest estat d’opinió i de debat ha estat determi-
nant per enfortir i reorientar la xarxa territorial de centres d’art.
Espargits arreu del territori aquests antics i nous equipaments
culturals es teoritzen com a veritables llocs de producció: d’ide-

es, d’activitats, de relacions, de transformacions, assumint el
repte d’idear el diàleg ja no tan sols amb els diferents sectors
de públics en potència —al cap i a la fi un repte destinat a asso-
lir els obligats nivells d’audiència—, sinó també amb les arrels
històriques i geoculturals dels seus propis entorns. Nou repte
de l’art i la cultura del segle XXI, enfront una escena artística
global, on assistim al gran procés de desnacionalització dels
centres d’art contemporani i museus en general, immersos en
l’escenari de les estratègies de màrqueting global entre ciutats
rivals. En un moment històric marcat per la crisi del sistema
internacional i que pot comportar un gir en la recomposició del
món, les pràctiques culturals assumeixen el repte de compren-
dre, d’interrogar i reinventar fins i tot els conceptes, les teories
i les estratègies de la seva pròpia tradició crítica. El Centre d’Art
la Panera de Lleida és un d’aquests centres implicats en un
constant auto-reflexió i desplaçament cap a un model d’insti-
tució cultural fortament dirigit a l’atenció pública. La relació i la
interacció amb els diferents sectors i entorns culturals són
determinants en la definició del seu programa d’activitats que,
de fet, té un dels seus punts de partida en el Servei Educatiu,
veritable cantera d’idees en la constant adequació dels objec-
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tius del centre a les noves
realitats del seu entorn. Com
conviure? Què fer en comú?
Com desencadenar el procés
de construcció de sentit entre
identitats culturals?

En el retrat global del món de
l’art, un altre fenomen a des-
tacar és el canvi que s’ha
donat al voltant de la idea de
l’exposició concebuda com a
una entitat significativa en si
mateixa. Si les institucions
modernes de l’art s’havien
ocupat tradicionalment de
les obres d’art i dels artistes,
en les darreres dècades assis-
tim a l’obertura d’un nou
pensament que deixa de
veure l’obra d’art en termes
d’una realitat pura i tancada
en sí mateixa per mirar-la i
explicar-la, ja sigui des del
context i circumstàncies que
han acompanyat la seva pro-
ducció, o be inserint-la com a
element significant dins
d’una narració  o discurs. Aquest poder comunicatiu de l’obra
sotmesa a la ficcionalitat d’un discurs expositiu, ha convertit la
pràctica creativa en un laboratori artístic que accentua la diver-
sitat i la hibridació metodològica i morfològica pròpia de l’art
contemporani, a l’hora que potencia l’exposició com espai
dinàmic de pensament fortament imbricat i teatralitzat. Aquí el
valor puntual de l’exposició va lligat a la signatura d’un comis-
sari, al seu rigor, a la complexitat de relacions i de perspectives
de lectura proposades. Però el valor potencial de l’exposició en
si mateixa —que no amaga l’amenaça implícita d’esdevenir un
espectacle—, també ha quedat reforçat per una segona via més
oberta i participativa. Ens referim a les mostres pensades per
optimitzar al màxim les possibilitats que ofereix l’art contem-
porani com a font de coneixement i de pensament crític arrelat
en una experiència comunitària i compartida de la realitat.

Potenciar interrelacions, obrir perspectives i induir a noves
accions. L’exposició col·lectiva Territori Lleida presentada recent-
ment al Centre d’Art la Panera, és un exemple d’exposició en
aquest sentit. Plantejada com a una activitat complexa, partici-
pativa, plural i relacional. No presenta un determinat discurs
curatorial sinó una reflexió sobre els límits i funcions d’un cen-
tre municipal d’art. Les condicions de la seva operativitat; com
es relaciona amb el teixit urbà; com pot posar en joc d’una
manera productiva i reflexiva el potencial de l’art contempora-
ni quan tracta els nombrosos reptes polítics, socials i econòmics
del seu temps. La mostra Territori Lleida s’ofereix com a via de
treball en aquesta direcció. Els artistes han estat convidats a
mirar, conèixer i interpretar el paisatge natural i urbà i a expo-
sar el resultat de les seves mirades, experiències i lectures com
a topografies singulars de llocs marcats per la història col·lecti-

va. La diversitat i la pluralitat de treballs i enunciats han quedat
aplegats en l’espai metamòrfic de l’exposició, l’espai estètic
paradigmàtic de la modernitat: aquell que, precisament perquè
es manté separat de l’esfera quotidiana, permet descobrir
noves perspectives i configuracions de la vida en comú. La dis-
tància estètica inherent a la pràctica de l’art ens retorna mira-
des que ens parlen de la degradació urbana i social de la ciutat
i dels seus entorns; de la relació entre els recursos naturals i les
ambicions humanes; de la cultura dels llocs i els mecanismes de
la memòria; de les ferides infringides a la trama urbana en con-
tinu procés de reestructuració; de la
transformació del paisatge per l’acció
de l’home; dels rastres del temps en la
realitat que ens envolta; de la por i de
l’angoixa, dues sensacions atàviques de
l’ésser humà davant del món.

Paisatges humans / Entre les propostes
presentades a la mostra col·lectiva
Territori Lleida, volem parlar de l’obra
conjunta de Fina Miralles, artista saba-
dellenca vinculada a l’art conceptual
dels anys setanta, i Isabel Banal, artista adscrita a les pràctiques
neoconceptualistes dels anys noranta. El seu projecte, inscrit en
la secular tradició del binomi Art i Natura, és una proposta
directament vinculada a la cultura narrativa i els seus lligams
amb la parla i el territori tot posant en relació tres elements d’i-
dentificació social: els topònims geogràfics, el nomenclàtor de
noms i l’experiència immemorial del paisatge. El punt de parti-
da d’aquest treball és el convenciment d’ambdues artistes que
avui la societat tecnològica ens allunya de la natura i de nosal-
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tica. Però si la història del paisatgisme pictòric
es vincula a una idea de l’art com a represen-
tació en imatges d’una experiència perceptiva,
les relacions entre art i natura, després del Land
art, tendeixen a definir patrons de pensament i
de comportament enlloc d’actes visuals. És en
aquesta perspectiva que se situa el treball
Paisatges humans, amb vuit fotografies on la
vinya, el roure, el bosc, la falguera, la pineda,
el prat, el riu, el fonoll, la serra, la font, la vall
o la noguera, no són representacions pictòri-
ques eixides de la mà de les artistes, sinó éssers
humans el cognom dels quals convoquen les
relacions ancestrals de l’home amb la natura,
ara evocades en l’escenificació d’un acte lin-
güístic dut a terme en l’espai neutre i intempo-
ral d’un centre d’art. 

Seguint les indicacions de les artistes, un grup
de persones del territori lleidatà el cognom de
les quals respon a  topònims naturals, dugue-
ren a terme l’acte ritualitzat de verbalitzar i
identificar-se amb el propi nom: Sóc falguera!
Sóc roure! Sóc pineda! Sóc valls!... Tot seguit

dugueren a terme l’experiència col·lectiva d’escenificar paisat-
ges imaginaris amb el propi cos capturats en imatges fotogrà-
fiques per la càmera del  fotògraf Jordi V. Pou. El resultat seran
les vuit fotografies de grup que documenten un acte creatiu
comunitari, dut a terme seguint el potencial performatiu del
llenguatge quan és emprat en l’espai lúdic del joc creatiu. La
pràctica de l’art doncs, com un acte lingüístic amb capacitat
transformativa en la mesura que produeix experiències de
coneixement i identificació.

tres mateixos; ens indueix a la desmemòria dels vincles amb la
terra i de la memòria dels llocs; de la dimensió geocultural del
territori. Citant les seves paraules, recordem que des de temps
immemorials l’ésser humà s’ha sentit lligat i unit al paisatge, al
lloc on neix, creix i mor. Posa nom als fills, a la terra, a la casa i
els anomena descrivint la seva essència simplement: Puigverd,
Puigventós, Mont-roig, Agramunt, Serrallonga, Serraplana,
Camps, Riu... I ell mateix adopta el nom del lloc i se’l fa seu. I
esdevé Llac, Falguera, Figuera, Alzina, Rossinyol, Aurora... Les

arrels toponímiques del nomenclator de
noms i cognoms ens recorda que estem
arrelats al paisatge, que som naturalesa
viva, paisatges humans arrelats en la
memòria de l’ésser.

La proposta Paisatges humans de Fina
Miralles i Isabel Banal, a més d’una
reflexió en les relacions estructurals
entre territori, identitat i llenguatge,

també proposa una revisió contemporània del gènere pictòric
del paisatge, una tradició que neix del descobriment modern de
la naturalesa com a lloc d’identificació i de contemplació. estè-
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Exposició Territori Lleida

Centre d’Art la Panera (Lleida)
Del 26 de gener al 25 d’abril de 2010

Artistes: Jordi Alonso, Iñaki Álvarez, col·lectiu Basumara,
Albert Bayona, Isabel Banal/Fina Miralles, Edgar dos
Santos, Xavier Marrades, Juan Matos/Noemi Sjöberg,
Jordi V. Pou, Enriqueta Vendrell, Jesús Vilamajor
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