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Maria del Mar Lopez-Cabrales

En busca de 10paJabra bajo una luz aCUOS3. La poesfa de Reina Marfa Rodriguez

Colorado State University

El que tenga una cancton tendro tormentas;
el que tmga compafUa soledad.

E1 que siga buen camino tendrd sillos
peligrosas que to invilen a parar:

Pero vale la canci6n buena tormenta,
y 10 compaJffo vale soledad.

Siempre vale 10ogonfa de la prisa
aunque se Ilene de silias la verdad,

. Silvio Rodriguez
1. De poetss y musas en Cuba. _

Cuando se habla de poetas cubanas en el siglo XX un nombre que salta
inmediatamente como pez volador es el de Dulce Marla Loynaz. Esta escritora, cuya vida
abarc6 casi un siglo, recibi6 el Premia Cervantes en 1992 y ha side Uamada "poetisa' del
agua", dejando auas las connotaciones negativas que en su tiempo tuvo el termino poetisa. EI
estudio realizado por Asunci6n Homo-Delgado demuestra como Loynez .consigui6
adelantarse a mochas de los postulados de Ia crftica literaria feminista francesa (Kristeva,
Irigaray y Cixous) aI proponer en su escritura la fluidez del liquido como centro de la
experiencia intema. Loynaz vivi6 la aventura posmodemista junto a otras voces reconocidas
en la literatura latinoamericana como Mlstral.Jberbourou, Stomi y Agostini.

Pero aI mismo tiempo, a mediados del siglo XX. se desarrolIa en paralelo un
fen6meno .diferente en la poesfa cubana, el "origenismo", referente a los poetas que
escribieron en la revista Orfgenes (l944-1956i alrededor de Ia figura emblematica de Jose
Lezama Lima. Dos poetas que sobresalen en dicha corriente son Fina Garcfa-Marruz y Cintio
Vitier (ambos marido y mujer). A los poetas del "origenismo"los caracteriz6 la desidia y la
frostraci6n; foe una generaci6n que, como expone Fernandez Retamar, "en vez de nutrirae de]
fervor revolucionario de la anterior [Revista Avance. vanguardia] conoci6 el desencanto, Ia
resaca de la frostraci6n hist6rica, recoglendose hacia 'aventuras sigilosas'" .(7)~ ..eran
"trascendentalistas" porque supieron trascender "una reaIidad dada usando como instrumentc
a la palabra, a la par que proponfan sus intuiciones de verdad a cerea de los grandes temas
(como el tiempo, la soledadIa vida, el set. la muerte, la religi6n), en una incesante bdsqueda
de subjetividad y perfecci6n de vocabulario" (Ylliiez 30).

Fina Garcfa-Marruz DO es s6]0 "senora de Vltler", sino que desarrclla un estilo propio
muy peculiar en eI que destacan los pormenores de la vida en La Habana, En el poema "La
gota de agua de La Habana Vieja" aparece una gota que cae constantemente en el momento
mas inesperado como un bautismo de lucidez para el caminante. Una gota, un detalle
minima. que encierra toda UDadisquisici6n sabre la vida en La Habana. Otro poema suyo
significativo de este detallismo es la descripci6n, y a la vez reflexi6n. que haee sabre una
mujer loea en su poema ''La demente en la puerta de ]a iglesia". Para la voz poetica esta
demente es una "mutilada diosa. can dignidad triste" "cuya cordura distinta me deja
temblando junlo 0 10 puerta, junto aI siglo y las mascaras" (Ylliiez 80).

Antes de Garcfa-Marruz y de Loynaz se dieron muchas otras voces de mujeres poetas
en Cuba. desde la Marquesa Justin de Santa Ana que, junto can otras mujeres de ]a isla.
redaet6 un memorial aI Rey Carlos ill de Espana en protesta par la Toma de La Habana par
Inglaterra en 1792, pasando por la emblematica figura denostada en su tiempo y alabOOaen el
nuestro. Gertrudis G6mez de Avellaneda. poeta y escritora de la primera novela antiesclavista
en Las Am6ricas, Sab.

3
par la prematuramente desaparecida Juana Borrero con una

inteligencia filosOfica y deslumbrante madurez que aborda en sus poemas temas
enonnemente profundos para so edad; par una neorromantica que expresa can total Iucidez y
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d.e ~na manera ~uy modema, a pesar de haber escrito a comienzos del siglo XX, 10 que
slgn~fica ser mujer, e~ todas sus dimensiones, Marfa ViJlar-Buceta, hasta lIegar a Mirta
Aguirre, po~ta. ~S~YIsta, fu~dadora y pensadora del movimiento feminista en Cuba,
pro.fe.sora umversttana cuyo .esttlo prefigura un tanto el coloquialismo con tonos populaces y
cotidianos que llegara postenormente a la poesfa eubana.

La poesfa de la RevoIuci6n ~vo .c?mo resultado una especie de conciencia de grupc-
en ~onde ya no 5610 los problemas individuales eran tema en la escritura sino tambien los
sociales. Cuba vivi6 una experiencia pclftica-poetica de tal envergadura que transfonn6 toda
la estructura social. Durante los primeros afios de la Revolucien la produccion poetica se
canaIiz6 a traves de la editorial EI Puente (1962) y del suplemento cultural El Caimdn
Barbudo (1966). Muchos de los poetas que escribieron en esta epoca pueden ser calificados
de "coloquiallstas", vertiente poetica que sera predominante en esta epoca," Otros espacios
donde las distintasvoces poeticas se dieron cita fueron el magazine Lunes de Revoluci6n
(1959-1961) y otras revistas como Union y La Gaceta de Cuba. La editorial de Ia Uni6n de
Escritores Cubanos jug6 un papel significativo. Muchos de los escritores fneron funcionarios
del gobiemo 0 trabajaban "en la esfera de la edicicn, y esto influye sin duda en Ia seleccion
de 10 que se publica, en la imposici6n de los principios ICricos del coloquialismo y en su
consecuente extension y predominio" (L6pez Lemus 22). En estos primeros afios de poesCa en
y para la Revoluci6n no hay muchas voces de mujeres que se publiquen .ni se escuchen,
excepto la de Nancy Morej6n que junto a Miguel Barnett desentrafiaron las rafces africanas
de Cuba .

Los enos 60 significaron un cambio radical en diversos puntas del planeta. EI
feminismo frances que surge tras los pasos de Simone de Beauvoir tiene sus ralces en el
mismo proceso de cambio social que culmina en las manifestaciones de] Mayo del 68. En
esta epoca los intelectuales franceses de izquierda creyeron finnemente en la posibilidad de
cambiar la sociedad y en el arte como instrumento liberador y destructor de tiranfas. Se
dieron revueltas obreras y estudiantiles, y la clase media intelectual sali6 a Ja calle en un
gesto de unidad y compromise social. En Letinosmerica, en general, el movimiento feminista
como tal se produjo casi una decade despues y, sobre todo en Centreamerica y en el Cono
Sur, serfa reprimido durante uno de los perfodos mas sangrientos de la historia del continente.
El triunfo de Ia Revoluci6n cubana en 1959 sirvi6 de inspiraci6n y modelo para
ievantamientos estudiantiles Y. en general, para los sucesos hist6ricos y movimientos sociaies
que caracterizaron al continente ]atinoamericano antes de la lIegada de las dictaduras (L6pez-
Cabrales 25). Mujeres y hombres lucharon coda can codo en las barricad~ de las ciudades y
en las provincias durante estas revoJuciones de los 60 que pretendCan cambtarlo todo y volver
del revcs las estructuras sociales. La mujer intelectualvio entonces la necesidad de crear un
espacio aut6nomo en la lucha y se organizaron espacios especfficamente de mujeres, en los
que se destaparon a]gunas de las contradicciones del marxismo .en. cuanto al te~a de la ~ujer
y de ]a familia. En Cuba, sin embargo, la evoluci6n del movlmlento de ~uJeres se dlo. de
distinta manera porque el partido institucionaliz6 la lucha de este sector s.~aI co~ ]a cn:aCl6n

de la Federaci6n de Mujeres Cubanas Y se fonn6 el eDdigo de la FamIlia que Impoma que
tanto e] hombre como ]a mujer desempefiaran los mismos papeles en las tareas de.1hogar y
educaci6n de los hijos. Esto causO muchos dilemas, paJ1Icul~ente ~ una SOCJed~ tan
rnachista como era la cubana de aqueJ tiempo: "par las Car3eteriStiC~sexlst~ de la soctedad
cubana. la incorporaci6n _y el apartarniento- de la mujer al proceso ldeol6gl~ q~e mm ]a
vida en Cu~a [•..J ha estado signada par una ruptura aun mas desgarradora Y dlffcil que ]a del

sector masculino" (YIlfiez 34). - I
Por tanto como explica una de las integrantes de ]a generacl6n de poe!as de os~.

M
- y~::: • . &. u· de estas poetas "se amalgamaban las cancmnes del filmrrta tlUez, en el espaclO lonna vo ' • . d I Ch I

y ]a explosi6n inidal de ]a Nueva Trova con Jos BeatJes; e] extlto, la muerte e e y a
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3. De una voz contnndente de mujer en ]8 poesia cuhana actual.
R:eina.Marfa Rodriguez (La Habana 1952) se licenci6 en Literatura Latinoamericana

en la Universidad de La Habana y ha sido traducida a varias lenguas e incluida en numerosas
antologias. La poeta ha side galardonada con el premia de Casa de las Americas (1984 y
199~) Y ha .recibido el ~remio "Julian del Casal" (1980 y 1983) ntorgado por la UNEAC
(Um6n Nacional de Escntores y Artistas de Cuba), el premia de la revista Plural de Mexico
(1992) y el Premio Naclonal de Ia critica (1992 y 1995).En 1988 obtuvo la Distinci6n por la
Cultura Nacional en Cuba.

La producci6n de Reina Marfa Rodriguez consta de varios poemarios: Cuando una
mujer no duerme (1980), Pdramos (1983), Para un cordero Blanco (1984), En 1aarena de
Padua (1992), Elias escriben cartas de amor (1998) y Lafoto del invemadero (1998), y una
novela, Traveling (1995). .

En este ensayo me referird a uno de sus tiltimos poemarios Elias escriben cartas de
amor (1998), porque es una antologfa de poemas recopiJados por la propia autora en la que se
encuentran la mayorfa de los temas e imagenes recurrentes de su obra. La escritura de esta
poeta, que comienza a publicar en los 80 como parte de una generaci6n que esta intentando
cambiar y revolucionar la poesfa, y a la vez no esra intentando hacer nada (la voz poetica
refleja varias veces la idea de confusi6n y duda que siente ante el mundo), es significativa de
una manifestaei6n cultural nueva que se aleja de los temas politicos, raciales, sociales y
familiares comunes en la poesfa de voces anteriores. Si Nancy Morej6n Ie canta a las
guerrilleras mdrtires de la Revolucion, como Brfgida Noyola, al-nuevo Vietnam, a Guinea, a
la mujer negra-africana, al Puerto de La Habana y a Pablo Milanes, Reina Maria Rodriguez le
escribe. a Ana Frank, a Silvia Plath, a Paul Celaa, a Cesar Pavese, a Dylan Thomas. al
crepdsculo, a Ia luz acuosa, al peligro, al amor, y se pregunta quienes somos y c6mo podemos
movernos dentrode nuestra casa-cuerpo-cerecol-isla a traves de metat'oras· e imagenes
acueticas que besan las utilizadas por esa madre poetica para todas las cubanas que es Dulce
Maria Loynaz.

Horne-Delgado titul6 so libra sobre Loynaz Margen acudtico y a mf me gustarla
volver a titular mi ponencia: "Baja una Iuz acuosa. La poesia de Reina Marfa Rodrfguez ..

7
•

Mi hip6tesis es que Ia poesfa de esta autora no es una celebraci6n del mar, la sal, las
caracoles, las algas, las alas. Ia marea, en un "margen acudtico" que nos acercan a las teorfas
del feminismo frances sino mlis bien una reconsnuccion, a duras penas, del rompecabezas
del que esta formada l~ voz poetica, a traves de la soledad qu~ deja el amo~. Para real~z:rr esta
labor de restauraci6n personal, los poemas estan cargados de imagenes, de instantes fUbl.esen
los que somos la nada y, en eso, somos el todo. Como dice la cita que abre el poemano La
foto del invemadero: ''incluso en ese instante en que no eres nada, en que eres la .nada, ere~, y
eneso eres todo, eres el todo". Antonio Jose Ponte ha defendido que en la creacien de .Rema
Marfa Rodriguez se sostiene "que no es precise defender Ia. pureza d~1 paema, SI~O la
independencia de este una vez bien logrado, importa poco gracJas a que Impuros, turblOS 0

extraiios cautinos" (Elias 12). .
En este ensayo intentace: descifrar parte de este rompecabezas (0 10 enturblace: mas en

los mares a los que los poemas nos Heven) a base de una contemp]aci6n (no hay ]ugar para la
explicaci6n) de las imagenes recurrentes en la antologfa. Elias escriben cartas de amor
(1998), para intentar lIegar a una conclusi6n acerca de que bpo de IU~aeuosa esti hecha esta
nueva voz poetica cubana de mujer Yde que indentidad se alumbra baJo esta luz. ,

La . d I I del agua es reeurrente en muchos de los poemas de la antologtaImagen e a uzy . 1 11" I
Ell 'b d En "A un·nHio" se pide" "dime d6nde est8 e so qUlcn es eas escn en cartas e anwr. .
Hombre! prestame to annadura. en fin! abre la calma}
regiilame Ia luz de donde vienes" (Elias 14)
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I

Esta voz poetica, que se encuentra normalmente en tinieblas 0 a o~curas y excluida d:
18 acci6n presentada, necesita de la luz porque ]8 "gota de agua en el cnstaJ de In ventana
enturbia Ia visi6n de nnos ajos que ''miran como rehimpagos" que quieren aprender y
entender. .

EI arnor es siempre en los poemas de esta autora motivo de soledad e incomprensicn
porque ''fataImente jugamos a sec presal a esperar por el cazador que nos atrape! con su .salto
de muerte" (Elias 17). pero cuando Ie pedimos a este cazador que nos ayude a segurr, se
esconde y se escapa dejdndonos por compaiiera In soledad, que es otro de los tema.s que se
repite en la poesfa de Reina Marfa Rodriguez. Uno de los poemas mas representativos con
respecto al vacfo que deja el abandono es "Alguna vez. AJglin tiempo", cuya titulo se refiere
a una vez y un tiempo en el pasado 0 en el hipotetico futuro, pero no en el ahora, ni en el
aquf. Plagado de metMoras marinas y "acuosas", el P?Cma utiliza .un triple sfmil. S~ ~erci~e
la identidad como casa vacfa, desierta en las esqumas, como inmueble desperdicio, sm
secretos, ni tesoros, en el mar, de donde no quiere salir; una casa que en otro poema
("Vigas") se presenta con vigas que se resienten por el peso de los enos y que hay que
reforzar (Elias 40). Este sfmil de la casa-identidad se extiende y tripJica al de casa-identidad-
caracol muerto sabre la arena enquistado, "donde todavia suele el mar remover I algtin insecta
que se asoma y huele pero sin habitat" (Elias 30). Por tanto, y como parte de esta casa-
identidad-earacol, hay rnovimiento sin vida, hay insecto sin alma de caracol y hay soledad en-
esta casa que esbi al pie del precipicioque es la orilla, "a merced de una aire inquieto de
cierto olor a sal" (Elias 31). E1 poema tennina con un tajante "eso son las casas vaciasJ [...]
una playa desierta y una casa sola" (Elias 31).

Este sfmil triple (casa-identidad-earacol muerto) -se puede incluso hacer cuadruple
(casa-identidad-caracol mueno-isla), al incluirse Ja idea de la soledad de las islas8 que "son
rnundos aparentesJ cortadas en el marl transcurren.en so soledad de tierras sin rafz" (Ellas·
32). Sin embargo, esta soledad. a la vez, puede percibirse como Iiberadora porque Ie permite
a la voz poetlca y a oira mujer que no conoce a ser lanzadas a lugares m4s tenues, por 10 que
aJ final del pcema ''Las Islas" se expresa un sentimiento de "gratitud sin prisa de las Islas en
ml" (Elias 33).

No obstante, a pesar de este sentido de scledad-vacfo (abismo silente)9 y .sojedad-
Jiberadora, despues de haber pedido desesperadamente "llevame lejos[ .•.]/ quiero sentir el
primer hombre! y la-primera noche del mundo" (Elias 17). la voz poetica se autoa:naIiza, se
·ne de sf misma y se yergue como superviviente entre los restos de la tragedia, observ4ndose:
"eUa no muri6 de amor el 4 de mano de 19791en aguel muelIe de La Habanal y puedo
entregarte la supervivenciallo unico que tengol vamos a cantarl todos se han enterado de
nuestra suertel es ridiculo y hennoso morirse de arnor en otros brazos" (Elias 19).

La cita anterior pertenece aJ poema tituIado "Ella no muri6 de amor" inspirado por.
Margueritte Duras y su novela Hiroshima mi amor, la voz poetica en este poema recupera su
fuena. A pesar del sufrimiento. la dificultad y la incomprensi6n, en los versos hay.siempre ..
un punto de luz (lacuosa?) que se busca, a modo de esperanza, en estas paJabras que son una
vida, una voz, un coraz6n Heno de afioranzas, dudas. y deudas. En el poema "Ya no", se
explica todo 10 que ya no sera. ni se sentini tras la ausencia del amado, despues de .Ia
desaparici6n de este afan, y termina con un adversativo ','pera": "y las cosas que ameJ ya nol
pern." (Elias 29), que nos deja asf un. pequeno rnyo de esperanza, de 10 que quiz~ se
comenzani a poder hacer despues de la soledad que deja el amor.

La mujer en estos poemas "esti hecha de esa soledad! que existe entre 10
cotidiano y el deseo" (Elias 23). "La felicidad es una esteril raz6n en la babosa! de enroscarse
y!l0 saber el obje~o de su .deseo" (Elias 24). Estos deseos est4n del otro lado del puente,
mlentI'aS que la mUJCr los mira de este lado concentrada en el minimo de su pie, con las venas
que se Ie ven carla vez mas y comiendose sus mentiras cada vez menos, emocionada can eI
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caIos~ de sus pechos que maja su blusa (Ellas 25). De esta manera se hace un canto a la
mateml,dad en ~?fonna". m~ corporal. to Este mismo sujeto Hrico femenino se presenta en el
poema 'Deudas de la siguiente manera:

"[...] ~s~ysencilJ.amente feal con peeas suefios y doloresJ tengo dos hijos! otro que
naccra el proximo septiembreJ no soy un buen negociol ---enseguida salgo embarazada-J
soy :1 mlmero 338 123 del camet de identidadl sin foto -los nirtos la rompieron-l nl
sanclon-c-porque no poseo antecedentes! penales/ mayores ni menores-l trabajo como
redactora de ~rogramasl un sueldo de 163 pesos! una Iiteratura de carrera! mochas poemas
sucItos! y armgos en cuatro categorfas: regulares buenos muy males y tristesJ una casa
ajen~ un ~entil~dor un peine! una balalaica que me trajo mi hermanol el piano de los
conctertos mfantilesl una lupa para ver mejor la realidad!las fotos de Marti y Hemingwayl
reproduccionesl libros que arin no me han robado/ mapas ampJiando la pared! cartas de
.antiguos amantesl un reloj una mariposa azul un coraz6nJ
Y muchas deudasl infinitas deudas con la vida" (Elias 20-21).

EI deseo es intenso en toda la poesfa de Reina Maria Rodriguez. porque la voz poetlca
expresa: "yo quiero prometer alguna casal todavfa quiero prometerl no se por que" (Elias 48).
Quiere prometer porque quiere convencer a alguien inexistente: "elias escriben para
convencer a alguienl que tal vez no ha venidoJ 0 se ha perdido definitivamente en la
multitud" (Ellas 51). Las mujeres, incansablemente, signen escnbiendo, contando como
Sherezade, intentando descifrar 10 indefinible "[ ...] basta que se apagne la ]uzl hasta que se
acabe la llamital escriben en los batios en las oficinasl escondidas de los maestros y de las
ratas" (Ellas 51). Estas citas pertenecen at poema que da titulo a la antologi'a y en el se
explica la poetica de la escritura de mujeres, de estas letras pegadas en el papel, de las
palabras que ellas utilizan can sofisticacion y que quisieron haeer una travesfa inexacta, por
la que les llev6 el deseo, "los sueiios que no pudieron asirse" (Ellas 51). Estas mujeres
sonambulas "escriben cartas de arnor con predmbulos [...]/ sin otra tecnica que un coraz6n
ligeramente corrompidol por las fe.roces garras de los OOoslpor la tinta azul petrificada en las
noches de espera" (Ellas 51), por la soledad que deja el amor, par el deseo que queda tras el
vacfo de la ausencia En este poema se recoge un conjunto de ideas que encierran lugares
comunes en la poesfa de Reina Marfa Rodriguez y comienzan a dar fonna a este
rompecabezas que estoy intentando armar, a medida que viajo por eJ laberinto de las palabras
de la poeta .

Hay otro aspecto mas que se da cita en la poesia de Reina Maria Rodriguez y que est'
intrfnsecamente unido a todos los conceptos discutidos (el amor, el agua, la soledad,la luz, el
deseo, Ia identidad la escritura): la locura. La voz poedca en "Delirum" llega a gritar como
conclusi6n: "me estoy.volviendc loca de verdad! at final como todos quenan" (Elias 54), en
una suerte de confabuIaci6n de un universe en donde no hay lugar para la cordura. La locura
llega en una mirada, "de un pestaiiazo" porque "hay demasiado tr6pico" y la cordura esta
junto a la nieve y al precipicio de la necedad. La pohre locura esU1.en Ia espaJda de la ~o~
polStica que definitivamente esta volviendose loea, como todos deseaban. Dylan Thomas dice.
"una extraiia ha venido a compartir mi cuarto en esta casa ... una muchaeha loea como los
pajaros ...". y esta cita inspira el poema "Una muchacha )oea como los pajaros". En eJ. esta
muchacha loca que entra en e) cuarto y )a voz poetica se funden porque aquella foe creada

Por • Ie " . b·' r" (Elias 56): ''por esc tuve que inventarlal ponerle estoses SID sa er... SID quere U . raJ d
zapatosl hacerla caminar sabre rnfI una imagen de la que uno nace es la. mea m~e.. e
nacer dos.veces" (Ellas 55). Esta fusi6n de la muchacha loea y la V,?Z polSbC3se replte: [...]
entre ese Iente y yo! estaba su ojo jamAs la realidad oi la. cert~za (Elias 55). Por ello tuv~
~ue inventar a Ia muchacha loea y se pregunta la voz poetic:. 51 a;a::;;:a~: ~~~~:~~
IDventando a otras muchachas )oeas Ysentarlas frente a sus P ~~ . ,. . .
mucbacha ha dejado sus vestidos vadas tirados en el sueJo, sm cuerpo •. SID mi. SID la que
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fui" (El/as 56) y at final se impreca aI sefior a que la devuelva: "devuelvela senor y que
parezcal esa rnisma que guise cuando yo me inventaba" (~llas56), cen:ando el poema con
esta fusi6n de Identidades, de Jocnras, de amores, de creacrones, de escnturas, de soJedades
que configuran el universe de )8 poesia de Reina Marfa Rodriguez.

Para terminar de caminar por este laberinto, quiero que las paIabras de Ia poeta
iluminen nuestro camino con "Luz aenosa", poema del cual Antonio Jose Ponte ha dicho que
es uno de los mas ambiciosos y Jogrados de Ia poesfa cubene," Este poema sirve de colof6n a
un sirnb61ico rompecabezas picassiano de identidades que he Querida trazar en este ensayo.
Quiza, sl Ia voz poetica pudiera mirarse en eI se asustarfa, pero el miedo es tambien una
experiencia necesaria para lIegar al conocimiento de quienes somos y la escritura, como la
misma Reina Marfa afirma, un anna para vencerlcc "l...] yo me levanto a escribir para veneer!
ese horror par las distancias, ese temblor par las perdidas)" (ElIas 67). Este poema es un
canto a la ciudad en forma de cuerpo de mujer: "a la hora del medio dfa, con el intenso calor,
abrir las piemas y dejar que esa lengua delgada ande otra vez hurgando alIi una via de entrar
en Ia ciudad, de ccnocer su ruido [...] una pagina pasa en el acto de abrir y cerrar las piemas y
yo no s6 qU6 estoy haciendo [...] pero Ia ciudad, que ha ensanchado sus paredes rajadas
(morfologia de la celule) no se deja penetrar facllmente. me subo el jean" (Elias 69); es un
canto al cuarto de la poeta "barco anclado", a las amistades que se ansfan y terminan siempre
partiendo, a las nubes grises que se avecinan, que se apraximan cada vez mas sobre nosotros,
a los libros que se cierran y se abren por otros nuevos, Iisos, sin marcas, no ajados y que
encienden deseos mas poderosos que los anteriores. La voz poetica se presenta como un libra
ya cerrado y abandonado ''yo soy como-un libro con exceso de marcas,subrayados, algunos
con plum6n azafrnn" (Elias 70). La desesperaci6n del grito: "paren este fuego infernal" (Elias
70) tiene como consecuencia el retorno al centro, a la raiz de la identidad y a que se escriba
can la voz del litera. Esta voz uterina del poema dice que "al fin, somas rnujeres" (Elias 70) y
as! realiza una, celebracidn de] cuerpo de mujer que representa esta ciudad "que hemos
construido lentamente can materia divine, can muertos y sustancias de.utero [•..] y un pene
tremendo, ya para mf s610 es literatura [...] acaba de pasar I.tempestad [•..].-10 perfecto es el
cuerpo y I.sangre en sns a1tares" (Elias 70-71).

Can esta idea exultante que rezuma a mujer y vitaIidad tennino un rompecabezas
Inacabable. Can Ia locura, Ia Iuz, la soledad, el agua, los deseos, los amores, las identidades,
las islas, los caracoles, las casas que necesitan ser reparadas, esta ciudad-mujer uterina se
yergue bajo una "Iuz acuosa" en el centro de] laberinto-rompecabezas por el cual nos ha
lIevado Ia po.esfade Reina Marfa Rodrfguez, una de las voces mas versatiles y frescas de la
poosfa cubana actual. .

Now:

IVease la reiv:in~ci6_n que del termino "poetisa" haec Mirta Ymez en sulibro Album de poetisas cubanasp~ . .
2 HI ori~ismo desapareci6 como tal antes del triunfo de la Revoluci6n. Se produjo)a separaci6n de un grupo
de escntm;s que en 1955 fu~aron ~ revis~ Cicl6n, cuyos maximos representantes fueron Virgilio Piiiera y
Jos~ Rodnguez Fea. esta revlSta publloo so 'lUbmon6mero en 1959, a modo de bienvenida y salutaci6n a]aRevoluci6n triunfante. .
3A esta epoca tambien pertenecen autoras como Luisa Perez de zambrana, Julia Perez Monte de Dca y Aurelia
Castillo, entre mochas ottas (v6ase Yliftez 18).

4 Uegando a prnctica.s l:mati~ "Ollis radic~es del conversacionaJismo y de la "externidad"' expresiva, y
aparecen sus contradiCCJones IQtemas, sus gnetas Y recwrencias, que se acentuanin a finales de la dCcada del
sesenta y, sobre lodo, en los aDos subsiguientes" (L6pez Lemus 22)
5 Por otto 1000,no se pued~olvidar el hecho de que en Cuba la decima se practic6 y se sigue practicando tanto
pOl J:»ombresco~ par mUJeres y que )a poeta Orta Roiz ha sido una de sus compositoras mas destacadas. A
COIIUenzosdel SlgiOXXI, Alexis Diaz Pimienta es uno de los repentistas de dCcimas mas famosos de la isla.
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6 Mujer adentro srive de ejemplo a esta nueva realidad, puesto que se presenta como una antologfa de mujeres
f?:tas que viven en distintas provincias de Cuba.

"Luz Acuosa" es el titulo de uno de los poemas incluidos en Pdramas,
8 Varios poemas "Las islas", "La isla de Whigt" y "Violet Island" recurren en la utilizaci6n de la imagen de la
isla como merafora del aislamiento. En "La isla de Whigt" se explica que el poema equivale a "10 justo, 10
exacto.Io irrepetibleJ dentro del caos que uno intenta ordenar y ser' (Ellus 72) para lerminarexponiendo: "a
donde ellos Jben los poemas no habfan llegado todavfa" (EUas 73).
9 Esta imagen se repite en el poema "Como un extrafio pajaro que viene del sur" en el que se presenta un amor
solitario en una playa y un silencio de palabras: "to y yo desnudos en media del verano! junto a los troncos
amariJlosl en una playa del surl tan solitarios como el resplandorl de las peliculas silentesf donde todo estt por
transcunirl en el espacio vacro de los pies y la boca sin gritart diciendo cosas que nadie tal vee escuch61 que
nadie james escuchanil en el abismo silente" (Elias 37).
10Estas Imegenes aparecen en el poema "La punta del deseo" que se abre con una cita de Cesar Pavese
relacionada con la idea del ser humane y su deseo: "El problema no es la adversidad de la scene porque
obtenemos todo aquello que deseamos con suficiente fuerza. El problema es mas bien, que nos hasua lodo
aquello que obtenemos. Y entonces jamc1s debemos tomamcsla con la suerte, sino con nuestro propio deseo ..•"
(Ellas 25).
II Explica Ponte: "La variedad de registros simuIllineos.las texturas conseguidas en 6.la profundidad de tantas
intuiciones, la extraiiajusteza de sus iml1genes y el fraseo tan limpio, quizas sedan imposibles sin el resro del
libm" (Elias IO).
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