Cerdmicas Mochica del Museo Einolédgico

NTRE las culturas que se desarrollaron en el Peru preincaico, sin duda la més

interesante fue la mochica, por la belleza y originalidad de las formas de su ce-
rimica (1). Kl centro de esta cultura estuvo en los valles de Pacasmayo, Moche y
Chicama, en la costa N. del Pert, y luego se extendié hasta los valles de Santa, Ne-
pefia y Casma. Los creadores de esta cultura —segun los vasos retrato— fueron indios
del tipo sudpacifico. Aunque la datacion exacta de 1as culturas preincaicas es un pro-
. blema no resuelto todavia, la cultura mochica debié desarrollarse entre el 600 y el 800
de nuestra era; fue dominada luego por la chimi, hasta que en 1450 fue absorbida
por el imperio incaico (2).

La cultura mochica florecid en un estado organizado segin una jerarquia social
con base econdémica fundamentada en la agricultura, y un sistema de irrigacién muy
perfeccionado, Los mochicas conocian el tejido, trabajo que era efectuado por las mu-
jeres, como se sabe por las cerdimicas que representan a varias de ellas tejiendo bajo
la direccién de una matrona; no obstante, las telas no se han conservado tan’ bien
cormo las de la costa 8. (Nazca y Paracas) debido al salitre de la arena. El elevado
grado cultural que los mochica alcanzaron queda completamente demostrado si tene--
mos en cuenta que conocian bien el proceso del trabajo de los metales y que se espe-
clalizaron en la metalurgia. Las enormes huacas del Sol y de la Luna en el valle de
Moche son de esta misma cultura, a la que también pertenece el gran acueducto
de Ascope con un canal de un kilémetro y medio aproximado de longitud, destruido
en 1925 durante una estacién anormal de lluvias. Todos estos monumentos son testi-
gos mudos de un estado organizado jerdrquicamente con clases sociales bien diferen-
cladas y un avanzado estadio cultural.

No podemos dejar de mencionar el ingenio de un pueblo que llegé a hacer vasijas
sllbato; son abundantes las que presentan formas de aves o nifios con flautas. En
estas vasijas el artista dejaba un orificio de salida de aire donde ocultaba un peque-
fio silbato y que al hacer salir el liquido contenido producfa un sonido imitando el
canto del pdjaro o el sonido del instrumento.

(1) A esta cultura la llamé Uhle proto-chimu por las reltciones y semejanzas
con la cultura posterior chimi, y Kroeber y Means la denominaron “early chimu”;
pero actualmente se utiliza el nombre de mochica por ser el que en los dltimos dece-
niog se ha generalizado en el propio Perd. Kutscher en Nordperuanische Keramik,
Berlin, 1954, p. 44

(2) DBushnell and Digby: Ancients Arts of America, p. 28.
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Escenas de la vida diaria, representaciones de su mitologia y practicas religiosas
nos han llegado a través de las cerdmicas que formaron parte del ajuar funerario
hallado en las tumbas y que hoy se halla en los Museos, como el Etnolégico de Bar-
celona, Las formas de cerdinica son nniltiples, v segun ellas podemos apreciar cinco fa-
ses sucesivas, No obstante, 1a més caracteristica es 1a llamada de asa de estribo: el cuer-
po globular aplanado en la base, en la parte superior monta un asa en forma de es-
tribo de cuya parte central se eleva un tubo recto cilindrico que es a la vez vertedor
(figs. 1 a 3, 5 y 6). Tormas no menos caracteristicas son los vasos copa acampanados
de paredes gruesas y una faju interior pintada con figuras, vasijas globulares con el
gollete a manera de botella y formas derivadas de ésta. Otro tipo menos comidn es
uno especie de cazo con asa. A estas formas debemos afiadir las de la fauna y flora
del pais: calabazas, patatas, ete. (figs. 1 a 6); las mas abundantes son las formas ve-
getales, y Hébert ha llegado a encontrar 120 distintas (3) ; las que representan forma
de patata con los ojos del tubérculo modelados o pintados y sobrecubierta con una ca-
beza humana de boca mutilada, parecen ser formas mégicas usadas para estimular
Ia fertilidad de la planta (4).

La pasta ern de color rojizo, calidad fina y superficie pulida. La mayoria se ha-
cfan con un molde de dos mitades que se juntaban, pero el acabado era tan perfecto
que diffcilmente se nota. El hecho de tener moldes no les hizo caer en la monotonia.

Entre las cinco etapas de la ceramica mochica, las vasijas de asa de estribo con
escenas pintadag pertenecen al primer estilo. I.a pasta se cubre con una capa amari-
a (engobe) que resalta el contraste con las figuras decorativas, que se hacen en rojo.
Lasg escenas son variadas con vigorosos perfiles, al estilo de los frescos; algo hieriticos
al principlo, evolucionaron hasta un naturalismo marcado. Las escenas religiosas o
procesiones dan sensacién de majestad; en las guerreras la accion es rdpida, vehe-
mente, No s6lo las escenas, sino también el estilo varia del lineal de primera época
al de silueta; en ¢l lineal el artista traza la figura en tenues lineas y pinta luego
algunosg espacios con finalidad decorativa., Las pinturas de la segunda etapa- ostentan
espaclos cubiertos en proporciones 1nds grandes. A este segundo estilo pertenece otra
vasija, en la cual la escena, que se repite en las dos mitades, representa a un de-
monio cuzador coglendo por el cuello a una gran ave que se debate impotente; el ca-
zador lleva un corto poncho y de la cintura le pende el tumi; las piernas pintadas en
rojo dan la lmpresion de que calce medias; el tocado caracteristico de los demonios
cazadores presenta vacios en blanco que dan la sensacién de negativos o siluetas; en
In mano derccha, que, como todas las del estilo “silueta”, presenta los cinco dedos
separados, lleva dardos y la estolica adornada con una cabeza de Aguila; la mano
izquierda sujeta por el cuello el diguila de enorme y desproporcionada cabeza. La im-
potencia y tragedia de la escena se reflejan en el gran ojo circular del ave; la garra
de 6sta presenta el dedo hacia atras como todas las aves. En su afin por cubrir la
superficie, el artista ha dibujado varias aves y flores que se reparten por el fondo
de 1n escena; tmnbién aparece la volunta que originé en el arte de Tiahuanaco el
motivo escaleriforme (5). P’ara l.arco Hoyle los dibujos que repetian como fondo, en-
tre los que se encuentra con mucha frecuencia el de una judia con lunares, serian
esceriturag ldeograficas, aungue no conoce su significado (6).

Iin la época de madurez, el naturalismo se ha convertido en realismo, y el sentimien-
to pictérico ha cedido paso al de la plistica, Es en esta época en la que se reproducen
en ¢orfimicas las formas de la cultura material ya mencionadas, incluyendo hasta la
de 1o vivienda (fig. 7). Las figuras humanas no pretenden dar un realismo anatémico;
quizd 10 que les confiere mds expresividad es la desproporcion de la cabeza o los ¢jos;
esta expresividad estd acentuada a veces por el color rojo de la pasta, que se deja
sin barnizar en blanco para acentuar el realismo.

(8) Hébert, en Quelques mots sur la technique des céramistes péruviens, dice
haber encontrado 120 representaciones vegetales, la mayoria de las cuales son cucur-
bitdeecas.

(4) DBushnell, G, H, S.: Perq, 1956, p. 69 y ss. .

(6) D’lIarcourt, R., en Civilisations précolombiennes, hace un estudio de la
evolucién de la voluta y la greca al motivo escateriforme.

(6) Véase clta de G. H. S. Bushnell en op: cit., p. 89 y ss.

74



75



Otra vasija pertenece a la época de madurez; el engobe aplicado directamente
sobre la pasta rojiza aflade realismo al modelado: el hombre estd sentado y con los
brazos plegados uno sobre el otro; en los pies emergentes del bloque general y en el
rostro se halla concentrada toda la fuerza expresiva; la boca es de labios cerrados y
finos; 1a narlz, recta y de anchas aletas; los ojos, grandes y alargados, y los arcos
superciliaves formando una sola linea que se prolonga sobre la nariz; las orejas, muy

Fig. 7

grandes y desproporclonadas, emergen de la cabeza y tienen marcado el 16bulo y pa-
bellén del ofdo externo; ojos, nariz y boca conservan restos de pintura negra que di-
bujaba un bigote de puntas enroscadas y una especie de antifaz que llegaba a las
orejas. De la espalda de la figura surge la boca de la vasija en forma de campana. En
In parte Inferlor, toda una franja horizontal sobre la que la figura esti sentada va
cubierta de engobe smarillo sobre el que resaltan pies y piernas.

Ningin documento histérico mas completo ni bello que el dejado por el pueblo
mochica en la polifacética variedad de sus cerdmicas.

MERCEDES ROMAN
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