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RESUMEN: Algunos ejemplos de rimas relacionadas con las distintas cartas de la
baraja esparfiola (utilizadas en juegos infantiles como el de La Sota Tuna) y especial-
mente las aplicadas a las “figuras” de ésta (sota, caballo y rey) contienen elementos y
motivos que pueden ser interpretados en relacién con el carnaval. Por otra parte, es-
tas mismas rimas pueden ser consideradas como una suerte de “relatos en potencia”.
Tal posibilidad, que permite considerar a la baraja como una “mdquina de imaginar”
o como un procedimiento para generar relatos, se pone claramente de manifiesto en
ciertos tipos de cuentos folkléricos (Aarne-Thompson 1613 y 2340) que pueden consi-
derarse precedentes populares de experimentos narrativos como el llevado a cabo por
Italo Calvino en El castillo de los destinos cruzados o La taberna de los destinos cru-
zados. En el presente articulo se ofrecen ejemplos de las rimas, juegos y relatos sefia-
lados procedentes de Castilla, Alava, Navarra y Aragén.

PALABRAS CLAVE: Folklore, juegos, naipes, lirica popular, cuento folklérico.

TITLE: The Sota Tuna. Playing Cards as a Form of Literary Creation and Represen-
tation of Chaos.

ABSTRACT: On the one hand, some examples of rhymes connected with Spanish pla-
ying cards —those used in children's games like the Sota Tuna— and others particu-
larly applied to cards "figures" (jack, knight, king) contain elements and motives that
can be interpreted in connection with carnival. On the other hand, these rhymes can be
thought like "potential stories" over. This possibility that allows to consider playing
cards as a "machine for imagining" or like a form of generating stories is obvious in
certain folktale types (Aarne-Thompson 1613 and 2340), those being popular prede-
cessors of some narrative experiments like the Italo Calvino's works El castillo de los
destinos cruzados or La taberna de los destinos cruzados. There are in the paper
examples for rhymes, games and stories from Castile, Alava, Navarre and Aragon.

KEY WORDS: Folklore, game, playing cards, folk lyric, folktale.
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* El presente articulo es una reelaboracién (con el afiadido de algunos datos recogidos reciente-
mente) de una comunicacién presentada por el autor en el I Congreso Internacional LYRA MINI-
MA ORAL (Los géneros breves en la poesia tradicional) celebrado en la Universidad de Alcala de
Henares del 28 al 30 de octubre de 1998.
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INTRODUCCION

os son los fines que se
persiguen en este ar-
ticulo: en primer lugar,

dar a conocer una serie de ver-
siones (algunas recientemente
publicadas) de cuentos y rimas
relacionadas con la baraja y con
algunos juegos de naipes y, en
segundo lugar, ofrecer una va-
loracién y una posible interpre-
tacién de éstas que demuestra
la enorme potencialidad de la
baraja como sistema de simbo-
los dentro de nuestra tradicién
popular.

Los testimonios aqui pre-
sentados (que se recogen en un
apéndice final al que se ird ha-

LOS TEXTOS

iete son los testimonios

que se recogen y transcri-

ben literalmente, prove-
nientes de distintas zonas de la
geografia peninsular. Tres de
ellos son textos narrativos ba-
sados en la interpretacién sim-
bélica de los naipes. El primero
es una version del tipo 1613 de
la clasificacion de Aarne &

ciendo referencia en lo sucesi-
vo) no son especialmente nove-
dosos, pero pueden resultar
valiosos al incrementar el nu-
mero y la extension geografica
de los hasta ahora conocidos.
Este es, en definitiva, el princi-
pal objetivo del presente traba-
jo ya que, su segunda parte, el
ensayo de interpretacién que
de ellos se ofrece, no trata de
dejar zanjado, ni mucho menos,
el presente tema; antes bien,
s6lo quiere ser una lluvia de
ideas y reflexiones personales
con las que abrir un debate que
pudiera ser sugestivo y fructi-
fero.:8.08.¢8.08.08-08-08-08.08.08.08

Thompson (1) (Los naipes son
mi calendario y mi devociona-
rio), mas conocido como el mo-
tivo de la “Baraja-Misal”, reco-
gido en el pueblo alavés de
Ullibarri Arana de boca de
Le6én Ochoa de Alda; se trata
ademaés de un feliz encuentro
ya que el texto relata precisa-
mente un caso supuestamente

(1) El motivo central del relato, segiin la clasificacién de THOMPSON (1955-1958) es el H 603 In-

terpretacion simbdlica de los naipes.
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veridico relacionado con este
cuento y que cita Jean-Pierre
Etienvre (1990: 129) en su cl4-
sico sobre la poética del naipe
(2) (véase texto 1). El segundo
de los testimonios narrativos,
formalmente en verso, estd re-
cogido en el pueblo aragonés de
Aguas, en el Somontano oscen-
se, de boca de Gregoria Lépez
Mansilla, de 75 afios (Gonza-
lez, Gracia, Lacasta, 1999: 348-
349), y podria clasificarse como
una variante del tipo de Aarne
& Thompson 2340 (Los cuentos
explicados por_un juego de nai-
pes) muy similar a la que reco-
ge José Manuel Fraile Gil en la

pmvincia de Madrid bajo el ti- «A la sota marimota / las mujeres en pelota /
tulo de “Una historia en la ba- v los hombres en camisa. / jAy, qué risa! /
- « . 2. con la tia Basilisa / que fue a misa / y se cagdé
raja” (Fraile Gll’ 19944 156). en la camisa!». Sota de espadas de una baraja
En realidad se trata de un jue- espaiiola de la casa Fournier de Vitoria.

(2) El caso en cuestion tiene que ver con un tal Andrés Espinosa Montero, natural de Logrofio y
destinado como soldado en La Habana en 1870. Tal como dice el relato, fue denunciado por estar
repasando en misa un juego de naipes y después juzgado, absuelto y agraciado al justificar su ac-
cién precisamente a partir del relato folklérico de la “Baraja-Misal”, Lo sorprendente de este caso
es que la historia coincide motivo a motivo con el cuento de reconocida tradicién folklérica (Etienvre
cita en las pp. anteriores tres versiones espafiolas y se refiere a numerosas europeas) y, sin em-
bargo, parece que pudiera ser veridico, estando registrado el expediente de tal juicio en el Boletin
de Justicia Militar del 15 de noviembre de 1879. Aunque no se ha comprobado tal extremo (tam-
poco lo hace Etienvre) llama la atencién que se haya difundido oralmente en la forma de un expe-
diente judicial (véase texto 1), la misma en que lo cita también Etienvre a partir de una copia ma-
nuscrita del original sacada por Eduardo Chavarria el 12-XI1-1930 y guardada en el Museo de
Naipes de Vitoria. Sin duda éste es el origen de la version que ahora se presenta aquf y que el in-
formante Leén Ochoa de Alda aprendié a su vez de Leén Querejazu, del vecino pueblo de Alda,
quien se la dio manuscrita. Queda sefialar que una versién de este mismo proceso, a partir de la
copia manuscrita referida, ha sido divulgada también por la Revista de Folklore XIX, 1982, en for-
ma de hoja volandera. Se trata en suma de un sorprendente caso de relacién entre realidad y fic-
ci6n, entre lo oral y lo escrito. Compédrase, en fin, este relato con otras versiones de “naipes a lo di-
vino”, como las citadas por Etienvre (1990: 55-131) u otras como las del tipo de “La Baraja de
Pasién” (Fraile, 19941).
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go de habilidad en el que el re-
lato ofrece de forma cifrada la
solucién al reto de disponer en
un cuadro los ases y figuras de
la baraja de manera que, ni en
vertical ni en horizontal, que-
den a la par naipes del mismo
palo ni cartas iguales (véase
texto 2). Junto a este relato se
transcribe también una versién
de otro méas complejo, (véase
texto 3) recopilado por Luis Mi-
guel Bajén y Mario Gros en Los
Fayos, localidad zaragozana de
la zona del Moncayo, a una mu-
jer, Josefina Torres Laborda,
de 68 afios (Archivo de Tradi-
ci6én Oral, MN-18, fonograma
35-36). Se trata en este caso de
un relato, a modo de cuento,
construido a partir de la inter-
pretacién simbélica de todos los
naipes de la baraja y que se co-
rresponde también con el tipo
2340 de Aarne-Thompson.

Los cuatro restantes testi-
monios son rimas incluidas en
el juego de naipes infantil cono-
cido habitualmente como “La
mona” o “La sota tuna” muy po-
pular y conocido, al menos tan-
to como para que aparezcan in-
cluso en las normas que de éste
da un pequefio manual editado

por la fabrica de naipes Four-
nier de Vitoria (Juegos de nai-
pes..., 1983: 99-101). Se trata en
todos los casos (con variantes
en el desarrollo del juego) de
que el jugador que pierda reci-
ba una paliza sobre su mano ex-
tendida, paliza que se hace sa-
cando sucesivamente naipes
hasta llegar a una carta acor-
dada. A cada naipe corresponde
un tipo de golpe, segun distin-
tas rimas, que en el caso de las
figuras (y a veces de los ases y
treses) son breves canciones
que acompasan los golpes que
se van propinando al perdedor
(3).

La primera de estas versio-
nes, titulada “Juego del repela
que no tiene cra”, ha sido reco-
gida en Zaragoza de boca de Ro-
sa Loépez Vielba, nacida en 1921
en Ceinos de Campos (Vallado-
lid) y presenta variantes impor-
tantes en la forma del juego (vé-
ase texto 4); la segunda, tiene
por informante a Benita Gonza-
lez de Arrieta, natural de Lapo-
blacién (Navarra), localidad
muy cercana a la Montana Ala-
vesa donde, por cierto, existen
al menos dos versiones del jue-
go recopiladas por Gerardo Lé-

(3) Como ya se ha dicho, se trata de un juego muy difundido del que, por ejemplo, José Manuel
Fraile Gil (19942: 293-302) da hasta 17 versiones distintas recogidas en la provincia de Madrid.
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pez de Guerenu, en Apelldniz y
Lagran, y tituladas respectiva-
mente de “Sanmitroque” y de
“La sota tuna” (Lépez de Gue-
refiu, 1960: 174-176) (véanse
textos 5 y 6). La ultima de es-
tas tres versiones (texto 7) ha

ANALISIS

omando palabras de Jean

Paulhan (4) y de Alberto

Couste (1972), Jean-Pie-
rre Ktienvre, en su ya cldsico y
aqui indispensable Mdrgenes li-
terarios del juego (Etienvre,
1990: 297), sitta la interpreta-
cion de los cartas de la baraja
entre dos posibles extremos:
bien como el alfabeto de una
lengua desconocida (un cédigo
del cual sélo conoceriamos la
minima expresi6n material) o
bien, desde otra perspectiva, to-
mando a la baraja en su conjun-
to, como “una mdquina de ima-
ginar”.

De entre los testimonios
aqui ofrecidos, no cabe duda de
que los tres primeros son rela-
tos que responden perfectamen-
te a esta dltima concepcién de
la baraja como méaquina de

sido recogida por Raquel Albi-
zu, natural de Lerin (Navarra)
de boca de su madre, Pilar Mo-
reno, de 58 afios, natural del
mismo pueblo, y presenta algu-
nas variantes con respecto a
las anteriores.;atatacaa-taca

ol

«Preguntado: *; Cémo todas las cartas tie-
nen su significado menos la sota de Oros?’
Dijo: ‘Que como se parecia, a su sargento
primero, que fue quien dio parte de él, no la
habia querido mezclar en tan sagrados mis-
terios’». Sota de oros de una baraja espafiola
de la casa Fournier de Vitoria.

(4) Tomadas de su prélogo al libro de Paul Marteau (1985: 11-17).
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«Sota Marota, / no cagues a mi puerta / que

estd mi madre mala / y no gana pa escoba».

Sota de bastos de una baraja espafiola de la
casa Fournier de Vitoria.

imaginar. Maquina de crear di-
riamos incluso, donde cada pic-
tograma es interpretado con ab-
soluta libertad y hace avanzar
de forma insospechada el rela-
to, que se construye ante nues-
tros ojos de forma oral y plésti-
ca a un tiempo. Se trata pues de
dignos antecesores folkléricos
del experimento literario lleva-
do a cabo por Italo Calvino en
su Castillo de los destinos cru-
zados (Calvino, 1990) donde el
tarot revela toda su inmensa

potencialidad en este aspecto.
Pero esta maquina de crear o
imaginar lo es en la medida en
que utiliza un cédigo, que, de la
misma manera que la propia
lengua, se muestra capaz de
una infinita creatividad. Con
un reducido namero de signifi-
cantes (las cuatro series de pic-
togramas de cada palo), se pue-
de generar un inmenso nimero
de relatos a partir, no sélo del
gran numero de combinaciones
posibles, sino también de la ab-
soluta libertad con que al pare-
cer puede ser interpretado cada
naipe concreto; asi, de hecho, la
interpretaciéon aparece unas ve-
ces motivada por el propio sig-
nificado denotativo de ese naipe
(véase en el texto 2, referido al
rey de copas: “donde el rey se
fue a beber”), o bien por las con-
notaciones relacionadas con el
valor que de manera general se
le otorga (véase en el texto 2,
referido a la sota de espadas:
“una mugjer vanidosa”); mien-
tras que, en muchas otras, no
las menos, el pictograma es in-
terpretado a partir de elemen-
tos aparentemente secundarios
como los adornos que acompa-
fian a algunos palos (véase en el
texto 3, referido al tres de bas-
tos que aparece habitualmente
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atravesado por una cinta: “hizo
un faljo] pa llevdrselo al hom-
bro”). Con ello, el mecanismo de
creacion de estos relatos se re-
vela muy préximo al uso de la
baraja con fines adivinatorios
(Marteau, 1985: 11-17). Al fin y
al cabo, el cartomantico, como
aqui el narrador, crea su propio
relato prospectivo partiendo
muchas veces de valores més o
menos establecidos para cada
figura o carta, pero permi-
tiéndose una absoluta libertad
que hace que, en muchas otras
ocasiones, elementos significan-
tes aparentemente anecdéticos
(adornos, colores, los rasgos fi-
sicos de un personaje) puedan
pasar a un primer plano signifi-
cativo (5). Aunque, por supues-
to, la capacidad creativa que la
baraja muestra en estos relatos
0 en su uso adivinatorio, se apo-
ya también de forma indispen-
sable en la sintaxis, como de-
muestra sobre todo el texto 2 en
el que lo fundamental, por enci-
ma de la propia historia inclu-

50, es el orden férreo en que de-
ben acabar situados los distin-
tos naipes (6).

Ahora bien, esta potenciali-
dad creativa de la baraja, en los
ejemplos propuestos, debe refe-
rirse tan s6lo al mecanismo de
creacién que parecen mostrar.
No cabe duda de que, en estos
relatos concretos, los narrado-
res no son los verdaderos crea-
dores, ni nos ofrecen su propia
interpretacion de cada naipe;
antes bien, transmiten inter-
pretaciones ya establecidas,
mensajes ya elaborados que
han memorizado gracias preci-
samente a una determinada
sintaxis, a una ordenacién con-
creta de estos naipes; ordena-
cién que se muestra asi como el
elemento fundamental de estos
textos folkloricos y a la que se
subordina una interpretacion
que, variando el orden, resulta-
ria imposible. El potencial crea-
tivo de la baraja se manifiesta
en ellos (y es muestra del inge-
nio de su original creador), pero

(5) A veces el poeta obra con esta misma libertad. Italo Calvino (1990: 67) considera la posibilidad
de que la carta de Madame Sosostris, que motivé el famoso poema de T, S. Eliot a Plebas el Feni-
cio, fuera el arcano del colgado. Véase: T. S. ELIOT. 1978. La Tierra Baldia, Poesias Reunidas

1909/1962. Madrid. Alianza. p. 89.

(6) Por todo lo dicho, los naipes aparecen como signos lingiiisticos peculiares en los que, tal como
establece Lacan en su propia nocién de signo lingiiistico, no se produce una correspondencia bi-
univoca entre significante y significado sino la relacién entre un flujo de significantes y un flujo de
significados, dirigida o determinada por el sujeto de la enunciacién, asimilado al sujeto del deseo

(Dor, 1986: 46-51).
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son ya, en este momento, como
todos los textos folkléricos, algo
puramente utilitario (7).
Pasemos ahora a los siguien-
tes testimonios, las rimas in-
cluidas en el juego de “El repelt
que no tiene crd” o de las res-
tantes versiones del juego de
“La sota tuna” o “La mona”.
Visto éste a la luz de lo hasta
aqui dicho, muestra de nuevo la
importancia de la sintaxis, del
orden, ahora en la dinamica de
cada una de las variantes del
juego presentadas. De hecho la
propia finalidad de este juego
(como, por otra parte, ocurre en
casi todos los de naipes) se basa
en la dialéctica que se establece
entre desordenar (barajar) y re-
ordenar (casar) una baraja
completa. En un caso, la ver-
sion de la informante originaria
de Tierra de Campos, pareceria
que se pretende hacer imposi-
ble el orden. El caos debe triun-
far y asi, el jugador que pone
sobre la mesa la carta que co-
rresponde en ese momento (re-
cuérdese que se va cantando en
alta voz el orden establecido),
es castigado llevandose todo el
mazo de descartes. Aquel que

mas veces acierta con el orden
establecido, cantado machaco-
namente, paga al final recibien-
do una paliza de la que, ahora
si, podra librarse o hacerla mas
llevadera si acierta o se acerca
lo mas posible a una determina-
da carta elegida “por arriba o
por abajo”. En la primera ver-
sién navarra y en las alavesas,
ocurre, sin embargo, exacta-
mente lo contrario. Pierde y, en
consecuencia paga con la pali-
za, aquel que no consigue casar
sus naipes, para lo cual se in-
troduce un elemento distorsio-
nador, generalmente la sota de
oros, carta desparejada que ha-
ce impar a la baraja y perdedor
a quien no puede librarse de
ella.

Precisamente la figura de la
sota puede aqui servir como ca-
bo para tirar de una cuerda que
traiga una posible interpreta-
cién tanto del valor de estos
juegos como de las rimas inclui-
das en la paliza subsiguiente.

Para ello es imprescindible
acudir al estudio que Juan An-
tonio Urbeltz dedica a la sota
relacionandola con las danzas
de cojera, como posible imagen

(7) El primer relato mostraria incluso cémo una persona real (si aceptamos el testimonio como ve-
ridico) asume el papel del personaje del cuento, que seguramente conoce, para escapar ingeniosa-
mente de una situacién similar a la planteada por el relato.
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de un soldado cojo cuyo origen
se encontraria en los antiguos
rituales de iniciacién efébica
(Urbeltz, 1994: 389-428) (8). La
tesis de este autor, fundamen-
tada en el ambito lingiiistico
vasco —que por otra parte, co-
mo se verd, no se aleja en esto
mucho del castellano— parte de
la denominacién de sota en eus-
kera, encontrando pruebas que
demuestran la extensién anti-
guamente de los términos sort-
zi y zortziko con el valor de sota
y soldado (valores que también
son sin6nimos, como es bien sa-
bido, en el ambito lingiiistico
castellano). Este zortziko o ‘sol-
dadito’, daria para Urbeltz
nombre a su vez al naipe y a la
danza homénima, danza que re-
laciona con los bailes de cojera
por sus ritmos quebrados de
5/8, 2/4 y 6/8. Desecha asi otra
interpretacién, mas habitual,
que haria derivar zortziko del
numeral ‘ocho’ en euskera y
compara, sin embargo, ese zort-
ziko (‘soldadito’ o ‘sota’) con otro
de los sin6nimos que en euske-
ra existen para la figura, txan-

«Sota Marota, / sube a la torre / a por una
pelota; / mirala bien / que no esté rota», Sota
de copas de una baraja espafiola de la casa
Fournier de Vitoria.

ka, que significaria tanto como
‘coja’ (9).

Volviendo a los ejemplos del
juego de naipes del que aqui se
trata, y en relacién con lo que
acaba de senalarse, no resulta
dificil entender el papel de esta
llamada sota “tuna” (10) (a la

(8) Etienvre (1990: 305-316) interpreta también la sota como imagen del soldado, aunque se refie-

re igualmente a ella como imagen de la prostituta.

(9) Lo que no evita de todas formas considerar a su vez la polisemia de zortzi (‘ocho’ y ‘sota’) como
posible origen de la baraja espafiola de 40 cartas en la que la sota, pese a mantener su numeracién

como 10, se ordena a continuacién del siete.

(10) Véase también en Urbeltz (1994) el valor del concepto de zuhurkeria, sinénimo de metis, que
puede iluminar el sentido de ese adjetivo tuna con que se califica a la sota.
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que no en vano se conoce popu-
larmente como “la puta de
oros”) como la responsable de
que el numero de cartas usa-
das en el juego resulte impar,
impidiendo, por tanto, con su
presencia la reordenacién de la
baraja. El juego infantil se con-
vertiria asi también en una es-
pecie de “danza” renqueante en
la que la baraja queda coja por
culpa de una carta que va ron-
dando de mano en mano, impo-
sibilitando siempre la pareja,
el orden en que todo casa. To-
mando palabras del propio Ur-
beltz, “La sota tuna”, como la
danza de cojera, seria “una re-
presentacion del Caos”.

Pero con ello sélo se ha lo-
grado dar valor a la propia di-
namica del juego y a un naipe
concreto, la sota de oros, que
curiosamente también aparecia
antes, en el primer relato (11),
de una manera humoristica, co-
mo destructora de un orden en
el que toda carta buscaba su lu-
gar y su valor. Del mismo modo,
/se encontrard en las rimas de
la paliza un valor simbélico co-

herente con la interpretacién
que se esta dando al juego?
Tanto las versiones de las ri-
mas aqui presentadas, como las
citadas en la bibliografia, pre-
sentan numerosas variantes
(algo normal, por otra parte, en
el folklore) con respecto a la so-
ta, el caballo y las demas cartas
de valor numérico; sélo, en el
caso del rey, se aprecia una
cierta uniformidad. Esto acon-
sejaria, en principio, no dar de-
masiada importancia pues al
significado de estas rimas que
no serian sino cancioncillas sin
sentido, que, como ocurre en el
folklore infantil, repiten formu-
las tomadas del cuento (12), o
se recrean en lo escatolégico co-
mo un recurso a la risa. Sin em-
bargo, las coincidencias sefala-
das en el caso del rey invitan a
realizar un intento de interpre-
tacion partiendo de esta figura,
intento de interpretacion que
nos lleva de nuevo a una de las
representaciones del caos: el
carnaval. De hecho, el rey se
presenta en la mayor parte de
los casos relacionado con uno de

(11) Curiosamente aquif la sota de oros simboliza al sargento, al fin y al cabo una forma del solda-
do; pues bien, Urbeltz (1994) defiende la teoria de que sortzi derivaria como metatesis de swerzzi,
denominacién medieval de las famosas tropas helvéticas caracterizadas por un tipo de arma, la pi-
ca, que también es representativa, precisamente, del sargento de infanteria.

(12) En las versiones del juego citadas por Fraile Gil (19942: 293-302) la rima relacionada con el
caballo coincide en general con parte de la formula del cuento de “La nifia que riega la albahaca”

(Aarne & Thompson t. 879).
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los elementos més propios de lo
carnavalesco: el pedo. Es preci-
so aqui recordar el trabajo ya
clasico de Claude Gaignebet so-
bre el carnaval (Gaignebet,
1984) asi como las referencias
que a este tema ha hecho este
autor en su incursién en el fol-
klore obsceno infantil (Gaigne-
bet, 1986: 23-117). A la luz de
su tesis, la figura del rey que
“tira pedos por las montafias
con una cafna”, resulta ser exac-
tamente la figura central del
Carnaval, el oso situado en su
ecosistema (las montafias) que
inicia con su pedo, tras la hi-
bernacién, el periodo carnava-
lesco. Es, en fin, con su cafia en
la mano, una imagen contrahe-
cha y burlesca de Cristo, inver-
tido en sefior del desgobierno
(13). El horizonte simbélico del
Carnaval aparece pues dotando
de sentido a esta carta y, a tra-
vés de ella quiza a todo el juego.

Tomando la versién que pa-
rece mas completa y coherente
en este sentido, la titulada como
“El repeltd que no tiene cri”, lla-
ma la atencién que las normas
del juego, como antes se ha se-
nalado, impongan el caos como

sistema: el orden estd vetado.
Quien hace coincidir su carta
con la que marca el orden canta-
do machaconamente, pierde.
Esto resulta también significa-
tivamente carnavalesco, mas
adn, la dindmica entre el orden
y el caos es la que segin la tesis
de Gaignebet define al carnaval,
en el que, como en el juego (re-
cuérdese ahora la variante de
“La sota tuna”), se trata de rea-
lizar una ligadura con un tiem-
po que basicamente es cojo (co-
mo la sota) pues tiene que
conciliar un ciclo solar y uno lu-
nar totalmente asimétricos. Y,
al fin y al cabo, ino es eso tam-
bién lo que parece intentar ha-
cer la baraja espafiola? Teérica-
mente organizada en cuatro
series de 12 cartas (cémputo so-
lar) se compone en la practica
(desechando ochos y nueves) de
una baraja de cuarenta naipes.
Coincide pues con el periodo de
cuarenta dias (lunacién y me-
dia), que, como es bien conocido,
marca la celebracién de las
principales de nuestras festivi-
dades, entre ellas el Carnaval.
(Qué decir por fin de las can-
ciones correspondientes a la so-

(13) También la cafia, ademas de atributo del Cristo humillado por los legionarios, puede inter-
pretarse como la Mére Marotte o bastén hueco del bufén carnavalesco, que refiere Gaignebet

(1984: 11), a través del cual se pede en el carnaval.
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ta y el caballo?, ;pueden expli-
carse también, como el rey, en
relaciéon con este horizonte sim-
bélico? Por supuesto, ya no en
todos los casos, dada la diversi-
dad de variantes, pero si al me-
nos, muy significativamente, en
la versién vallisoletana (texto
4), y, parcialmente, en las alave-
sas y en la procedente de Lerin
(textos 6 y 7), en las que apare-
cen indicios que las relacionan
con elementos carnavalescos.
Asi el propio caballo (recuérdese
que en realidad es un caballero,
aunque la rima lo interprete co-
mo caballo), que es una figura
simbélica de primer orden en
este ciclo festivo, aparece en la
cancién correspondiente como
un caballo que no quiere comer
ni beber (14) lo que lo pone en
relacién con uno de los ejemplos

CONCLUSION

s muy posible que la in-
terpretaciéon que se ha
esbozado en las lineas
anteriores resulte demasiado
arriesgada ya que parte de un
namero muy reducido de ver-
siones entre las que se han

mas caracteristicos en este sen-
tido del Carnaval, el Chibalet de
Montpellier (Gaignebet, 1984:
98), juego o danza en la que un
personaje ofrece a otro, dis-
frazado de caballo, una gavilla
de avena que, aunque parece
atraerle, es rechazada por éste
una y otra vez, es decir, de ma-
nera idéntica al caballo de la ri-
ma. Asi mismo, la sota que caga
a la puerta (un claro elemento
escatolégico), ino sera en este
caso, tomando palabras del pro-
pio Gaignebet, uno de esos hom-
bres de las Cofradias del Carna-
val “temporalmente vestidos de
maugjer [que] nacen, anal y espiri-
tualmente de su Mére Marotte?
(Gaignebet, 1984: 11) ;Qué tie-
ne que ver precisamente esa
Mére Marotte (‘cetro del bufén’)
con esta Sota Marota?:ata-tat8

querido resaltar algunas —es-
casas— coincidencias. Sin em-
bargo, estas posibles “coinci-
dencias” parecen mostrar una
sorprendente coherencia que
nos ha movido a relacionar los
naipes (un auténtico sistema

(14) ;Podria plantearse una relacién entre esta cancioncilla y la “Nana del caballo grande que no
quiso el agua” de Lorca? Véase: FEDERICO GARCIA LORCA. 1984 Bodas de sangre. Madrid. Alianza

Editorial. pp. 80-82.
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de simbolos fuertemente arrai-
gado en nuestra tradicién po-
pular) con universos simbélicos
como la Danza o el Carnaval
que muestran con ellos enig-
maticas “coincidencias” tanto
en los simbolos que contienen
como en su posible funcién y
significado.

No se pretende decir, con to-
do ello, que estos juegos de nai-
pes tengan su origen en el Car-
naval, ni que sean en si una
representacién carnavalesca.
En dltimo término este breve
ensayo de interpretacién sélo

APENDICE

Texto 1

trata, modestamente, de seguir
un modelo metodoldgico similar
al propuesto por Gaignebet en
su trabajo sobre el Carnaval; es
decir, se ha tratado de realizar
una interpretacién del folklore
desde el propio folklore, enten-
dido éste como una forma de
pensamiento con su propia co-
herencia que se revela por igual
en los universos simbélicos que
han sido confrontados. O vol-
viendo a la cita imprescindible
de Etienvre: si los naipes son
un alfabeto, éste lo es de un len-
guaje llamado folklore.2a.ta ta

Leén Ochoa de Alda, de Ullibarri Arana (Alava) recita esta historia,
aprendida de memoria de un texto que por escrito le proporcioné Leén Que-
rejazu, de Alda (Alava). Del mismo informante se ha conseguido fotocopia
del texto manuscrito original que efectivamente coincide fielmente con lo re-
citado de memoria por Leén Ochoa de Alda. Por ello se transcribe directa-
mente del original manuscrito sin mas modificaciones que la supresién de
una introduccién ajena al relato en si y que da noticia del propietario del tex-
to, Leén Querejazu, destinada a quienes pudieran hallar el texto en caso de
que se extraviase. También se corrige en su mayor parte la ortografia y se
suprimen algunos puntos y aparte innecesarios.

La Baraja del Soldado

Cuando una persona estd ociosa recurre a tomar entre sus manos una ba-
raja y se entretiene haciendo juegos para pasar el rato. Unas veces, sirve pa-
ra jugar en familia, otras veces, para echar la partida con los amigos, en el
Café.
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«Las sotas de copas, espadas y bastos, me representan las tres marias». De izquierda a derecha:
sotas de copas, espadas y bastos de una baraja espaiiola de la casa Fournier de Vitoria.

En nuestros pueblos, los domingos por la tarde, se juntan las mujeres du-
rante unas horas, para echar la partida a la brisca. A veces, después de una
buena comida, en los dias de cumplearios y fiestas, saboreando un buen puro
y una buena copa, en la misma mesa se suele formar la partida. En unas ca-
sas prefieren jugar al Tute, en otras al Mus, en otras a infinidad de juegos
que con ellas se puede practicar.

Pero no es de juegos de lo que voy a tratar, sino de otra cosa mucho mds
elocuente que se puede hacer con ellas; de hecho se hizo hace 100 arios. El he-
cho es veridico y ocurrié en La Habana, al final del siglo XIX. Es como sigue,
certificado en que consta la solucién del Proceso, seguido contra el soldado,
que no debia tener pelo de tonto.

Que estando el domingo de abril de 1870, oyendo misa, la fuerza de este
batallén, observé el Sargento primero de la segunda compafiia, que, mientras
se celebraba el santo sacrificio, un soldado tenia una baraja, en las manos, y
la repasaba con la mayor atencién. Por cuyo motivo, a la llegada la fuerza al
Cuartel, fue conducido a calabozo, el soldado de referencia, y se dio parte por
escrito al Jefe del Cuerpo.

Informado el Dr. Teniente Coronel, del delito del soldado, dispuso la for-
macién de expediente, nombrando al efecto fiscal al Sr. ayudante.
Respuestas al Tribunal

Constituido el Tribunal que habia de juzgarle, en el cuarto de banderas,
fue conducido el acusado a su presencia, y preguntado, su nombre, patria, re-
ligién, estado y ejercicios.
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Diio.

Llamarse Andrés Espinosa Montero, natural de Logrofio. Su religion, la
Catdlica Apostolica Romana, soltero, y perteneciente al Batallén Cazadores
de Bailén, N° 1, 2° compaiiia.
Preguntado

¢Por qué, siendo cristiano, como dice, en vez de estar oyendo misa, con de-
vocion, habia sacado una baraja, y se entretenia en repasar las cartas?
Dika

Que careciendo de rosario, habia ideado sustituirlo con la baraja, para
con sus distintas cartas, poder meditar mejor sobre los diversos misterios de
la muerte y Pasion de Nuestro Sefior Jesucristo.
Preguntado

Expliquese y diga, ;cémo medita con la baraja, tan sagrados misterios?
Dijo.

Contemplaba empezando por los ases.

En el as de Bastos, la columna, donde amarraron al Sr.

El as de espadas, cuando S. Pedro cort6 la oreja a Malco.

En el as de copas, cuando le presentaron en una copa la hiel y Vinagre.

En el as de oros, consideraba, el ésculo de par, que dio Judas, al Redentor
al entregarlo.

En los cuatro doses, los ocho verdugos que azotaron al Sr.

En el tres de bastos, los cordeles con que fue arrastrado.

En el tres de espadas, contemplo los tres clavos con que fue clavado en la
Cruz.

En el tres de copas, medito las tres personas de la Santisima Trinidad.

En el tres de oros, comtemplo, los treinta dineros con que vendié Judas al
Serior.

En el cuatro de espadas, me represento, los cuatro evangelistas, que fue-
ron a predicar en las cuatro partes del Mundo.

El cuatro de copas, me representa cuatro santos, Santo Tomds, Santo Do-
mingo, Santo Tomé, y Santo Toribio.

En el cuatro de bastos, considero los doctores de la ley.

El cuatro de oros y cinco de espadas, me hacen meditar, en los nueve mis-
terios gloriosos de Maria Santisima.

El cinco de bastos, me hace meditar en igual niimero de dolores que sufrio
la Madre de Jestis.

El cinco de oros, me representa las cinco llagas, del Redentor.

— 29



El cinco de copas, me lleva a considerar hasta qué grado tuvo que apurar
nuestro Redentor el cdliz de la Amargura.

En los seises de bastos, y espadas, considero a los doce apdstoles.

En los seises de copas, y oros, me hacen contemplar la penosa marcha por
la calle de la Amargura.

En el siete de copas, considero los sacramentos de la iglesia.

En el siete de espadas, me representa los siete dolores que sufrio el Cora-
zén de Maria.

En el siete de bastos, considero, las sublimidades de las siete palabras.

Las sotas de copas, espadas, y bastos, me representan las tres marias.

El caballo de espadas, me representa al judio, que dio la lanzada.

Los caballos de copas, oros, y bastos, se me figuran los tres Reyes que vi-
nieron de Oriente.

En los cuatro Reyes, contemplo las cuatro columnas del templo de Salo-
maon.

Preguntado.

;Cémo todas las cartas tienen su significado menos la sota de Oros?
Dijo.

Que como se parecia, a su sargento primero, que fue quien dio parte de él,
no la habia querido mezclar en tan sagrados misterios.

Y con esto terminé su declaracién, siendo en el acto, absuelto de culpa, y
agraciado por los jefes, del batallén, con tres meses de licencia, temporal, y
dos pagas, en concepto de gratificacion.

Por lo relatado puede verse que no solamente las cartas de Furnier [sic] de
la capital alavesa, sirven para jugary pasar el rato. También tienen su apli-
cacién como lo demuestra, este riojano que no tenia pelo de tonto, que a falta
de rosario, tuvo el valor de barajarlas para echar

un embite a todo,
con érdago incluido,
y ganar la partida.

Texto 2

Recogido de boca de Gregoria Lopez Mansilla, natural de Aguas (Huesca)
de 75 arios de edad. La informante explica previamente que se trata de un
juego en el que se propone como reto disponer en un cuadro los cuatro ases y
las doce figuras de la baraja de manera que ni en horizontal ni en vertical
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Cuadro con la disposicién exacta que deben adoptar los naipes al seguir la rima del juego
transcrito en el texto 2. Cartas de una baraja espaiiola de la casa Fournier de Vitoria.
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coincidan cartas iguales ni del mismo palo. Al parecer sélo hay una solucién
posible que se explica segiin el siguiente relato que la informante recita
mientras dispone pausadamente las cartas en su lugar. La transcripcion,
acompaiiada de la explicacién entre corchetes, lee el cuadro de arriba a aba-
joy de izquierda a derecha.

Al pie de la fuente un pino, [as de bastos]
donde el rey se fue a beber [rey de copas]

y una mujer vanidosa [sota de espadas]

al oro hizo vencer. [caballo de oros]

Tenga mujer esta copa, [sota de copas]
entra mi caballo en mansa [caballo de bastos]
para entregarle el doblén [as de oros]
porque el rey asi lo manda. [rey de espadas]
Un rey valeroso y fuerte [rey de oros]

con una serpiente a los pies, [as de espadas]
un caballero de copas [caballo de copas]

y el palo de una mujer. [sota de bastos]

Un caballero valiente [caballo de espadas]

a una mujer dio dinero [sota de oros]

y el rey por vengarse de ella [rey de bastos]
le da una copa de veneno. [as de copas]

Texto 3

Recopilado por Luis Miguel Bajén y Mario Gros de boca de Josefina To-
rres Laborda, nacida en 1928, en Los Fayos (Zaragoza) quien lo aprendié de
nifia de un abuelo llamado Felipe “el soro”. Archivo de Tradicién Oral, MN -
18, 35-36. La informante va sacando naipe a naipe e interpretdndolo crean-
do asf el relato. El orden es el siguiente: Rey de oros, sota de oros, caballo de
oros, siete de oros, seis de oros, tres de oros, rey de bastos, as de espadas, sie-
te de bastos, seis de bastos, cinco de bastos, cuatro de bastos, as de bastos,
tres de bastos, caballo de bastos, as de oros, rey de copas, siete de copas, seis
de copas, cinco de copas, cuatro de copas, tres de copas, dos de copas, as de
copas, cuatro de oros, sota de bastos, caballo de copas, sota de copas, sota de
espadas, siete de espadas, seis de espadas, cinco de espadas, cuatro de espa-
das, tres de espadas, dos de espadas, dos de oros, rey de espadas, dos de bas-
tos, caballo de espadas, cinco de oros. '
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«Siete tazas, seis escudillas, cinco cazuelas, cuatro Jicaras, tres de adobar, dos de labor ¥
el caldero las migas detrds». Algunos de los naipes que aparecen en el relato transcrito en el
texto 3, dispuestos de izquierda a derecha segiin el orden en que deben ir sacdndose del mazo.
Cartas de una baraja espaiiola de la casa Fournier de Vitoria.

El rey de oros fue el que marcé los oros; su mujer el que los lleva en los
brazos. Tenian un hijo muy jugador que se Jugé una onza de oro encima su
caballo tordillo. Se jugé siete, se jugé seis, se jugé tres, que son dieciséis. Se
fue tan triste sin su onza de oro y se encuentra a un guardabosques, ahi esta
[presenta la cartal. Y le dice: “;Te quieres acomodar?” “Eso busco”. “Pues ti
cuidards”. Y el entendié “ti cortards”. Se fue a Sevilla ¥ se compré una espa-
da atravesada con su cinta. Fue al monte y empezo6 a cortar. Corté, siete, cor-
t6 seis, corté cinco, corto cuatro, [...] corté uno ¥ hizo un fa pa llevdselo al
hombro. En éstas que llega el guardabosques. Ahi estd [presenta la carta). Y
dice: “{Hombre, qué estds haciendo!” “Pues curtar”. “iNo te dije que cuidaras;
La denuncia o pa la cdrcel” “;Cudnto es la denuncia?” Una onza de oro. Ahi
esta [presenta la cartal. Se fue tan triste sin su onza de oro y se encuentra a
un bodeganero. Y le dice: “;Te quieres acomodar?” “Eso busco”. “Pues ti fre-
gards”. Siete tazas, seis escudillas, cinco cazuelas, cuatro jicaras, tres de ado-
bar, dos de labor y el caldero las migas detrds. “{Hombre, lo has hecho mu
bien!, jeudnto vale tu trabajo?” “Cuatro dobletas”. Ahi estdn [presenta la car-
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tal. Se fue tan contento con sus cuatro dobletas y se encuentra a la coletilla,
al coletén, a la suegra y a la nuera, que venian de beber de un figon. “;Toleti-
lla, qué traes?” “Pues mira, traigo espadas rusias, frusias, frusianas, alema-
nas, inglesas y espafiolas”. “Hombre, las espafiolas son las que mds me gus-
tan porque las lleva el rey atravesadas con su cinta. ;Cudnto valen?” “Dos
dobletas”. Ahi estdn [presenta la carta). En éstas que llega el corregidor. Ahi
estd [presenta la cartal. “/Esa moneda es falsa!” “{No es falsa!” [lapsus con
una repeticion por error] [...] Viene el corregidor. “Eso no se perdona si no es
con la hurca”. A po la horca. En éstas que llega Perico. “iPerddn, perdon, que
lo manda Nuestro Sefior!” Y si Perico no hubiese venido, los cinco hermanos
de la Caridad estaban aquf prevenidos.

Texto 4

Recogido en Zaragoza a Rosa Lopez Vielba, nacida en 1921 en Ceinos de
Campos (Valladolid). Llama al juego “Juego del repeltd que no tiene cri”. Se
reparten todas las cartas a los jugadores y éstos van poniendo una a una en
la mesa por orden cantando el orden de la baraja; “as, dos, tres, cuatro...”. Si
coincide la carta con la cantada por el jugador, éste se lleva el mazo de los
descartes y se prosigue de esta forma hasta que todos los jugadores menos
uno se han descartado totalmente. E1 perdedor, antes de recibir como casti-
go una paliza de los restantes jugadores, elige una carta del mazo de todas
respondiendo a la pregunta “;Qué pides por arriba o por abajo?”. A conti-
nuacién se le va propinando la paliza sacando carta a carta por arriba o por
abajo hasta llegar al naipe elegido en que ésta finaliza a condicién de que el
perdedor esté atento y ponga su mano sobre las cartas. La paliza se le da en
la mano extendida (salvo determinados golpes). Como se vera, la rima co-
rrespondiente a cada carta es en unas ocasiones un tipo de golpe y en otras
una cancién que acompasa los golpes que se van dando a su ritmo. Se dan ya
extractados los valores de cada uno de los naipes.

As de oros: (1o denomina “el Oré”) Se canta la cancién de “Mambri se fue
a la guerra”, con la musica conocida y la siguiente letra: Mambri se fue a la
guerra | mirandd, mirandé, mirandela, | Mambri se fue a la guerra, | no sé
cudndo vendrd, /| no sé cudndo vendrd. / St vendrd pa las Pascuas o pa la
Trinidd. | La Trinidd se pasa, | mire usté, mire usté, qué guasa, / la Trini-
da se pasa, | Mambri no viene ya, | M ambrii no viene ya. | Subimos a la to-
rre, | mire usté, mire usté, qué torre, /| subimos a la torre | por ver si venia
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ya, / por ver si venia ya. / Vimos venir a un paje | mire usté, mire usté qué
traje, / vimos venir a un paje, / ;qué noticias traerd?, / équé noticias traerd?
/ “Las noticias que traigo, / jay, que me caigo!, / las noticias que traigo, /
Mambri no viene ya, / Mambri no viene ya, | Mambri no viene ya”,

[No recuerda el golpe especifico o cancién correspondiente a los ases de
copas, espadas y bastos].

Dos: jFuma tabaco! [golpea la nariz desde abajo con el canto del dedo in-
dice].

Tres: Al son de pili, pili | fuma que es anis / una, dos vy tres | como la
otra vez [cantado mientras se tira del pelo al ritmo de la cancién].

Cuatro: Sopapo.

Cinco: Pellisco.

Seis: Revés.

Siete: Cachete.

Sota: Sota Marota, / no cagues a mi puerta | que estd mi madre mala /
¥ no gana pa escobas [cantado].

Caballo: Caballo, caballo mio / no te puedo mantener / que te doy paja y
cebada / y no la quieres comer | y luego te llevo al agua | y no la quieres
beber /| beber, beber [cantado].

Rey: Rey, reinando / por las montasias / tirando pedos | por una cana
[cantado].

Texto 5

Ha sido recogido de boca de Benita Gonzdlez de Arrieta, de Lapoblacién
(Navarra). Previamente explica la dindmica del Jjuego al que no da titulo. Se
reparten todas las cartas entre los jugadores quitando previamente la sota
de oros. Los jugadores deben casar sus cartas con los descartes de los demas
(no aclara cémo), pero uno, evidentemente, acabard queddndose con una so-
ta sin poder casarla. Este recibe la paliza de los dem4s (no precisa c6mo) al
ritmo de las siguientes rimas y canciones que se dan ya extractadas (no re-
cuerda todos).

Al as: Tris, tras.

Al dos: Dos palos, dos.

Al tres: Troque Matroque | maté a su mujer / tripas de perro / le dio de
comer, / una, dos y tres.

Al cuatro: Araiia el gato.

—_35 —



Al cinco: Pellizco.

Al seis: A curar las pupas [se le frotaba fuerte]

Al siete: Cachete.

A la sota: A la sota marimota | las mujeres en pelota | y los hombres en
camisa. | jAy, que risa / con la tia Basilisa | que fue a misa / y se cagé la ca-
misa!

Al caballo: Caballo, marallo, tirando coces por el Calvario.

Al rey: El rey, mi rey, | tirando pedos / con una cafia !/ por las montarias.

Texto 6

En el siguiente texto, citado para su comparacién con el anterior, se dan
ya extractados los valores de las cartas que Gerardo Lépez de Guerenu
(1960: 174-176), da para la paliza en los juegos de “Sanmitroque” y “La Sota
Tuna” (recogidos respectivamente en Apelldniz y Lagran —Montaria Alave-
sa—). En el primero se reparten cuatro cartas a cada jugador y pierde el que
termina sin descartar por no haber podido servir a todos los palos. En el se-
gundo, se reparte toda la baraja salvo tres sotas, dejando la de oros; los ju-
gadores se ofrecen las cartas boca abajo para el descarte y van eliminando
parejas hasta perder el que se queda tnicamente con la sota de oros. Tam-
poco da valores para todas las cartas.

As, alisar (se le pasa la mano muy suave).

Dos, técale por Dios (dos golpes).

Cinco (se le da un pellizco).

Caballo, caballo mio, | que no te puedo tener, / te damos paja y cebada /
y no la quieres comer.

Rey, rey, rey, | maté a su mujer, / tripas de perro /le dio pa comer.

Resto de cartas (golpes equivalentes al niumero).

Texto 7

Ha sido recogido por Raquel Albizu en su localidad natal, Lerin (Nava-
rra) a su propia madre, Pilar Moreno, de 58 afos, natural del mismo lugar.
Denomina al juego: “la mona”. No sefiala las reglas exactas del juego, aun-
que es similar a los anteriores. Indica que es un juego muy conocido y que
juegan sobre todo los nifios, especialmente por Navidad. Se dan ya extracta-
dos los valores de cada uno de los naipes en esta paliza.
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As: As: | —;Quién vive? | —Esparia. | —;Qué regimiento? | —Legafia. /
—;Qué as? [Si la respuesta acierta se salva, si no:] Si lo hubieras acertado/
no te hubiéramos pegado. | De codin, de coddn, / de la vera veravdn, / del
palacio a la cocina, / jcudntos dedos hay encima? [Si acierta se salva, si no,

se le sigue pegando].
Dos: Dos mierdas / paratatiis.

Tres: Tres, en tres puertas me paré, / tres pizquitos tiraré, / un, dos, tres.

Cuatro: El gato [se arafal.

Cinco: Al brinco | San Francisco / un pizco.

Seis: La ley.

Siete: Siete, matriqui, / matraca, pan, / chulas de tocino, / pan de mi ca-

sa, / cuartillo de vino.

Sota: Sota, marota, | sube a la torre /| a por una pelota; | mirala bien

/que no esté rota.

Caballo: Caballo al gallo; | no te montes a caballo / que ha dicho mi tio

Tomds / que te pegue veinte mds.

Rey: Rey morano / debajo la pata / te pica un grano.
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