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e hijo enla Eirene de Cefisodoto. En otro sentido, la “humanizacidn” praxitélica delos dioses
es, a su vez, un escapismo, de las incomodidades, preocupaciones de la vida cuotidiana al rei-
no del ensuefio y la belleza. Pora Escopas esta huida es el mundo pasional y orgidstico, la reu-
nién colectiva y el anonimato, del culto dionisiaco. El desarrollo del retrato es otro de los as-
pectos de este individualismo, no sélo el culto a la personalidad, frente al igualitarismo de la
sociedad de la polis. El papel de Lisipo, el acertado recuerdo de una grifica observacién de
BeazLEY a propdsito del Apoxyomenos, el retrato no es ébice para su concepcidn de la liber-
tad en el espacio que alcanza en el siglonra. C. ala creacién de las figuras, susceptibles de una
visién polifocal, “girables”. La pintura con su creacidn del ilusionismo espacial, independien-
temente del problema del “punto de convergencia”, representard la culminacidon de este senti-
do de la libertad. Sin ella, como se sefiala al concluir este libro, no sélo el arte griego habria
permanecido en las concepciones arcaicas ni habria existido una cultura artistica de la civili-
zacién occidental segiin nosotros la conocemos. Habriamos, para bien o para mal, permane-
cido en algo no muy distinto de aquel arte egipcio del Bajo Imperio que tanto gustaba a Platén
hasta considerarlo el inico posible en su “Republica”.—ALBERTO BALIL.

POLLITT,]. J., Art in the Hellenistic Age, Cambridge, Cambridge University Press, 1986, 4.°,
330 p., 296 figuras.

Habrd que plantearse algin dia cudles pueden ser las razones del interés de los investiga-
dores americanos por el periodo helenistico. En parte pudiera verse en ello la impronta de una
personalidad como la de MikHAIL RosTovzEFF y, de distinto modo, la de Tarn, pero me
parece seria simplificar excesivamente el tema tratarlo inicamente desde este punto de vista.
El éxito de ia Sculpture... de Miss BiEBER, las dos ediciones del Hellenistic Art, de HaveLock, o el
libro de WEBSTER, responde a origenes muy distintos, cuyo comun filén pudiera buscarse en
la Later Greek Sculpture, de LAWRENCE.

En la concepcidn de este libro se refleja una linea, arte como aspecto a valorar dentro de
un todo cultural, semejante a la de ON1aNs, Art and Thought in the Hellenistic Age (1979), pero
también de PoLLiTT en Art and Experience in Classical Greece (1972).

Vilipendiado, desconocido y despreciado son caracteristicas del trato que ha sufrido el
arte helenistico. La valoracién winckelmaniana se sobrevive a sf misma en las pdginas de mul-
tiples manuales de historia del arte y en alguno de arte griego. Sin embargo, el arte helenistico
constituye un fenémeno cultural de primera magnitud sin el cual es imposible comprendero
explicar el gusto romano ni el arte europeo a partir del Renacimiento. La cultura helenistica
fue transmisora de los resultados del mundo griego cldsico pero fue al mismo tiempo creadora
en un mundo que vivia en crisis y conflicto. En cierto momento se agotaria en refinamientos
vacios de contenido pero, de ser éste un hecho cierto, no cabe considerar el arte helenistico mi
como el dltimo capitulo de una historia del arte griego ni un prolegémeno a una historia del
arte romano.

Me parece significativo el peso que se concede a aspectos que en otros momentos
habrian sido objeto de brevisima mencién cuando no silencio como son las monedas, las ge-
mas o la orfebreria. Se intenta también subrayar el papel de la pintura, es destacable en este
sentido la concepcidn de la History of Greek Art de ROBERTSON, pero es posible que no sea,
aun, éste el momento més adecuado. Hace un cuarto de siglo era posible trazar un esquema
de la pintura helenistica como gran pintura, como pintura de cuadros y como pintura de
caballete hoy, ante el sucederse de descubrimientos tan notables como los de las tumbas ma-
cedonicas de Vergina, Lefkadia o la posibilidad de contar con mejores ediciones de Kajanlak,
descubierta hace mds de cuarenta afios, se plantean nuevos problemas, pero estamos atin en
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una fase de anélisis mds que de sintesis globalizadora. Tampoco hay que olvidar que este libro
se dio por concluido en 1984 (fecha del prefacio).

Ciertos aspectos son tema obligado en un libro sobre arte helenistico. No cabe hoy con-
cebirlo sin glosar los conceptos'de “Barroco” y “Rococé” helenisticos ni los movimientos pri-
mitivistas que conocemos como arcaistico, clasicista o neoclésico. Tampoco puede olvidarse
hoy el significado de Roma como centro helenistico, no tan sélo “centro del poder” consumi-
dor de “productos” helenistiscos. El concepto de “helenismo itdlico” es un hecho adquirido
que, como todos.los hechos que responden a realidades, debe ser tenido en cuenta.

Una parte de las lineas directrices son visibles en la correlacién capitulos-apéndices.
Periodizacién y cronologia, retrato, retrato del soberano-y culto del monarca, patronazgo
real. Al mismo tiempo ciertas equivalencias en la extensidn :de algunos capitulos, pintura
—mosaico—, arquitectura, hasta el extremo que el capitulo-mds breve es el dedicado a-Lisipo
y su escuela. Con ello se ha conseguido algo dificil y que en libros secientes podia juzgarse
imposible, que un libro sobre arte helenistico sea algo mds que un libro sobre escultura y
arquitectura con pinceladas sobre la pintura y las artes decorativas. Bastard en este sentido
comparar este libro con.el volumen equivalente de la coleccién “El Universo de las Formas™.
Le separa un cuarto de siglo, pero les separa bastante mds en cuanto a concepcién, yconsidero
que el volumen dedicado a este periodo es el'mejor de los cuatro dedicados al arte griego. Este
cambio no se ha conseguido por acumulacién de hallazgos. Bastard tener en cuenta el tltimo
capitulo “Alexandria and the Pharaoh”. Es el més breve pero, quizds, €l mds audaz en su
estudio del bifrontalismo de la monarquia ptolemaica, para lo cual no veo otro posible
precedente que el libro de NosHy, tan distinto en su concepcién, y un lejano articulo de
Miss RICHTER proponiendo ver en el retrato ptolemaico egiptizante un filén de laformacién
del retrato “realista” romano. Todo ello estructurado partiendo de un material, solo estudia-
do monograficamente, sobradamente conocido antes de que surgieralaidea de.una.coleccién
como “El Universo de las Formas”, pongamos por.caso. Puestos.a buscar piezas nuevas habria
que aducir la restauracién de la cabeza de Demdstenes en Yale, reproducida en una fotografia
mis rica en sombras que en detalles, el galo del museo de Mykonos, la gigantomaquia de Pa-
lazzo dei Conservatori, en su exposicidn actual, las pinturas ya citadas, el “pebble mosaic”
con un centauro (Rodas) y poco mds.

Entre la bibliografia utilizada echo de menos el Lisippo, I, de MoRENO (aunque suplido
en parte por Testimonianze...). Me sorprende el silencio sobre el “Bronce Getty”, la ausencia de
trabajos de CoAaReLLI en el capitulo sobre Roma como centro helenistico, pienso especial-
mente en su estudio sobre los relieves del “altar de Domicio Enobarbo” y, de modo mds am-
plio, sobre la arquitectura del “helenismo itlico” o el estudio de MARABINI-MoEVs sobre-el
bronce de Bolonia y la “Baker Dancer”.

El volumen ha sido impreso a dos columnas, lo cual resulta incémodo para algunos
lectores, entre los que me cuento, pero parece ya irrefrenable signo de los tiempos, las'notas,
al final del volumen, no parecen entre otros aspectos, una de las mejores garantias parada con-
servacién de un volumen cuya encuadernacién no parece demasiado sélida. La ilustracién
aceptable en general, aunque espartana en formatos y gama de grises. Las mejores imdgenes
corresponden a las monedas y gemas.

Finalmente, un hecho sorprendente en nuestros dias,la tnica fotografia en.coloraparece
en la portada, la “Tazza Farnese”. Muy numerosas las fotografias de los archivos Alinari, An-
derson y Giraudon, que van siendo merecedoras de una decorosa jubilacién. Un indice-de
museos habria sido motivo de agradecimiento de los lectores.

El libro es merecedor de una detenida y provechosa lectura. Lectura que es al mismo
tiempo amena y por ello propicia a la repeticién.—ALBERTO BALIL.



