El Panteon de Infantes






Bien pudiera parecer un alarde superfluo de puerilidad subrayar
a estas alturas la perenne actualidad de un tema inagotable, como es
el Pantedn de Infantes en el Monasterio de El Escorial, o, si se pre-
fiere mejor, de San Lorenzo el Real.

Por cierto que antes de seguir adelante quiza resulte oportuno
recordar una curiosa puntualizacién del Padre Gabriel del Estal
cuando al comienzo de un trabajo anterior sobre el grandioso mo-
numento se expresa en e€stos términos:

«Escribimos ortogrdficamente alli y aqui "en el Escorial”, "del
Escorial", "al Escorial", con miniiscula y en forma contracta, por
dos razones. La primera es de origen gramatical puro: la particula
“el", unida al toponimico "Escorial" es simple articulo determinante
y no elemento sustancial compositivo del nombre, debiendo some-
terse su escritura a la ortografia comun del articulo, con miniiscula,
en medio de frase, v con nexo de contraccién, precedido de las pre-
posiciones "de" y "a". La segunda raz6n es de orden histérico: hasta
fines del siglo XIX la escritura undnime fue siempre con mindscula
y contraccién: en el Escorial, del Escorial, al Escorial...» r

Bien merece recordarse que la primera e inequivoca inspiracion
de Felipe II, al término de la gran victoria de San Quintin el 10 de
agosto de 1557, se centrd en la edificacién de un templo conmemo-
rativo en honor de San Lorenzo "sin descender a otros particulares
—dice el Padre Sigiienza >~ aunque nunca hizo voto de ello, como
alguno sin saberlo bien ha osado afirmar y sacarlo en publico".

Loable propésito que con el tiempo se consolidaria y ampliaria
hasta llegar a constituir una "fabrica compleja”, comprendiendo

1. ESTAL, G. del, "El Escorial en la transicién de San Jerénimo a San Agustin.
Titularidad juridica y circunstancia histérica", en IV Centenario de la fundacién
del Monasterio de San Lorenzo el Real, Madrid 1963, t. II, pp. 561-616.

2. SIGUENZA, J. de, Historia de la Orden de San Jerénimo, Madrid 1909, p.
401.
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Basilica, Panteén, Convento, Palacio, Biblioteca y Colegio, tra-
duciéndose ya en época del fundador en la octava maravilla del
mundo.

No interesa ahora entrar en detalles sobre su construccién e in-
niimeras vicisitudes a las que Agustin de Bustamante ha dedicado
un concienzudo estudio sobre El Escorial de Felipe I *. S{ importa,
en cambio, recordar que el traslado de los restos reales para su
custodia y guarda en el proyectado recinto se inicia en 1573, con
los del Principe Don Carlos y la reina Dofia Isabel de Valois, conti-
nudndose con las de Carlos V y la Emperatriz, Doiia Leonor y Do-
fia Maria, Reinas de Francia y Hungria, y Maria Princesa de Espafia
e Infante Don Fernando y Don Juan de Austria, llegando a estable-
cerse diferencias protocolarias con aquellas reinas sin sucesién di-
recta u otras personas reales.

Con minuciosa atencién seguimos el asombroso proceso de edi-
ficacién del Monasterio y decisiones sobre la realizacion adoptadas
por su fundador respecto de la marcha de las obras, problemas
planteados dentro del recinto funerario que desde el principio
constituiria, si no una obsesion, si una fervorosa preocupacién.

A partir de entonces los enterramientos de personas reales con-
tinuarfan sin interrupcion, si bien los destinados a Reinas sin des-
cendencia e Infantes quedarian depositadas un tanto provisional-
mente en espera de emplazamiento definitivo.

Momento critico sin duda, en el gigantesco proyecto del Rey
Prudente, supondria su fallecimiento, acaecido el dia 13 de sep-
tiembre de 1598, a las cinco de la mafiana, segin la precisa puntua-
lizaci6n del Padre Sigiienza, acontecimiento que, si de momento no
supuso una seria interrupcién de la obra en marcha, si conduciria a
una sensible debilitacién del ritmo mantenido hasta entonces, agra-
vandose considerablemente a partir del cambio de dinastia, con
otras miras y planteamientos.

Cuenta el Padre Quevedo, como exponente de la nueva situacion,
que aquejado Felipe V de unas tercianas rebeldes contra las que bus-
cara intitilmente el remedio deseado, y no sintiendo especial inclina-
cién hacia el Monasterio del Escorial, dirigiése hacia el Palacio Real
de Balsain, cerca del cual habia una granja que tenian a corta distan-
cia los monjes jerénimos de Santa Maria del Parral, muy préxima a

3. BUSTAMANTE GARCIA, A., La octava maravilla del mundo. Estudio histéri-
co sobre El Escorial de Felipe II, Madrid 1994.
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Segovia y de la que no se encontraba lejana una ermita de San Ilde-
fonso, que llegd a centrar las apetencias del Monarca.

Seria en una de sus estancias cuando estampé la renuncia formal
a la Corona, declarando a la vez su intencién de retirarse a vivir en
el recinto. Mas fallecido su hijo y sucesor Don Luis, volvié a asu-
mir la gobernacidén del Reino, que desempefi6 hasta su 6bito, sien-
do enterrado, como deseaba, en la Colegiata de San Ildefonso en la
que afios después serfa igualmente sepultada su segunda esposa,
Doiia Isabel de Farnesio. Quedaba con ello alterada la costumbre
establecida sobre el enterramiento de los Reyes de Espaiia.

Alteracion que se mantuvo a la muerte del sucesor Fernando VI,
pues fallecida primero su esposa, Dofia Birbara de Braganza, in-
signe benefactora del Convento de las Salesas Reales de Madrid,
fue enterrada, segln su voluntad, en dicho recinto, recordando el
Padre Quevedo su poca afeccién a El Escorial a juzgar por la ex-
clamacién que acostumbraba a decir cuando se anunciaba la jorna-
da en el Real Sitio:

"Vamos a la comparia de Reyes difuntos y frailes amortajados" * .

No mucho después, antes de cumplir un afio de viudedad, fa-
llecié Fernando VI, siendo sepultado en la misma iglesia en os-
tentoso sepulcro proyectado por Sabatini y esculturas de Francis-
co Gutiérrez °.

No fueron ajenas al Monasterio las turbulencias politicas del si-
glo XIX, especialmente en cuanto a la comunidad de jerénimos —tan
vinculada a su historia—, expulsada primero, exclaustrada después y
extinguida mds tarde, atravesando luego una época de prolongada
incertidumbre —Castelar pensé convertir el Panteén de Infantes, en
obras, en Pante6n Nacional de Hombres Ilustres—, con presencia
también de claretianos y escolapios, hasta que pocos meses antes
del fallecimiento de Alfonso XII, en 18895, se encomendaron los
destinos del Monasterio a la Orden de San Agustin °, celebrédndose

4. QUEVEDO, J., Historia del Real Monasterio de San Lorenzo, llamado co-
minmente del Escorial desde su origen y fundacidn hasta fin del afio 1848. Y des-
cripcion de las bellezas artisiicas y literarias que contiene, Madrid 1849.

5. CONDE DE POLENTINOS, "El Monasterio de la Visitacién de Madrid (Salesas
Reales)", en Boletin de la Sociedad Espafiola de Excursiones (Madrid), afio
XXIV, 1V trimestre (XII-1916).

6. EstAL, G. del, El Escorial, estudio citado.
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la solemne toma de posesién el 10 de agosto de ese afio, festividad
de San Lorenzo ’ .

Al centrar estas lineas en el Panteén de Infantes, nos parece
inexcusable resaltar la espléndida monografia debida a Don Luis
Moreno y Gil de Borja, primer Marqués de Borja, Intendente Gene-
ral que fue de la Real Casa y Patrimonio de la Corona (Madrid, 29
de septiembre de 1855-Madrid, 15 de octubre de 1917), publicada,
con excelentes ilustraciones, bajo el estimulo alentador de la Reina
Regente Doiia Maria Cristina de Austria ® .

La visita al Pante6n de Infantes, si impresiona por su contenido
y significacién, no deja de suscitar piadoso recogimiento para
quien se acerca a tal ciimulo de sepulcros y nombres evocados de
conocidos protagonistas de nuestro pasado. No cabe contemplar
indiferentes los enterramientos que encierran y la huella de quienes
quedaron, muchos de ellos ya ensombrecidos por la lejania y el
juicio favorable o adverso de la Historia. Pero no se trata aqui de
exaltar virtudes o vituperar desaciertos, como si se pretendiera aho-
ra revisar procesos con afdn inapelable. Lo que tenemos a la vista
perpetia el esfuerzo evocador de unas vidas, que a su paso por el
mundo, dejaron un rastro a veces de vanidad o de osadia, de abne-
gacion o de egoismo, tal vez de perfidia o de frivolidad, quiza de
virtudes o de sacrificios. He ahi que todo ello aparece encubierto en
blancas sepulturas, de misterio indefinible...

Dificil tema para el escultor lograr una diferenciacién personali-
zada de cada una. Lo que, ciertamente, se agrava cuando se trata de
personas tan dispares como Don Juan de Austria o Montpensier. La
uniforme disposicién de las cdmaras o salas, el sistemético empleo
de mdrmoles blancos y rotulaciones negras, la sobriedad de estilo
acentua el efecto sorprendente del recinto. Con todo, no ha contado
el Pante6n con una extensa bibliografia, saturada de placemes y
elogios. En un tiempo no faltaron acentos polémicos, quiza por el
contrastado efecto con el propio Monasterio y por las vicisitudes de
su propia construccion.

Segtin la documentada investigacién recogida por el Marqués de
Borja, podemos seguir de cerca la marcha de las obras:

7. RuBIo, L., "La Orden Agustiniana en El Escorial", en 1V Centenario de la
Sfundacién del Monasterio de San Lorenzo el Real, Madrid 1963, t. 1.

8. MORENO Y GIL DE BORIA, L., Marqués de Borja, Panteones de Reyes y de
Infantes en el Real Monasterio de El Escorial. Publicado como Suplemento de La
Hustracion Espafiola 'y Americana, 1909.




EL PANTEON DE INFANTES 261

El 7 de enero de 1862 aprobd Isabel 1I el proyecto, que para la
construccion del nuevo Pante6n de Infantes, presentd el arquitecto
mayor de Palacio D. José Segundo de Lema, y desde aquel momen-
to comenzaron los trabajos preparatorios.

Se monté un taller de mdrmoles en la planta baja de la Antigua
Armeria, encomendando su direccién al notable artista D. Ponciano
Ponzano, encargado de la modelaci6n de esculturas y adornos, y se
contraté la ejecucién en mdrmol de los ocho heraldos y de las
veinte estatuas de nifios herdldicos que decoran el Panteén, con el
escultor de Carrara Jacobo Baratta di Leopoldo.

Recordemos antes de pasar adelante la sefiera personalidad, no
bien conocida, de dicho arquitecto, muy caracterizado seguidor
entre nosotros, de los postulados estéticos del célebre arquitecto
francés Viollet-le-Duc y autor de notables edificios de la Villa y
Corte. Perteneciente a la Real Academia de Bellas Artes de San
Fernando, no llegé a leer el discurso de ingreso por su falleci-
miento en 30 de septiembre de 1891 °, fecha que viene a rectifi-
car la que hasta ahora figuraba, refiriéndola de manera imprecisa
a 1892.

Al cubrir su vacante el también arquitecto D. Adolfo Fernandez
Casanova, elegido en 22 de febrero de 1892 y fallecido en 11 de
agosto de 1915, evocé la memoria de su antecesor en estos térmi-
nos: "Era el Arquitecto D. José Segundo de Lema, de vasta ins-
truccidn, de depurado entendimiento estético y de sencillas y auste-
ras costumbres; y estas relevantes cualidades se reflejan patente-
mente, asi en las fabricas monumentales como en los edificios pri-
vados que construy$ y que tanto realzan su nombre 0,

Volviendo a los términos del contrato con Baratta di Leopoldo,
el Marqués de Borja sefiala que las obligaciones impuestas fueron
éstas: ajustarse en un todo a los modelos de Ponzano, con arreglo a
los cuales los heraldos tendrian, comprendida su correspondiente
porte arquitecténica, un alto de dos metros diez centimetros y un
espesor en toda su masa de ciento diez palmos genoveses cuibicos;
emplear marmoles selectos de Carrara, que el escultor desbastarfa,
adornaria y pulimentaria, y embalar y remitir al puerto de Alicante
dos estatuas grandes cada seis meses.

9. Boletin de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando (Madrid),
X1 (1892) 214.

10. El arte mauritano. Discurso de ingreso en la Real Academia de Bellas
Artes de San Fernando. Madrid, 12 de junio de 1892.
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El precio estipulado por cada uno de los heraldos fue el de mil
duros, y el de dos mil reales por cada uno de los nifios herdldicos.
También se encarg6 Baratta de la remision de marmoles de Portoro
o Porto Venere, Bardiglio y rojo de Levante. Grande fue la activi-
dad que a las obras se imprimi6, compitiendo vaciadores, moldea-
dores y escultores de Madrid, con los cinceladores, adornistas y
pulidores llevados a El Escorial bajo la direccién del hdbil escultor
italiano Giuseppe Galleotti, lo cual no obsté para que al sobrevenir
el movimiento politico de septiembre de 1868, los trabajos si bien
muy adelantados estuvieran atin sin terminar [...], de las veintiocho
estatuas encargadas a Baratta, los veinte nifios herdldicos y cuatro
de los cuatro grandes estaban ya en El Escorial, dos de éstos se ha-
llaban en los almacenes de Palacio y los otros dos, concluidos y en-
cajonados, estaban ain en Italia.

Todo quedé por entonces en suspenso, y asi hubiera probable-
mente continuado sin la intervencién decisiva de Alfonso XII que
en 25 de mayo de 1877 mandé proseguir la obra, destinando a ella
cinco mil pesetas mensuales. Comenzaron de nuevo a funcionar los
talleres, se abonaron las deudas atrasadas, y la obra no volvié a su-
frir la menor interrupcidn.

En 17 de noviembre de 1886 bendijo el Pante6n el Reverendo
Padre Fray José Lobo, por delegacién especial del Cardenal-
Arzobispo de Toledo, y en los dias 21 y 23 del mismo mes tuvo lu-
gar la traslacién de los caddveres, depositados en el antiguo de In-
fantes y en pudrideros, ajustindose a lo dispuesto por Felipe IV en
carta de 12 de marzo de 1654 al Prior del Monasterio.

En 1.° de marzo de 1888 se dieron definitivamente ultimados
algunos detalles inconclusos. Por ltimo, en 11 de mayo de 1889 se
consagraron cinco altares por Don Benito Sanz y Forés, Arzobispo
de Valladolid.

Sin dnimo de perderse en inciertas conjeturas, bien cabria pre-
guntar a qué motivos obedeceria la designacién de Ponzano, enco-
mendéndole la direccion del gran empefio artistico del Pante6n de
Infantes, en el que lo escultérico habria de ofrecer desde el punto
de vista artistico relevante significacién.

Desaparecidos Damidn Campeny y Antonio Sold, otros maestros
de la época pudieron haberse tenido en cuenta. Recuérdense los
nombres de José Piquer y Duart —Primer Escultor de Cdmara de la
Reina de los tristes destinos—, Sabino de Medina —Escultor honorario,
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premiado en el concurso de la Academia de 1831 y autor de obras
notables como la celebrada estatua de Euridice a la cabeza—, Francis-
co Pérez Valle -ligado también al &mbito palatino—. A fecha poste-
rior corresponderian Jerénimo Sufiol (1840), Ricardo Bellver (1845)
y Agustin Querol (1860), que por su misma edad no alcanzaban a te-
ner todavia la brillante personalidad que el futuro les reservaba.

A ello habria de aiiadirse el momento histérico, al que nos he-
mos referido en otra ocasién con estas palabras: "A mediados de la
tltima centuria, la Escultura espafiola se encontraba en un momen-
to de cortesana brillantez pero decaida de empefios ambiciosos"” "

Careciendo de testimonios concluyentes, presumible resulta al
menos, que el bagaje de méritos profesionales —sin olvidar su propia
formacién, primero a la sombra de Alvarez Cubero y después en
Roma al lado de Thorwaldsen y Tenerani— y su propia devocién al
pasado abonaria favorablemente el honroso encargo recibido. Cuén-
tase que a poco de concluir su celebrada estatua de la Infanta Luisa
Carlota —preciada joya del Pante6n de Infantes—, su hijo, el Rey Don
Francisco de Asis, le felicité efusivamente por el acierto logrado.

Al llegar a este punto parece oportuno recordar la figura de
Ponzano, digno del buen recuerdo que evoca 2,

Fue Ponzano un escultor entrafiablemente enamorado de su pro-
fesién noble y envidiable, en la cual, ganando un dia el estimulo de
Alvarez Cubero, alcanzé otro la proteccién generosa del Conde de
Toreno, y més adelante, como un reconocimiento publico de sus
méritos —ya consagrados por la Academia—, el nombramiento de
Escultor de Camara honorario.

Logrd en su tiempo notorio prestigio, del que se haria eco Castelar
al dedicarle este pérrafo: "El Sr. Ponzano, renombrado escultor cuyas
obras han merecido tantos laureles, tiene en su arte esa laboriosidad y
esa perseverancia, esa correccion en el dibujo, esa limpieza en el mo-
delar, esa perfeccion en las formas, ese conocimiento del ideal clasi-
co, ese estudio de la Antigiiedad, que dan rica msp1rac10n a su mente,
y que imprimen el sello de la inmortalidad a sus obras”

11. PARDO CANALIS, E., Escultura espafiola de un siglo. Primer centenario de
las Exposiciones Nacionales de Bellas Artes, Madrid 1955.

12. PARDO CANALIS, E., Escultores del siglo XIX, Madrid 1951.

13. CASTELAR, E., "El techo del Paraninfo de la Universidad Central. El Pa-
raninfo de la Central, antes templo del Noviciado. Y los muy nobles retablos y se-
pulturas subsistentes”, en Boletin de la Sociedad Espariola de Excursiones, Madrid
1945, 11 trimestre.
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En nuestros dias encontramos una precisa referencia de Tormo a
Ponzano, de quien afirma: "Fue todavia un neocldsico, pero en mo-
dernizacién "siglo XIX" '*. Suscribirfamos unas y otras palabras;
afiadiriamos que el artista demostrd atencién en los asuntos, nervio
de la composicién, prolijidad en los detalles, agudeza en la obser-
vacién del original, y habriamos acertado probablemente a sinteti-
zar un juicio estimable sobre Ponzano.

Conocemos un retrato suyo, dibujado a ldpiz por Federico de
Madrazo, al que podemos aiiadir el debido a Julio Nombela, guiada
su pluma fécil por gratos recuerdos personales: "Dotado de una se-
renidad de espiritu, de una paciencia beatifica, de una amabilidad
sincera, cuantos le trataban le profesaban verdadero carifio. Sus
discipulos y los obreros le adoraban y le respetaban. La nobleza, la
lealtad de su alma se reflejan en sus ojos, de una dulzura inefable" " .

Hijo del Conserje de la Academia de San Luis, nacié Ponciano
Ponzano en Zaragoza el 19 de enero de 1813. Demostré desde nifio
sus aficiones al dibujo, estimuladas por la observacién cotidiana de
los fondos del Museo, anexo a la Academia.

Cuando Alvarez Cubero regresé definitivamente de Italia, pasé
por Zaragoza, y admirado de las disposiciones de Ponzano, decidié
protegerle; pero el escultor cordobés murié a poco, y, habiendo
obtenido aquél una pension facilitada por la Academia de San Luis,
se traslado a la Corte, donde asisti6 a las clases de la Academia de
San Fernando, y trabajé sucesivamente bajo la direccién de Alvarez
Bougquel, Barba y Salvatierra.

En el concurso de 1832 gané el segundo premio de la primera
clase, por lo que fue pensionado para estudiar en Roma.

Allf trab6 relacién con artistas sobresalientes de aquel periodo:
Thorwaldsen, Finelli, Richter, Horacio Vernet, Sold y otros, pu-
diendo continuar en la Ciudad Eterna, al suspender el Gobierno las
pensiones, gracias a la proteccién del Conde de Toreno, de la Reina
Maria Cristina y, sobre todo, de su fuerza de voluntad e inquebran-
table vocacion artistica.

Acontecimiento capital en su vida supuso la concesién, en 1848,
del premio del concurso organizado para elegir el modelo del bajo-
rrelieve que habria de figurar en el timpano del Congreso de Dipu-

14. TORMO, E., Nota al estudio de E Castelar citado en la nota 10 .
15. NOMBELA, J., Impresiones y recuerdos, Madrid 1914, t. 1, 2.* ed.
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tados, triunfo que le abrié amplio crédito de prestigio, iniciando en
Madrid su época de mayor actividad de produccion.

Perteneciente a las Academias de San Fernando, San Lucas y
San Luis, Escultor honorario de Camara de Isabel II, Profesor de
la Escuela de Bellas Artes, Secretario honorario de S.M. la Reina,
Comendador de las Ordenes de Carlos III e Isabel la Catélica, fi-
guré en algunos jurados de las Exposiciones Generales de Bellas
Artes.

Murié en Madrid el 15 de sePtiembre de 1877 y fue enterrado en
la Sacramental de San Lorenzo .

En relacién con el taller montado para las tareas del Pantedn,
contamos con una curiosa referencia personal sobre el artista en
estos afios debida a un distinguido paisano y amigo. Se trata de Don
Jerénimo Borao, Catedratico de Literatura y Rector de Universidad
Cesaraugustana, autor de varias obras de su especialidad y cuya
memoria recordamos hace afios en la Revista de Ideas Estéticas ', a
través de un articulo publicado en "La Academia”, de 1878, al afio
siguiente del fallecimiento del escultor.

En dicho trabajo evoca el autor el taller de Ponzano, al que visita-
ba con frecuencia, en la antigua Armerfa, cuando se ocupaba en el
mausoleo de la Infanta Luisa Carlota, destacando, como reflejo de su
competencia y laboriosidad, que "de los canteros sacaba artistas" 8

Por otra parte, acerca de los comentarios vertidos sobre su obra
especificamente en el Pantedn, debe tenerse muy en cuenta que di-
cho taller se abrid, como se ha indicado, en 1862 y permaneci en
actividad hasta la gloriosa Revolucién de septiembre de 1868,
manteniéndose en suspenso hasta que en 1877, después de la Res-
tauracién de Alfonso XII, se mand6 reanudar las obras —segtin lo
indicado—, con la sensible novedad de que en el verano del mismo
afio fallecié en Madrid el propio Ponzano, deduciéndose, por tanto,
que su intervencion ~limitada a pocos afios y no siendo el tnico es-
cultor que trabajara en el conjunto— no fue vista o comprendida con
la deseable ecuanimidad.

16. PARDO CANALIfS, E., "En el centenario de Ponzano. Carta abierta a quien
corresponda”, en Heraldo de Aragdn, Zaragoza, 12 de octubre de 1977.

17. PArRDO CANALSS, E., "Un estudio de Borao sobre Ponzano", en Revista de
ldeas Estéticas (Madrid), n.° 112 (I1X-XI1-1970).

18. Frase de "La Ilustracién" recogida por Borao en su articulo citado en la
nota anterior.
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Posteriormente, en cuanto al propio Pantedn, ha de registrarse
—sin menoscabo para la puntual observancia de lo dispuesto sobre
el depdsito temporal de los restos conservados en el pudridero— la
sepultura de la Infanta Dofia Maria Teresa de Borb6n —hermana de
Alfonso XIII, casada con Don Fernando de Baviera—, fallecida en
23 de noviembre de 1912 y cuya obra, en marmoles negros, corrié a
cargo del arquitecto Don Luis de Landecho, colaborador de José
Segundo de Lema en el Palacio de Zabalburu.

Un aspecto de gran interés, no solamente histérico sino decora-
tivo, presenta el suntuoso repertorio de motivos heraldicos que or-
namentan los sepulcros del Pantedn de Infantes, cuya visita —al
sentir del Padre Ursicino Alonso Mayo— constituye para el aficio-
nado un verdadero deleite. Y no es para menos, siguiendo puntual-
mente sus aleccionadoras indicaciones al destacar que asi como en
el Pantedn de los Reyes —donde reposan los restos de una empera-
triz (Isabel) y de un emperador (Carlos)—, y deben ponerse en la
puerta de acceso los atributos del personaje de mayor categoria, en
el de Infantes, concluido en 1886, resulta asimismo correcto de-
nominarlo de esa forma ya que en este lugar estin enterrados varios
reyes y reinas .

Pasa a referirse en particular a algunos enterramientos, desta-
cando la representacidn correspondiente:

"Motivos herdldicos, modelados por Ponzano y trabajados por
J. Baratta di Leopoldo, adornan las cdmaras sepulcrales: heraldos
con dalmadticas con las armas reales, aspas de Borgofia de marmol

19. Entre otros autores, se han referido al Pante6n de Infantes:

— SERRANO FATIGATI, E., "El Panteén de Infantes en El Escorial”, en La
Hustracion Espariola y Americana, Madrid, 8 de diciembre de 1983, pp.
356-358.

— MARQUES DE LozoYA, Historia del Arte Hispdnico, Madrid 1949, . V, p.
228.

— PORTELA SANDOVAL, F., "La escultura en el Monasterio de El Escorial”,
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entre los sepulcros y veinte escudos de Austria y Borbén, alternos
con coronel espaiiol todos, en la rotonda o Mausoleo de Pdrvulos.

Una rica variedad de blasones, figuras, ornamentacién exte- '
rior, etc., puede admirarse en los testeros o frentes de las sepultu-
ras; todo muy cuidado, respetadas al detalle las leyes heréldicas.

Asi, coronas borbénicas espafiolas y de la Casa de Austria; rea-
les francesas (sepulcro de la Reina Leonor de Francia); de archidu-
ques de Austria (Filiberto de Saboya); de electores del Imperio
(Wenceslao, Carlos); de principes (Margarita ); de infantes, etc.

Collares del Toisén; Carlos III, San Fernando, y otros (sepul-
turas de Maria Teresa de Borbén, Duques de Montpensier).

Simbélicos lazos blancos y negros de viudas y doncellas (Leo-
nor; Marfa de Hungria; Ana, mujer de Carlos II; Luisa, reina de
Etruria). Alegéricas palmas y rosas rodeando las armas (Luisa,
mujer de Carlos II; Maria e Isabel, de Felipe II; Margarita, hija de
Felipe III, y Marf{a del Pilar, de Isabel II).

En losange, los escudos femeninos (como en los sepulcros de
las reinas citadas).

Insignias eclesidsticas (del Cardenal-Infante Don Fernando).

Insignias militares y navales (bastones de mando y anclas en las
armerfas de Don Juan de Austria e Infante Don Fernando, hijo de
Felipe 11I).

En la cdmara quinta, el sepulcro de Don Juan de Austria, todo
de m4rmol blanco, modelado por Ponzano y trabajado por Giussepe
Galleoti. La estatua yacente con arnés de guerra, Toisén y copia de
la espada del héroe de Lepanto. En los lados, las armas de Austria
sobre dos bastones en sotuer y ancla, con corona de cinco florones.
A la cabecera el escudo que Don Juan lievé siempre en su pendén y
fue su preferido; medallén con un crucifijo orlado por el lema:
"Christus vincit - Christus regnat - Christus imperat" 20

No quisiera cerrar estas lineas sin una breve referencia a un
viejo proyecto que bien cabe calificar de histdrico, y al que el co-
rrer de los afios ha venido a prestar un aire de cercana actualidad.
Se trata del traslado de los restos de la Reina Dofia Maria de las
Mercedes, dulce consorte del Rey Pacificador como figura en su
epitafio.

20. ALONSO MAYo, U., "Heréldica escurialense”, en Monasterio de San Lo-
renzo el Real. El Escorial, IV Centenario de la Fundacién (1563-1963), Real Mo-
nasterio del Escorial 1963, pp. 617-665.
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Casada con Alfonso XII en la Basilica de Atocha el 23 de enero
de 1878, su prematuro fallecimiento a los cinco meses vino a en-
sombrecer mds ain la afliccién del Monarca el hecho de haber
muerto sin descendencia, privandole por ello del habitual enterra-
miento en el Monasterio reservado a las Reinas madres. De ahi que
se dispusiera su inhumacién provisional, erigiéndose un sencillo
sepulcro, segin traza asimismo de don José Segundo de Lema, en
la antigua Capilla de San Juan, donde se conservan sus restos hasta
el traslado definitivo al nuevo templo catedralicio de la Almudena,
tan vinculado desde los comienzos a su personal devocién. Consa-
grado por el papa Juan Pablo II en su visita a Madrid el dia 15 de
junio de 1993, parece que la prolongada espera se acerca a su
término...

Enriqgue PARDO CANALIS
Real Academia de Bellas Artes de San Fernando



