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A lo Jargo de estas Hneas intentarcmos trazar un hoceto de las relaciones existentes, si es
que las hubicron, y sus reciprocas influencias entre Ia critica especializada y la asistencia y
reaccion del pablice mayoritario al teatro de los autores del siglo de cro.

Aunque este trabajo debe centrarse en los dltimos afios, y detalladamente en los diez de
actividad continuada de la Compatiia Nacional de Teatro Cldsico, por obvias razones de disponer
de datos objetivos para analizar el tema que nos ocupa, éstos no serian del todo comprensibles
si rto hiciéramos, aungue brevemenie, un recorride anterior.

1. 51GLO XVIH

Ineludiblemente debemos remontarnos al siglo XVEHI donde se inicia ya el estado de Ia
cuestidn.

René Andioc” en ¢l capitulo dedicado al «Teatre del Siglo de Oro en el XVIL: leyenda y
realidad», y aungue con finalidad distinta a la gie a nosotros nos ocupa ahora, recoge unos
porcentajes elaboradisimos de asistencia de ptiblico, de taguillaje, de titulos, aungue sea tomando
como ejemplo a Calderén y sus scguidores, por ofra parte el autor més representiado en esta
centuria, y el mantenimiento de los tilulos por dias. Estos mismos porcentajes son recogidos y
ampliados a otras provincias por Emilio Palacio Ferndndez®. Con estos datos podenios resumir
que entre 1700 y 1800, los ttulos estrenados en Madrid de autores del siglo XVH descienden
desde un 23% det total de las producciones de las dos compaiiifas instaladas en Madrid en las
primeras temporadas, a o 9% en los dltimos afos det siglo (sin contar en estos porcentajes fos
Autos Sacramentales).

Dre igual manera la permanencia media de cada titulo viene a sifuarse entre los 3 6 4 dias
en Ios primeros afios (teniendo como media 4 dias la permanencia habitual de un titulo en es-

! Esta conferencia fue pronunciada cn el Seminario «Melogia e infencionatidad def Teatre Barroco: weorfa v prdctica
escénica s, dirigido por ls Dra. Mercedes de Ios Reyes, organizado por L UTMP de Cuenca, fos dias 6 al 8 de mayo de 1996

* Beeario del Centro de [ocumentacion Teatral paca la formacidn de Profesionales thercamericanos.
* Apdioe. Rend: Teatro v Sociedad en el Madrid del xiglo XVH Castalia, IY87. p. 13 v 5.

+Palacio Perndndeyr, Brilio: «B Teatro en el Siglo XVI», en Historia del Teatro en Espaiia, H: Siglo XVIH. Siglo
XIX. Taurus, 1988, p. 63 v sy,
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cena) que va descendiende a § 6 2 en los flimos afios.

En cuanto a la asistencia dc piiblico podrismos resumir, sobre tode desde gue se conoeen
los aforos de los corrales de Cruz v Principe, transformados en coliseos on 1735 y 1745, res-
pectivamente, en algo mds de una media entrada. Aungue en los afios finales dei siglo algu-
nos de los titulos dureos elegidos por actrices como Marfa Ladvenant o Rita Luna, conseguian
importantes éxiios de publico, con llenos absolutos.

Coincidiendo con los estudiosos antes citados estd clare que a lo largo del siglo XV ¢l
teatre va sufricndo una logica transformacién que, entre otras muchas caracieristicas, mantie-
ne al teatro del Siglo de Oro para un piiblico de rafz popular, al Gempo gue las nuevas forinas
ilustradas ¥ neociasicas se abren caimino en ambientes mds refinados y cortesanos.

No obstante este interés de las clases més populares hacia nuestros clasicos va descendiendo
si lenemos en cuenta una serie importante de factores: algunos tan cloctentes como ¢l lamen-
table estade de los corales de comedias gue acaba por desplazar poco & poco al piblico haciz
teatros cortesanos y a los leatres de los Reales Sitios, dopde se acostumbra a un nuevo reper-
torio con puestas en escena mas cuidadas y de mayor aparato escenografice. Aqui pueden con-
templar espectiaculos ricos en aparatos escenogrdficos, vistosas trajes, con atractivas danzas y
buenas orquestas. Mientras en ios viejos corrales fa mezquindad v cl escaso decoro y las cons-
lantes peleas eran los argumentos diarios en estos espacios populares.

Por otro lado desde la apertura, en 1709 del Coliseo de los Cafios del Peral y 1a jlegada de
las compafifas de Opera ilalianas, se establece una competencia atros con los otres dos corra-
les en favor del primero v su programacidn.

L4 reconstruccion, ahora en colisecs, de Craz v Principe, on los que se exige una mayor
apuesta a ia hora de los montajes (el Ayunlamientio madrilefio trata de que las compaiias arren-
datarias renueven sus repertorios con inversiones en decoracioncs e invenciones en escena, co,
al menos, nueve o diez comedias nuevasy, true como consecuenciz la proliferacion de come-
dias de magia, de histonia, zarzuelas ete. y la legada de Don Ramén de la Cruz, que llena 1a
escena madrilefia entre 1760-1785, con un género nueva: el costumbrisme, gue compite con ia
comedia sentimental, el melodrama de hoy, que impulsa Jovellunos. Podemos aflrmar que *a
escena feairal ha guedado totalmente modificada a partir de 1780.

Esa paﬂur de estos afios, si analizamos los porcentajes antes sedaludos de René Andioc,
cuando se producen las maximas caidas. Y si estas caldas no son mayores es debido a los es-
fuerzos de tas actrices, también anteriormente sefialadas, Maria Ladvenant y Rita Tona, Espe-
cizlmenie esla dltima, que entre Jos afios de 1795 a 1798, manticne oo su repertorio hasta 30
tituios de Lope, Calderén y Tirso®

En 1anto o que hoy conocemos como prensa diaria no aparece en Madrid hasta 17587 con
«&I DHario Noticioso», fundado por Mariane Nipho, a semejanza de 1og que yva se editaban en

3 Herrera Navairo, Jesonimo: Catdloge de aufores featrales ded sigto XVIF Funducidn Universilaria Bspaftola, 1992,
XX v oss,

* Cotarelo ¥ Mo, Fruilio: fsidore Mdrgues v o8 teatro de si tiempo. Tinp, de Jose Terates y Martiner, 1902, p. 62-63,
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Englaterra, Francia o Alemania, y que sentaba las bases de la prensa que fioreceria en el siglo
siguicnte.

A partir de 1760, coincidiendo con la legada del monarca Carlos 11E, se editan en Hspafia
mds de veinte diarios. Fstos «Diarios», «Gacetas», «Mercurios», «Papeles», etc., se caracte-
rizan por su tonc erudito e instruciivo que al avanzar de los afios va tomdndose en actitudes mds
politicas v criticas.

Entre los afios de 1760 a 1780 salen a la calle los dos periddicos mds representativos del
siglo XVIl: «El Pensador» (1762-1767) y «El Censor» (1781-1787). Desde estos afios esta
prensa periddica busca un mercado mds ampito haciendo concesiones al gusto y con un crite-
rio informativo de caracter mds inmediato. En esta linea se mueven los diarios creados por ¢l
mencionado Mariano de Nipho, con indudable afdn consumista, como «Fl Murmuradors, «El
Bufén de la Corte»(1767) y «EI Novelero de los Estados y Tertulias»(1764).

Bn la «Gaceta de Madrid» (fundada en 1661) se daban puntuales neticias de los teatros de
lu Corte, de ignal manera que en el «Diario Noticioso» (1758). Pero es «El Pensador» (funda-
do por Joséph Alvarez y Vailadares en 1762) el primer periédico dedicado a la critica social y
de costambres y a la critca teatral. En sus paginas se defendievon a ultranza los preceptos
neoclisicos de Luzan condenando e} teatro del Siglo de Oro, y de manera virnjenta fos Autos
Sacramentales, lo que levanid tna enorme polémica entre sus lectores. «El Correo de Madrid»
{(fundado en 1786), crea -abriendo pagiras a la correspondencia entre sus lectores- abiertas
polémicas literarias y teatrales.

En 1790 Comella, inicia la publicacion del «Diario de las Musus», que, aungue en un pria-
cipie y frente a fodas las expectativas, pareceria dedicarse vinicamente al teatro, al ser su edi-
tor un autor dramdtico, no lo purcce por el prespecte de presentacién doade no se menciona el
tema. Sin embargo a partir del n® 32, su dedicacion serd casi exclusiva al teatro, proponiendc
Comella en sus pdginas una serie importante de reformas que van -alejdndose de loy grundes
temas- desde la reforma de los teatros madrilefios, aspectos de cardcter administrativo hasta la
dignilicacidn de fos actores v sobre todo a la educacidn del gusto de los espectadores. Este
iltimo punto, el de mayor interés para nuestro tema, se ve truncado por la order, avalada por
Floridablanca, de suprimir, en 1791 toda la prensa periddica, con excepeidn de la oficial.

Por dltimo cito «Menorial Literario» (1784-1808), dentro de la {fnea reformista v defen-
sor a vltranza de los ideales neoclasicos y desde cuyas paginas se levantaron feroces ataques
al teatro popular y al teatro del Siglo de Uro.

* Santa-Crue, Lola: «Madvid, cuatro sigios de eritiva teatral: Un idifio entre 1a pasidn v e resentimientos, en Cuaire
Sigtus de Teatre ent Madrid [Catilogo de la Exposicida]. Madrid Capital Buwopea de la Culbtura, 1992, p. 252,

Ver: T3 Pinto, Mario: «Literatura. Tealro y Politica cultural, {a Prensas, ey Carlos Hi y Ia Hustracidn {Tome 1),
Ministerio de Cullora, 1988, p. 311-313,

«Periodismo ¢ Hustracion Espafiolas cn «listdios de Historia Sociel 0° 52/33, 1990, Encro-Junio. Ministetio de Trabajo
v Sequridad Social, 199}, En el presenie ulimero se ofrecen vabiosisimos trabajos sobre este tema, Nos reforimos en nuesiras
lineas o rmado por:

Palacios Fernrindez, Eritio: «Diario de fas Musas: Una peopucsta de reforma del wealro espadiol a fines det sigho XVIlTs.
p.345-355,
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En cuanto a la critica erudita en este siglo, la gue va desde la «Poérica» de Luzdn, en 1737,
a Nasarre, Moatiano, Joveilanos, Moratin, Pictro de Napoli, Sanios Diez ctc. no vamos ahora
a insistir, pues su estudio estd fuera de las pretensiones de esic trabajo quc tratard de ver fas
refaciones cntre el piblico y la critica on prensa diaria de gran alcance.

2 SIGLO XiIX

51 durante el sigio XV los ilustzados intentaron ante todo «el ensefiar deleitandos pro-
curando que el teatro fucse una escuela de costumbres y moralidad, durante el siglo XIX el teatro
serd el lugar preferido para el ocio, el descanso y el entretenimiento.

El ambiente politico en Espana, tras la muerte de Fernando VII, las caidas del absolutis-
mo y ta censura, dio af teatro un momento de peculiar florecimiento, gue afectd, sobre todo, en
una mentalidad mucho mas liberal en los sistemas de produccion, que van dejando atras los 5is-
temas tradicionales, anciados todavia en viejos sistemas de beneficencia, y comienza a dibujarse
un sistema cada vez mas concreto de proteccion por purte de la administracion a la produccién
teatral. Como consecuencia, entre otras moachas, trajo la apertura de nuevos locales a lo large
de todo ¢l siglo y por toda ta geografia®.

Las ideas tmportadus por el Romanticismo, tras la Revolucién Francesa, frafan aires de
mayor libertad para la creacion artistica que, simplilicando mucho, en el teatre s¢ traducia en
un mayer espectro en la concepcion de espectdculos para dar satisfaccion -sin olvidar el cardcler
econdmico de 10s nuevos empresarios- a una burguesia acomodada y urbana sin desdefiar a un
ptblico popular y mayoritario con Ia produccion de especticulos que van desde los dramas y
irugedias mds desgarradas, hasta el fomento del bel canto, pasando por todo tipo de zarzuelas,
género chico, teuiro por horas y variedades.

Este pablico da la espalda a los grandes dramas cldsicos encorsetados por las reglas
neoclasicas del siglo anterior y recupera el teatro del Siglo de Gro y de forma timida a
Shakespeare, que en Inglaterra y Francia ocupa le escena de manera primordial. Es una demanda
que ahora calificarfainos de «comercial». En definitiva el teatro es ahora un lugar de encuen-
ro, de relacion social, de modos v modas gue subravar a cada una de las clases.

Desde fines del siglo anterior el teatro del Siglo de Oro sobrevive sobre todo por Ia labor
de los refundidores, que conseguian asf salvar «a un tiempo sus principios estéticos e ideals-
gicos, el respeto a las disposiciones gubernamentales -2 veces bastaba un dnico cambiv en el

¥ Para este apartado hemos teaido muy encuenta
Rubio Jiméncz, Jesis: Ff reatro en of sigho XIX B Playor; 15, 1990,
Culdera, Ermanno y Calderone, Antonicita: «£l teutra en el siglo X1X 11w,
Rubio Jiméner, Jewis: «El teatro en of siglo XIX (s, en Historia del tearra en Expana, B siglo XV sigle
AIX, Taurus, 1983,

Peldcz Mantin, Andrés: «De fo vive a 1o pintado. La cscens inodelo pava pintoress. en I mamdo lierario en Jo. pinnira
det siglo XIX det Muveo del Prido [Cotifogo de o Exposiciin]. Ministerio de Cultura, 1994,
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titulo- y un relevanie caudal de dramas y comedias que seguian airayendo a un sinndmero de
espectadores»”,

El eriterio varfa desde Iriarte, por ejemplo, gue aconsejaba «acercar todo lo posible las
untdades: suprimir apartes, comparaciones poéticas v todo lo que huela a flor, o, pefia, mon-
te, prado, astro etc.; cercenar gracias intempestivas de graciosos |...] y quitar del todo cuanto
desiruya la thusién» ' hasta actitudes como la de Agustin Durdn «hacia 1820-1830, gue demues-
tra un gran respeto por la comedia durea, aunque pide mayor verosimilitud» ',

El seguimiento de las producciones teatrales que durante el siglo XIX se dan en Madrid
es dificil por la variedad de géneros, en algunos casos dificiles de calificar, 1a originalidad de
los tiiwdos y sus autorias enmascarados en un sinfin de arreglos, plagios elc. y a cierta versati-
Tidad de las salas que aparecen ¥ desaparecen con mucha facifidad.

No obstante iomando las carteleras madsilefias desde 1830-1849"7 y 1u de Sevilla desde
180C a 1836 y otras fuentes recogidas por Jesds Rubio Jiménex cn st monografia sobre ¢} tea-
tro en el siglo XIX" podemos consignar los sigwientes datos:

Enire 183{-39, se estrenan en Madvid 994 titulos, de eflos. 70, corresponden al teatro del
Siglo de Oro, que se reparten enwre: Calderdn, 13; Cervantes, 1; Moreto, 10; Rojas Zorrilla, 5,
Ruiz de Alarcon, 3: Antonio Solis, 2; Tirso de Molina, 18; Lope de Vega, 17; Vélez de Guevara.
I ¥ Antonio de Zamora, |.

Entre 1840-1849, de 1288 dtulos estrenados, sélo ST son del Siglo de Oro, correspondicndo
a Calderdn, 12; Guilién de Castro, 1; Moreto, 8; Rojas Zomilla, 31 Ruiz de Alarcdn, 2; Tirso de
Molina, 6, Eope de Vega, 17; Antonio de Zamora, 2.

Pasamos de un 7% de la produccidn total de la primera década s un 3% de la seganda en
lo que respecta a titulos del Siglo de Oro. Este descenso se va agudizando a lo Targo del siglo
por los nuevos repetorivs que antes hemos sefizlado. Y sefalar tambicn que en ningiin caso se
registra un éxito importante de piiblico como se advicrie en, por ejemplo, alguno de jos melo-
dramas de Ventura de lu Vega o de comedias de magia como «La Pata de Cabra», que fue vista
por mas de 72.000 personas", juntamente con los grandes dramas ronydnticos v, por supuesic,
el leatro Hrico, Ju zarzuela y el género chice.

Al final del siglo con Mazia Guerrero al frente def Espafiol se produce un impulso del teatro
cldsico. En la temporada de 1897 a 1898, Ta actriz Heva en su vepertorio: El alcalde de Zalanea,

# Caldera, Frmamno: op. cit., p. 394 v 55,
M Citado por Evmanno Caldera, en op. cit, p. 394
" Rubie. Jesds : op. cit. (1990, p. 21

" aCatlebera Teawal Mackibeda I Aios 1830-1830» v «Cartelora Teutral Madrileiia 16 Afios 1840- 1849 «Cradersios
Bibliowrdficos». 3y 9. CS1C, 1961 y 963,

«Cartelera Precromdntica Sevilly, Aflos F300-18305. por Francisco Agnilar Pifiol. «Cuadernox Bibliogrdficos»: 22.
CSTC. 1968,

Y Rubio Jiménes, Jesis: £ teatro en el siglo XIX..(1994, p.16.23

Y Rabio Jiménez. Jestis: op. cilp, 19
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Semuraniis o la hija del aire, El desdén con el desdén, La dama duende, La dama boba v En-
fre bobos anda el juego.

Podemos afirmar guc es en los primeros afies de este siglo ceando se editan las primaeras
publicaciones dedicadus fntegramenie al teatro’™ v & través de sus pdginas loma cuerpo la po-
{émica sobre el teatro cldsico nacional ¥ la valoracidn de los autores de nuestre teatro clisico.
Paru el priznero de los temas deben consultarse los trabajos de Juan Aguilera Sastre en Histo-
ria de los Featros Nacionales' y para el scgunde resulla imprescindible ¢l cuaderno de la
Compaifiia Nacienal de Teatro Cldsico, dirigido por Luciano Garcia Lorenzo, dedicado a los
clasicos después de los clasicos".

Volviendo o las publicaciones especializadas tinicamentie en eatro, la primera de las cua-
les, segdn indica Hartzenbusch, en su catdlogo. recogido por Favier Gomer Rea'™ en s trabajo
scbre las publicactones teatrales madrilefius, es EI Diario de los espectdculos, en 1804, A par-
tir de 1825 a 1850 el mercado editorial se satura con varios cientos de publicaciones con dis-
finta pertodicidad vy, en la mayor parte de los casos, con poca duracion en Ia calle. La mayor
parte de ellas se ocupan fundumentalmente cn Gar carteloras, noticias sobre autores y actores ¥
en las de cierto cardcter literario y cientifico se abren polémicas v criticas sobre autores y es-
pectdculos de alto valor historico. Para el caso que agui estudiamos hemos de citar, entre otras
muchas -hemos hablado de varios cienios-, Entreacto (1839}, con art{iculos bicgralicos ¢ his-
taricos de Tos auteres del Siglo de Oro; El Teatro Nacional (1871), que a partir del n° 9 paso a
ilamarse £l Museo Artistico, inclufz fuera de sus piginas una Biblioteca de Bl Teatro Nacional»,
con obras draméticas desde Lope de Rueda a Moratin. La Critica Teatral (1879} que rvecogia,
ademas de la critica de todos tos especticulos estrenados, biografias y comenturios sobre ¢l teairo
en el Siglo de Oro. Y por dltimo cito La Critica{! 899) con articulos de fondo critico-biogrifi-
cos sobre dramaturgos, actores y compaidifas y bibliograffas comentadas sobre los autores de los
siglos XVII v XVEL

Cepitulo aparte en cstos aftos es el que merece Mesonero Romanos y su defensa del tea-
tro cldsico espafiol’, publicados e¢n el Semanario Pintoresco Espaiiol a partir de 1837, sobre
Tirso de Molina v entre 1851-1853 estudié # diversos dramaturgos del siglo de Oro. Estos es-
widios pasarian a formar parte posteriormente a las antolog{as publicadas cn la Biblioteca de
Autores Egpafloles en los voldmenes dedicados a «Dramiétices coniempordneos a Lope de
Vegar(1857-1858) y «Dramaéticos posteriores a Lope de Vegu» (1858-1859) y en 1861, «(o-
medias escogidas de Rojas Zorrilla», '

13 Cidmer Reu, Javier: «Fas revistas earales madricfias (E790-19300-, en Cuarro siglos de teatro en Madrid, pART-523
> Aguilers Sastre, Tian: «Anlecedentes repubilicanos de los leatros nackonaless, cn Mistovia de los Tearros Neacienales.
Volumen primere. J979-7962, Centro de Documentacion Teatral, 1993, pd v ss

eCHsicos despnés de los cldsicoss. en «Credernoy de Teairo Cldsicos, 5, 1990, Bd. por Ta Compaiita Nacionat de
Teatro Clasico, INAFM. Ministerin de Coltara

¥ Cigmer, Rea, Javier: op. it Este wabajo sc utilizd posteriotmente en of 07 3 de los «Cuadernos de bibliografiv de
lax aries escénicas», Bd. del Centrode Bocmoeniacion teatral, INALEM-Ministerio de Cultara. 1995

¥ Alvarcz Barrientos, Joaquin: «Ramdn de Mesonoro Ronsanos v el Teateo Cldsico Sspanol», en «ingalas: 574, octubre,
19%4; p. 26-28.
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Por tftimo scihalar a Mariano José de Larra como el creador de Ja moderna critica teagral™
en sus articulos vertidos en «La Revista Espariola» (1832) v «E! Espaitol»(1836). «En sus
criticas, el argumento, el estilo dramdtico y los caracteres de los personajes son analizados ¥
valorados en profundidad»>. Entre sus afirmuaciones destaca el indflujo que Ia critica moderna
ha tenide en la decadencia del teatro antiguo espafiol (La Revista Espafiola, 6-1X-1833).

3. DE LOS TEATROS NACIONALES & LA COMPANIA NACIONAL DE TEATRO CLASICO

Como ya hablamoes sciiatado la aciriz Marfa Guerrero, arrendataria del teatro Espaniol ha-
bia elegido para su repertorio algenos de Jos grandes titulos de Lope, Calderén, Tirso v Moreto.
Con estos tituios la Guerrero forma compaiiia que viaja por Francia y sobie todo por América
del nortc ¥ del Sur v con «La dama boba», inavgara el teatro Cervantes de Buenos Aires en
1921. Los éxitos de crilica y pdblice [ueron absolutos.

Repasando lag carteleras de los afios de 1898 a 1918 {Francos Roddguey, 1.ace, Manuel
Machado, Pérex Martinez...) apenas unos pocos titulos de teatro clasicos, de los que cabe des-
tacar « &1 alcalde de Zalomea, en repertorio por las compadiia de Antonio Vico, co la de Ricar-
do Calvo y Ennigue Borris.

£n 1919 Facinto Benavente y Ricardo Culvo se presentan como empresa para el arriendo
del teatro Hspafiol v en el pliego de condiciones, er su primera cldnsula, se acentiia la necesi-
dad de recuperar el teatro ¢ldsice espafiol, con obligacion de representar, al menocs cuatro obras
clisicas, pues «ditimamente en el leatro Espafiol se ropresentan muy pocas obras clasicas, como
por misericordia...sin poner mterds ninguno en su representacions.

La Compaitia Margarita Xirgu-Enrigue Borrds, en el Hspafiol desde 1932, con Ciprianc de
Rivas Chertft como director artistico, ensayan un modelo de {o que debe ser un Teatro Nacio-
nal y la recuperacidn de suestro leatro cldsico como un legado pawimonial de valor inexcusa-
ble.

En tanto, en cstos afos de 1a 1 Repiiblica, Garcia Lorea con La Barraca v Misiones Peda-
gbgicas, con la presidencia de Manuel B. Cossio, llevaron ¢l ieatro cldsico a los rincones més
desasistidos culturalmente de Espafia, con campaitas en la que el teatro aiternaba con conferea-
clas, exposiciones y, en algunos casos, el cine.

El 15 de mayo de 1936 se redacta ¢l proyecto definitivo, tanto tiempo esperado, redacta-
do por Max Aub y dirigido al presidente de la Repiblica, Maneel Azafia, para 1a crescion de
un Featro Nacional. En la introduecidn al proyecto se advierte la poca atencion que desde el
estado recibe vuestro featro, especialmentc nuesiros cidsicos: «mal anduvieren hasta hoy nues-
tros autores dramiticos de los siglos XV y XVH, sin luz en libros inascquibles, a oscoras en-

* Sama-Craz, Lolar op. cit. p.2533-254

U Larra, Maviane Josc, «Figaros: Articidos, BAicida, introduccion v aotas de Carlos Scoee Scerano, Barcctona: Plancta
[(Clasicos Plagcma: 8), 1964

T Santa-Craz, Lola: op. cit. p. 254
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tre vergonzosas adaplaciones claudicanfes». Fn el HT upartade del Provecto sc cierra con que
«el Teatro Nacional tiende s mantener vivo el interés por las obras de nuesiro teatro clasico».

La guerra civil inlerrfimpe esle proyecio gue, con serias variaciones, se pone en marcha en
{940, al poner ul frente de los teatros Marfa Guerrero y Espanol -los dos edilicios adquizidos
para llevar adelante el proyecto de teatro Nacional v Oficial- a Luis Escobur y Huberto Pérex
de la Ossa, cn el primero, y a Felipe Lluch y Cayetano Luca de Tena, en el segundo?’.

Helipe Lluch en el Espanol apostd por un concepto teatral apoyade en el rigor, en la van-
guardia escénicy, en el ratamicnto de los textos, en la renovacion escenogrifica, en la intespre-
facién v en la direccién inica. Y sobre todo, imprescindible, «una seieceidn jerarquizada det
repertorio clasico espafiols. Liuch apenas pudo Hevar adelante sus propuestas debido a su pre-
matura mucrte. Hereda sus propuesias su joven ayudante Cayetano Luca de Tena, que perma-
eceria en la direccidn del teatro Espafiol desde 1942 a 1952, en una primera ctapa y en ofra
scgunda entre 1962 y 1964, Cayetano insiste en programar fundamentalmente tealro dureo, o
pesar de gue «ei pitblico poco acostumbrado a ver, escuchar v distrutar de los clasicos apenas
acude al coliseo de la plaza de Santa Ana. BHo pese a la insistencia de una critica que destaca,
dia a dia, la gran labor realizada [cn este repertorio clisico] y 10s continuos aciertos».

En 1940 se incorpora a la critica teatral Alfredo Marquerfe. Con é] se inicia lo que podria-
mos calificar de «critica total»™: un comentario ngurose, orientador, de orden jerdrquico en jos
valores escénicos v situando al autor en su entorno Hlerario. Marquerie analiza detalladamente
todos los clementos que completan el montaje: interpretacidn, direecidn, escenografia, lamino-
tecala, vestuario eic, «Con Marquerfe se maugura la critica teatral que hoy conocemos, gue, con
sus defectos v sus virtudes, atiende, por primera vez, al teatro en todos sus dmbitos, v se ins-
cribe -salvo excepeiones- en un conecimiento de fos resortes internos del espectdculos»™, Hista
linea inaovadora es ia que siguen Torrente Ballesier, Adolo Prego, y representada en la actua-
lidad por Lorenre Ldpez Sancho, Eduarde Haro Tecglen, José Monledn o Alberio de la Hera.

Esta nueva Iinea de reflexiom critica ante un espectacuio queda de manifiesio con a pri-
mera produccién de Cayetano Luca de Tenu: Peribdiez v el Comenduador de Ocafia (1942).
Marguerie descata ¢l acierto en la adaptacidn, de Nicolds Gonzilez Ruiz, 1a escenogralia de
Emilio Burgos, la misica del maestro Parada, y destaca la Iabor de todos los intérpretes. Ani-
ma el critico desde las péginas del diario Informaciones, a los jovenes aviores, v a los no tan
Jovenes a «que se asomen a ta obra de Lope y de esta manera cudnia fama alcanzarian ellos y
cudnlos sulrimientos nos ahorarrans.

Fn tanto en el otro teatro Nacional, el Marfa Guerrero, con Luis Escobar en ia direceion,
se programaba con intencion de no scparar la escena espafiola del resto de Europa. Un acoer-
do técito entre los directores de ambos coliseos procurd dedicar ia programacidn del Marfu

M Para este fema consullar ntestri porencia, pemdicute de su publicactdn, on das Actas de fas XVIIT Jomadas de Teatvo
Clasica de Almapro. 1905, que edita e Tniversidad de Castitla-La Mancha. dirigidas por Pelipe Pedraza, «Jope de Veguen
los Teateos Nacionades v Pestivales de Rspafos,

HSunta-Croz, Lola, op. ¢it. p. 260-261

= Bunla-Crue, Lolas op. cit p. 261
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Guerrers al teatro contempordneo, ea tanto el Hspafiol fo haria al teatro cldsico, con especial
atencion al espaiiol.

A Cayetano Juca de Tenw e sucederia en la direceidn del Esgaiiol José Tamaye con su
compafifa «Lope de Vegar, que continuarfa en su labor de recuperacion del teatro clasico es-
paiiol. Endudablemente con otros criterios de gestidn: Ia de director-empresario v dispuesto a
consegalr la maxima awdiencia con sus grandes y aparatosos montajes, sobre todo los autos
sucramentales, gue. posieriormente, en las campafias de Festivales de Esparta levaria a los gran-
des espacios monumentales de ias principales ciudades espafiolas.

Sin embargo a pesar de los importantes éxitos de pdblico la critica mds progresista comenzé
a atacar con dureza los montajes de Tamayo a los gue pide una lectura mids «politica» vy mds
compromettda. Este fue ¢l caso de su pucsta en escena de Fuenteovejuna (1962). José Monledn
e «Primer Actor» fuc fulminanie cn este scntido: «Fuenteovejuna es fundamentalimente una
pieza politica, obliga por tanto a presentarla politicamente. A vigorizar los érminos en dispu-
ta ¥ a proyectar el propio criterio sobre los versos esenciales de L.ope. Hsto no se hize, contri-
buyendo a ello numercses lactores: decorados v figurines abigamados, diveceion desmelenada
y un reparto muy discutible». Es cierto que se estd muy lejos de los tonos exaltados a favor del
aterior montaje de este mismo titulo dirigido por Luca de Tena en 1944, donde Margueric y
Jorge de la Cueva, desde las pdginas de ABC y de Yo, respectivamente, nos hablan de «acon-
tecimiento nacional» o de que «en Espaila cmpieza a amanecer» v califican a Luca de Tena, de
un director gue «ha dado una version tan universal v tun liel al genio de Espaiia como la goe
wvieror anoche la fortera de coatemptar en el Espaiiols.

tn cualguier caso ¢l éxito de pidblico estuvo ascgurado en ambas producciones, aunque.
si cabe mids, el montaje de Tamayo tuvo una mayor recepcion al pasear fa produccion por toda
Ia gsografia espafiola.

A Tumayo le suceden en el Espafiol Miguel Narros vy posteriormente Adoifo Marsillach,
Y en el Maria Guerrero a Claudio de la Torre v a Luis Escobar, José Luis Alonso.

Marsilizch deja clara su postura a {a hora de enfrentarse a los cldsicos en ¢l texto del pro-
grama de «; Quidn quiere nna copla del Arcipreste de Hita?»(1965} «sé perleclamenie gue las
primeras criticas que aparezcan en contra de mi labor, vendran de Ios que consideran a fos cld-
sicos v 4 sus obras como piezas de un importante muasec gue ol divector del teatro Espaiicl tie-
ne el deber de limpiar minacicsisimamente con mucho cuidado de que nada de tan fragiles
objetos se rompa enlre sus manos, Conliese que este trabajo doméstico me iba o aburrir
muchfsimo....guicro...sentirme contempordneo de nuestros cldsicos para que ellos vinieran otra
vey junto a nosotros. No me asusta el escandalo de Jos eruditos». Poco pudo Adolfo, al afic
sigaiente dimite del Dspafiol; pero esta propuesta de aproximacitn, no entendida por los criti-
cos del momento, pudo ponerla en marcha casi veinte afios después como director de ta Com-
pafiia Nacional de Teatro Clasico.

1.2 critica, que hasta el momento habia sido complaciente con ia interprelacién comienza
a mediados de los sesenta a expresar sus serias dudas sobre la diccion v la interpretacion del
verso. Coincide con la fegada de unu nueva generacién de actores jdvenes cuya preparacion
dificre de la de actores como José Bruguera, Mercedes Prendes, Maria Jesits Valdés, Olga Peird
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ete. ¥ la nueva con Berta Riaza, Maria Asquerine, Nuria Torray, José Marfa Rodero, Charo
Soriano ctc, Dos generaciones que suelen coincider en los repartos y que dividen a la oritica a
un lado o g otro de la generacion.

José Luis Alonso en el Marfa Guerrero, al acometer alguno de los montajes clisicos, os
consciente de cste problema y cuidard al maxime el trabajo del verso en los actores: «creo que
la solucién -afirma- es que, sin perder cierla musicalidad (cu ¢l teatro 1a prosa también la tie-
ne), los actores deberfan liberarse del metro poético. No puede ser el verso una barvera contra
1z que chocasen matices ¥ sentimientos. Es decir, deshumanizar a los personaes, que odos se
igualen. El verso obliga a los aclores a monologar. Y ése fue oiro de mis empefios: que hubie-
se comunicacidn entre los personajes, que cada uno tenga un carficter distinto».

Resumiendo entre los afios de 1939 a 196G, en el teatro Marla Guerrero de Tos 265 mon-
tajes en estos afios, 23 corresponden a tiwlos de teatro cidsico espafiol. En el tealro Espaiiol, de
los 294, 45 son de estos anfores,

S6io en muy escasos llos, como {ue Fuenteovejuna, el piblico fue siempre escaso y los
titulos permanecicron poco tiempo en cartel.

Entre las temporadas de 1960 a 1985, los watros nacionales, presenian 492 dilos, de los
cuales s6lo 39, son cldsicos espaiicles. Es decir, del total, de la primera época: 539 espectacu-
fos, 68 son cldsicos. Los 39 de la segunda, suponen un descenso de casi la mitad en titulos cia-
81008,

Afinando mas, las dos Gltimas temperadas, 1983/85, en los teatros nacionales sdlo se pre-
senta una produccitn de Angel Facic, sobre Calderén: No hay berlas con Calderdn.

En tunto en el Teatro Bspafiol, reabierto tras e incendio, de 1973, pasa a ser programado
por el primer ayuatamicnto socialista, con José Luis Gomez, que en la temporada 1981-82 es-
trena su versidu de La vida ey suefio, v ea la temporada siguiente Absaldn, recibidos con la
critica muy dividida, fueron éxitos muy relativos de publico, sobre todo, el segundo titulo, que
pocas veces consiguid L mitad dei aforo.

Podemos afirmar que a partir de Ta segunda mitad de los afos setenta, se produce un aban-
dono desde Tos organismos oficiales por nuesiro patrimonio clisico. E casi falleciente gobier-
no franquisia que desde afos atrds tenfa ya muy debilitada su censura habfa permitido un tipo
de teairo supuestamente «mds comprometido». De otro {ade los espectadores madrilefios, y sobre
todo los catalanes, se venian decantando por un teatro mds marginal que venia de ta mano del
floveciente teatro independiente, que habia nacido al calor o al frio del teatro Nacional de Cé-
mara y Ensayo,

Por oira lade ei teatro, ¥ me refiero a todos los gue integran la profesién, pasan por una
profunda crisis, gue se resume en la [dgica transformacion, no sin traumas, del paso de un tea-
tro oficial y dirigido desde e ministerio competente, indudablemente, como arma propagundis-
tica, al concepto de un teatro como servicio piblico, que las transformaciones politicas requieren
ya con mdxima urgencia. Bl primer gobiemo socialista lo resuelve creando en 1983 el Institu-
to Nacional de las Artes Escénicas y 1a Musica, que sustitaye al viejo Organismo de Teatros
Nacionales v Feslivales de Espafia. Del nuevo organismo dependerdn una seric de unidades de
produccion. Y en 1983, se crea la Compaiia Macional de Teatro Clasico, como una urgencia

302



irrenunciable, para la puesta en escena de textos del Siglo de Oro cspaiiol,

Estas nuevas unidades, CDN, TLNZ, CNTT, ete, con sus estatutos tienen total independen-
cia artistica v de programacidn, dependiendo dnicamente del organismo autdnomo juridica v
presupuestariamente.

Hasta este momento el teatro del Siglo de Ore, habia gquedado reducido a peguefios festi-
vaies ¢ viejas campadias populares. Incluso el Festival de Almagro, que a primeres de los aiios
ochenta pasa por una diffcil simacidn, es potenciado desde el Ministerio al decidirse gie una
de ias sedes de 1a Compaiifa Nacicoal de Teatro Cldsico serd el Festival de Almagro (potenciado
este hecho on la actoalidad al contar el Festival con un espacio teatral nuevo disefiado tenien-
do en cuenta las necesidades de esta Compafifa).

Dehemios dejar para otro capitule el tema de «Yestivales de Espafia». Su tema es comple-
jo en lo que se refiere a criterios politicos, programaticos y artisticos, ¥ sn recepeién en la cri-
tica v en ¢l pitblico debe ser medida con pardmetros gue son distintos a los que hemos mane-
jado para Madrid o Barcelena. No obstante hemos de remitirnos para 1os interesados a 1os tra-
bajos de Lola Santa-Cruz y Lola Puebla en el I volumen: de la Historia de los Teatros Nacio-
nefes™

En las pdginas siguicntes vamos a estudiar los diez afieg de la Compafiia Nacional de Teatro
Clasico frente al piblico vy la critica.

4. LA COMPANIA NACIONAL DE TEATRO CLASICO: DIEZ ANOS DE PRODUCCIONES
FRENTE A 1.4 CRITICA ¥ EL PUBLICO

Las tablas gue s presentan on las proximas pdginas son una relacidn de la apreciacion de
Ta critica y 1a asistencia del publico a las primeras temporadas de los espectéculos de fa Com-
paifiiz Macional de Teatro Clisico, en Madrid v Barcelona respectivamente.

Pata la apreciacion de ka critica se tomaron en cuenta los principales periddicos descartando
ias publicaciones especializadas por no influir dircctamente sobre la totalidad del piiblico que
asisie al teaivo. Aungue no todas las ediciones utilizan vu sistema de némeros para acompafiar
ios textos, se aplicd una escala con los siguientes criterios: :

1. Para aquellas criticas gue mas que hacer ur balance, destacaban el cardcter negativo de
la produceidn,

2. Para aquellas criticas que hacian un balance moderado entre lo positivo y o negativo.
Se reliere a montajes gue normalmente son calificados como regulares.

* Santa-Cruz. ) ola v Pucbla, Lola: «[estivales de Espafia: naa mancha de color en la Bspaia geiss, o Historia de foy
Teatros Naciaredes (volinen sepunide) 19600 1985, od, de Andrés Pelicz, Centro de Documentactdn Featral, Ministoeio de
Cudtura, 1995, p. 189-208,

Vista obea resulta imprescindible para of cstudio def tcatro en Espaila cn cstos afos.
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3. Fs ta puntuacion obtenida donde se habla positivamente de una produccién sin dejar de
mencionar los defectos que pueda tener. Este tipo de producciones normalmente son califica-
das como buenas.

4. Cuando se habla positivamente de una produccion resaltdndola como muy recomenda-
ble para el pdblico.

En cuanto a la asistencia dei puiblico es preciso mencionar ciertos detalles de 1a documen-
tacidn. Sc presentan tres datos: la asistencia total de la temporada, i mimero de funciones y el
promedio diario de asistencia, Puesio que las relaciones de taquilla disponibles sélo muestran
el toial recandado y el precio de butaca, fue a partir de estas cilras como se obluvo el niimero
de espectadores. Bsta cifra no es exacia pucsto que no se toman en cuenta {as diferencias entre
una seccion y oira del auditorio ni tos dias del espectador. Sin embargo sirve perfectamente a
los fines de comparar una temporada con la otra, Ademds, a parlir e fa Grun Sultana se ob-
tuvieron los datos precisos por las hojas de taquilla del Teatro de ia Comedia que se encontra-
ban disponibles. La tabla que muestra los resultados.ée Barcelona fue claborada con los datos
de asistencia que el Teatro Mercat de les Flors puso a disposicidn de la preasa.

Para comparar una temporada con la otra ¢s preciso fijarse en el dato «Media de asisten-
ciax» que se obtiene de dividir la totalidad de 1os especladores de una temporada entre el nimero
de funciones.

En los casos dende hay casillas sin puntuacion de la critica se entiende que no se dispo-
nia de documentacién al respecto. En ¢ caso de La noche toledana la civcunstancia de ser pre-
sentada dentro de un Festival bace que no deba compararse con temporadas regulares de lea-
ro. Fas coproducciones estin indicadus con dos asteriscos, _

No se han incluido aguf los estrenos realizados en el Festival Internacional de Teatro Clé-
sico de Almagro, evento con et que {a CNTC ha hecho estrenos y coproducciones, por evaluar
tinicamente aquetias ciudades (Madsid, Burcelona) de las que se disponen datos sulicientes para
cl estudio. Cabe agregar dnicamente que dentro del Festival 1a Compaiiia ha gozado siempre
de una aceptacion positiva v wasiva en sus espectdculo. Por las razones ya expresadas wo pa-
rece of montaje El Perro del Hortelano de 1. 989, pucsio gue fue producids por la Compafiiz
inicamente para dicho festival.
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A pesar de que los datos de asisiencia expuestos en las tablas estdn afectados por otros
factores ademds de la critica cs importante revisar el papel de ésta en ciertas remporadas. Tin
niezas como No puede ser... el guardar a una rugfer, La Celestina, El Desdén con el desdéno
Fuente Ovejuna, se puede observar que la relacion critica negativa-baja asistencia no es nece-
sariamenie obligatoria.

Desde sus inicios la propuesta del director de {a Compafifa Nacional de Teatro Cldsico ha
sido controvertido. Sy estrene con El médice de sn honra suscitd preguntas acerca de cual ha-
bria de ser el objetivo de una Compaiiia de su naturaleza.

«...la posible disgresidn ante él de sl &sta es 1 o s ona compaiiia cldsica, i tene en sus manos la
medida ¥ el veloj de la testeuracion o una capacidad de interpretacion con la misma libertad que pueda
tenerfu olra.» Bl Pais. 25-X-86.

Nembrada entonees la polémica, en el misie articulo. EI Pais aboga por decir que «es uaa
més» y consecncntemente goza de esa libertad formal, pero aclara sobre el producto en si de
la Compailia: «en €l hay una ciara diferencia entre el texto en si, vespetado literalmente, vy el
espectaculo que la viste... y, quiera o no, 1a forma alafie al texto. Lo hace incomprensible... ».
Esie debate sobre las lormas creadas por Marsillach y su pertinescia o no para con fos Cl4si-
Ccos gue escoge serd centro de su relacion con la prensa. Cabe decir que en _torim & esta polé-
mica las crfticas que surgen no tienen necesariamente un efecto negaiivo sobre las tempora-
das. Se puede explicar este fenomeno partiendo de que el reconocimiento de que ya goza el
director para ¢l momento de la fundacion de la Compaiiia suscita en el priblico curiosidad por
acudir 2 1a sula v ser ellos los jueces de tales discrepancias.

Ne ocurre lo mismo con agueilos montajes que no han sido dirigidos por Marsillach. El
tercer montaje de ta Compadia, No puede ser... el guardar una mujer dirigida por Josefina
Molina, a pesar de recibir criticas moderadamente positivas sufrid una baja significativa en el
promedio de asisiencia. La Celesting, al ailo siguiente, a pesar de recibir el mismo promedio de
puntuacion es acegida por el piblico con éxito. Marsiliach cuenta ¢n este montaje con una actriz
de trayectoria, Amparo Rivelles, lo cual le da una gran ventajs a ia hora de ilenar Ta sala,

La actitud de Marsiilach hacia 12 prensa queda totalmente clara en sus declaraciones pre-
vias al estreno de Antes gue todo es mi dama, «Reivindico mi derecho a jugar» Bl Pais 14-1X-
87. En este misio reporiaje Carlos G. Santa Cecilia resalta ef modo en que Marsillach a tra-
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vés de ese moataje, un platé de filmacién inventado por €L, se venga de «.Jas mas fcidas cri-
ticas vertidas sobre la Compaiiia Nacional de Tealro Cldsice. El director cinematografico repite
a log actores quc o importante es la diccion...». Ante ese contraatague de Marsillach la critica,
al parecer, no se dio por aludida, fos mejores comentarios hasta el momente recibidos por la
CNTC fucron vertidos en aquel momento. Se le elogia como «una creacidn feliz en la que
Marsillach da en un pleno al desleir el vino de su talente en la copa transparente de su ingenio.»
(ABC 26-1X-87). Cabe resaltar que es en las colaboraciones entre Cytrynowski y Marsitiach
donde cncontramos las reacciones mds extremas de la critica. El mismo ddo aborda de medoe
iotalmente distinio el ya mencionado mostaje de La Celestina y. a pesar de {a sobriedad con que
fo hacen, no es recibida por los medios impresos con las loas que se hubiesen esperado de aque-
ilos que tanto atacaron los excesos del director enteriormente. Ya no [a hipérbole sino la «[rial-
dad» serd el objeto de la critica cn otro de los trabajos de Cytrynowski y Marsillach,» Fuente
Ovejunas.

Cabe preguniarse cudl es el objetivo principal de la CNTC frente a la diversidad de sus
expresiones v quizds no haya mds que recurrir 2 las declaraciones del propio Marsillach: «Tengo
prisa por actualizar y alraer al piiblico hacia el teatro clasico.» (ABC 24-1X-87) para ello el
lichaje de aciores, dircctores v escendgrafos de reconocida trayectoria probard ser vital. Sélo
con ta entrada de José Lais Alonso a dirigir Bl Alealde de Zalamea en 1.988 llega la casi una-
nimidad de Ta preusa al aceptar de lleno un espectdcuto de lu Compaitia.

«Celebremos guc, ab fin, un texto clisico haya sido tratado con respeto, con musculada Tidelidad. sin
incurrir en 1a gdrrula moda de caricaitirizar personajes ¥ situaciones..» ABC 16-XI-88

De hecho Ia media de asistencia Iograda por el montaje de Alonso en una tempotrada de
73 funciones solo serd superada cuatro afios mas tarde con La Gran Sultana.

Las coproducciones wo ha sido una de las dreas afortunadas de ta CNTC. El Burlador de
Sevilla realizado con actores del Teatro Monicipal General San Martin de Buenos Aires obtu-
vo las mds cxiremas apreciaciones. Por un lado se lamenzaba «...una mala prosodia, no se les
ve a gusto en esta version...» (El Pais 28-1X-88) dado el acento argentino, acento que generd a
sit vez Jas versiones opuestas elogiando el verso que «...fluye generalmentc dictil, encandeci-
do por el calor de algunos personajes....» (Diario 16 30-1X-88). Bl descenso en taguilla [ue de
poco mis del 15% con respecto a 1a temporada anterior. La Noche Toledana wvo una buena
acogida dentro del XIIT Festival Internacional de Teatro Cldsico de Almagro pero ia critica fue
sumamente modcrada al hablar de sus méritos. £l Jardin de Falerina que ademas del Festival
de Almagro coataba con el Centro Nacicnal de Nuevas Tendencias Escénicas y la Escuela de
Teatro Clasico de la CNTC obiuvo de Fl Pafs calificativos como «impresentable» aungue ABC
{ue enos dura on su apreciacion. Sin embargo ninguna coproduecién fue tan fucrtemente aia-
cada por la prensa ¢ ignorada por el piblico como Los malcasados de Valencia realizada por
ia CUNTC con los Teatros de la Generafidad de Valencia. La apreciacién de critices habitual-
mente en desacuerde come los de ABC vy El Pais con titulares rotundamente descalilicativos.
Loy malcasados de Valencia, de Guillén de Castro, en version escolars {ABC) «Un casamien-
tor fracasado» (Bl Pafs) son explicacion a la escasa asistencia del piblico.

Sin embargo, a pesar de estos proyecios de resultados discutibles, la Compafiia Nacional
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de Teatro Clasico con direciores como Gerurdo Millz en 1.991 para Tl Desdén con el desdén,
y Pilar Mird a cargo de La Verdad Sospechosa, el mismo afie, va consolidando un camine gue
consigue grandes éxitos en ¢ 92,

Tl primero de estos es La Gran Sultana de Cervantes que sobrepasa las cifras de asisten-
cia de ta Compailia v obtiene criticas excelentes donde, sin embargo, se mantiene cierta dis-
tancia con el estilo de Marsillach. Es necesario recalcar que no se le puede atribuir 2 la critica
el mérito de Hevar ef piblico a la sala, puesto gue el moniaje de Fuente Ovejuna en 1.993, a
pesar de ser tratada con mucho menos elogios por parte de la prensa, mantuve cl ntimero me-
dio de espectadores en un nivel superior al de La Gran Sultana. En realidad el éxito de las tem-
poradas se mantiene estable en estos afios, con excepcidn del ya mencionado fracaso de Los
malcasados de Valencia. Ef Acero de Madrid no logra una afluencia media tan alla como sus
antecesores perc no se pucde considerar cn absclufo vn [racaso.

Es con El Misdotropo, primer texto extranjero representado por ia Compaififa, donde el
fratamiento que Marsillach hace de los cldsicos ey elogiado sin tachus por los criticos como
«Magistral» ABC 23-1-96; v «Bello y brillante» El Pals 22-I-96. Diez ahos de actividad v per-
sistencia en su visidn dan frie tanto en una estabilidad muy positiva de 1a afinencia del pabli-
Co ¢Oomo en ufa comprension de la crilica ante su cstile. Y sin embargo, win cuande su parti-
cular visién no es bien recibida por la prensa la polémica generada en ia mayoria de los casos
da un halance positivo a la asistencia mas que teducirla,

Ln ceanfo a las temporadas de Barcelona se ven precesos similares a los de Madrid, Des-
taca que desde la primera temporada de la CNTC en el 89 el piiblico de Barcelona ha acudico
a su cila de manera muy constanfe. Lag variaciones de un afic al otro de 1a media de asistencia
no ameritan especial revision. La critica, al igual que ef piblico se ha mantenido fiel en su apoyo
¥ ¢s s0lo en la apreciacidn gue hace Fi Pafs del montaje Don Gil de las Calzas Verdes que nos
encontramos con una descalificacion rotunda de uzn espectdculo, sin embargo en nada afecia el
irndice de asistencia que curiosamente se eleva de 596 (Fuente Ovejuna) a los 981 que obliene
en 27 funciones, Dicho indice serd inclusive superado por el El Médico de sic Honra en 1.594.

Marsillach decia antes de aceptar el cargo de Pirector de la Compafifa Nacional de Tea-
tro Clasico «Haga lo gue haga va a parvecer mal» (Pueblo 13-VIII-83). 5i se ha de hablur de
metus trazadas v alcanzadas, con o sin la aprobacidn de la ¢ritica er muchos casos, la afluen-
cia del pdblico a los especticuios de la compafiia ha llegado a triplicarse con respecio a sus
inicios. £l nimero de funciones por temporada en algunes casos se ha acercado al centenar sin
contar ias reposiciones y las givas. La proyeccion de ia Compaii{a en Barcelona es excelente,
aunque solo sea mencionar una de las cindades donde la su trayectoria ha dejade huella. Cabe
decir que ante los [racasos y logros de la CNTC ia critica tiene poca responsabilidad en la con-
vocatoria alcanzada, Todo parece demostrar que se estd atravende nuevo publico hacia Jos
Clasicos gracias a la constancia de un esluerzo orfentado en este sentido, la opinidn de Ia criti-
ca frente a la visidn de los montajes de la Compafifa seguird siempre por escribirse.
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