Mesa Redonda:
«Teatro de] Siglo de Oro en 1a escena actualy,
Intervienen Alberto Castilla, César Oliva, Manuel
{anseco y Roberto Alonso

Se da comienzo a ta mesa redonda con ia conferencia del profesor de la Uni-
versidad de Mount Holyoke Alberto Castilla, “Noticia del Teairo del Sigle de Oro en
Estados Unidos”

£n la histérica celebracidn de las Jornadas de Teatro de Almeria en su XV edicidn, se
me habia pedido dar noticia del Teatro espafiol del Siglo de Oro en Ia escena de los Esia-
dos Unidos,

Y no puedo dejar de iniciar mi informe con una afirmacion sumamenie significativa
y desalentadora: En el panorama teatral de Estados Unidos, es decir, en ¢l teairo de repre-
sentacidn, el acerbo cultural quizds mds importante del mundo, el del siglo durece espafiol,
brilla por su ausencia, o, matizando esta rotunda afirmacidn, dirfa que fas representaciones
de la comedia, aunque existentes, son escasisimas e insignificantes en el coniexto de la
abundantisima actividad teatral que se produce en este pafs.

Este panorarsa resulta todavia mucho mds scrprendente y dificil de comprender habida
cuenta la extraordinaria expansion de 1a Jengua castelana en Estados Unidos y el creciente
* interés por su estudio, siendo ya con mucha diferencia la lengua de mds elevada matricula en
colegios v universidades, después del inglés. A 1o que hay que adadir la existencia de una cre-
ciente pobiacidon hispana (no sabermos con precisidn, pero se barajun cifras superiores a vein-
ticinco millones de bispavohablanics en este pais) v para la cual el teatro del Siglo de Cro
deberiu ser parte de una herencia cultural que legitimamente les corresponde.

Ha sido en historiadores norteamericanos donde he hallado una respuesta, por fo me-
nos parcial, 4 este hecho. Concretamente, voy a citar al historindor de la Universidad de
California en Santa Bérbura, Philip Wayne Powell, en su libro Tree of Hate (Ross House
Books, California, 19853, en la raduccidn espafiola con el tititlo Arbol de odio (edicidn Iris
de Paz, Madrid, 1991).

Inicia su libro el profesor Powell citando a su vex a otro conocido historiador, John Tate
Lanning: Ef historiador de lengua inglesa que trata de la civilizacion v celtura espafiolas,
ilene que pensar tanto en cémo va a abordar los prejuicios de su priblico, como en buscar
tu verdad del caso. Ur concepto que Powell pasa a analizar de este modo:
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Es mi firme conviceién, hasada en treinta aflos de ensefianza universitaria sobre asuntos
hispanicos y latinoamericanos, que esta observacin del profesor Lanning peca, si peca, por
moderacion. Dudo gue haya materia extranjera ensefiada en nuestras escuelas y universidades
tan cargada de prejuicios inhibidores come la cultura hispanica. Ningtin profesor de civilizacién
francesa, por ejempio, se ve obligado a empezar su trabajo con una extensa apologia de lo que
va a ensefiar; todo el mundo sabe gue la cultura francesy es digna de ser estudiada v, desde
luego, los [ranceses son Jos primercs en admitirio. Nadie tiene que defender ia alemana; aun
el més retardado estudiante ha oido hablar de Beethoven y posiblemente de Goethe y de Schi-
Her. Y, a pesar de que todo buen nérdice sabe que los renacentistas italianos se cnvenenaban
mutuamente y eran on general dados 4 la inmoratidad, concedemos indiscutible categoria a la
cultura de Roma y a fa mayor parte del pasado de Talia. Y exisie, pov supuesio, una f4cil acepta-
cion del csplendor de niestra herencia inglesa.

Solo cuando nos volvemos hacia Espafia y los espafioles, las dificultades sobrevienen.
Fuesto que todo el mundo sabe, automdticamente, que la Inguisicion sofocd la libertad de
palabra y pensamiento duranie los sigios XVI y XVH, ey casi imposible convencer a oy
estudiantes de que hubo alli una coincidente Edad de Oro inteleciual, digna en alio grado
de ser estudiadu, aunque fuera sélo por el hecho de que tuvo una significativa influencia
mucha mds alld de la Peninsula,

Esta puede ser una razdm, si no la tnicz, por io menos swmamente importante, para entendar
por qué la cultura espafiola no ha accedido todavia al nivel de reconocimiento cuitural que en
cireplos intelectmales v sociales si se le reconoce a la francesy, e incluso, a la alemana.

Mo hay que olvidar, por otra parle, que, a pesar de su lmpresionante expansion, 1a ien-
gua espafiola cs considerada en amplios sectores de la sociedad norteamericana como una
lengua de «minoritiess, de minorias, un ©érmins que posee una clara connotacion de Ter-
cer Mundo, ia lengua del pueblo, no tanto en sentido de «people» como en el de la lengua
de los pobres. En Estados Unidos, la lengua inglesa es, pricticamente, y para todos los
efectes, el vehicule natural y real de wansmisiéa de caltura.

En cuanto a 1a actividad teatral, las obras de Shakespeare inundan, casi en régimen de
monopolio, la cultura del teairo cldsico, ocupando el espacio dc los repertorios dedicados
a teatro cldsico europeo. Sus comedias y tragedias se reproducen sin cesar por las compa-
fifas de aficionados y profesionales, en festivales y universidades, a to largo y anchoe del pafs.

¥ cuando hay que pensar en programar a un clésico extranjero cuya lengua original no
sea la inglesa, se acude casi stempre a Moligre. Esta tedavia por verse ania comedia, una
produccién profesional del Siglo de Oro, sélidamente instatada como especticulo en
Broadway. No asi en cuanto al teatro francés: Molidre ha sido en varias ocasiones repre-
sentade en Broadway con todos Ios honores, Ia més reciente, una extraordinaria produccion
de Scapin, realizada por Bill Irwin, temporada 1995-96, a cargo de la prestigiosa
Roundabout Theater Company en el Laura Pels Theatre, de Times Square.

El reciente informe del direcior del Instituto Cervaates, santiago de Mora Figueroa, en
ia reunitn anual del Patronato del Institoto, el pasade octubre, en Madrid, sefialaba esta
netoria ausencia de la cultura espaficla en USA:
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La laguna del Instituto sigue siendo sobre 1odo Estados Unidos donde pese al avance
imperabiz del uso del espagiol en este pais, los dos centros [del Institnto} en Chicage v en Nueva
York no pasan de dos gotas de agua en el desierio (El Muado, 10 de octubre de 1997).

Estas dos gotas de agua en ¢l desierto, en lo gue respecta al tearo espafiol de la comedia
son el Festival de Drame del Sigle de Oro de El Chamizal v 1a ciudad de Nueva York.

Siiwadoe en la raya fronteriza entre Texas y Meéxico, el Festival y Simposio de Bl Chami-
zal, dedicados al fomento y recuperacion del teatro cidsico espafiol, se celebra anualmente
en el Teatre del Chamizal National Memorial, con representaciones en El Chamizai, de Bl
Paso, v en el Auditorio Benitez Judrez de Cludad Judrez, con la participacién de numero-
sas compafifas, en so mayoriz de Méxice y de varios paifses Iatinoamericanos, v también
ocasionalmenie de Fspafia, y una nueva participacidn de grupos norteamericanos que sue-
ten ser compafitas locales. Con muchos afios de experiencia, vaa ya por la XX edicidn
del Festival, en cuyo tempo han logrado creur un piblice preparade v emineniemenle po-
ptiar, ua pdblico, en palabras de Alfredo Hermenegiido,

evidentemente acostumbrade al ejescicio de descodificacion de los mensajes transmi-
fidos desde las tablas (Bulletin of the Comediantes, vol. 37, Mo, 1).

Lt experiencia del Chamizal -afiade Hermenegildo- ex un fendmeno vnico en América.

En Nueva York destaca la compailfa Repertorio Espaiiol, que dentro de un variado reper-
torio, e su mayorfa de obras latinoamericanas, introdoce producciones de Teatvo Clésico es-
pufiol cada dos o tres afios, siempre restringidas & los ttulos de todos conocidos, «las mejores»
comedias, en montajes de estilo tradicional anngue con destellos, a veces, experimentales 2
innovativos. Entre ellos se debe sefialar tres producciones consecutivas de Fa vida es suefio. en
1971, 1981 y 1995, bajo la misma direccitn de René Busch, pere en versiones y concepeio-
nes muy distintas que ponen de manifiesto Ta evolocion artistica de ta Compaiifa v de se direcior,

Yoy a dur fe de ia existencia de una versién de Lo vidae es suefio, cstrenada el 13 de
febrero de 1998, v que ha permanecido en cartel hassa el 21 de marzo, por vna de las Com-
pafiias estabies méds imporiantss de Estados Unidos, la Hariford Siage, fundada en 1964, con
wn reperionio amplisimo, desde Tos Cldsicos hasia autores modernes v montajes innovativos,
¥ que cucitd con premmios tales como el Margo Jones Award v el Toni Award a la mejor
Compafila Estable (Outstanding Resident Theatre) del pais.

E! autor de esta version, gue ha tituiado en espafiol, SUBNO, es José Rivera, un «La-
tino writer», término genérico que se apiica hoy en Estados Unidos a aquelios escritores
norvteamericanos de origen hispano, gue escriben generalmente en Inglés, a4 veces también
en Espaficl, y en ocasiones en una escritura de las dos, y cuyas obras de narrativa, poesia
0 teatro conlicnen temas y asuntos. a veces con fuertes rasgos biogrificos, relativos a la
existencia, condiciones de vida o circunstancias persenales en las comwuidades hispanas de
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¢se pais, En ¢l caso de José Rivera, se trata de un joven escritor de talento, con varias obras
publicadas y representadas con éxito,

t a adaptacton sitia la accidn ro en Polonia, sino en Espafia y en el perfodo histérico
cn el cual Calderdn cred su obra. En la, digamos, autocritica, incluida en el programa con
el titulo A dance with Calderdn: This is the story of a relationship, nos da ¢l autor sos ra-
zones para este cambio:

El drama originagl se sitda en Polonia, una eleccion andloga a la de Shakespeare al
siruar su obra de dos caballeros en Verona. Yo opié por sitwar la obra en Espafia en 1633,
en el tiempo v lugar de su creacidn, Coma escritor Latino consciente de la tortuosa relu-
cion histérica entre Espafia y el Nuevo Mundo, me resultaba muy excitanie imaginar esta
ebra de teatro surgiendo de una sociedad simultdneamente obsesionada con el honor, en
casa, ¥ con el genocidio de pueblos indigenas en el exterior. Cuando comencé a imaginar
loy personajes de esta obra en relacion con el Nuevo Mundo, senti que habin enconirade
un acceso al texto gue un piblico contempordneo podria apreciar.

1a adaptaci6n no sélo moderniza el rexto, sino que, ademés de podar extensos pasajes v
mondlogos v de eliminar muchas de sus metdtoras, trivializa y valganza el lenguaje, con abun-
dancin de vocablos y de frases soeces. Bl conraste entie esle lenguaje, lan sustancialmente
anticalderoniano, con una Duesta en escena Imaginativa y funcional, pero esencialmente cldsi-
ca, v el estilo interpretativo, shakespeariano, producen el resultado. en el especticulo global,
de una conticrda permanente y una dicotomia irresoinble.

Se enfatiza e} aspecto opresivo y represive de la sociedad a lu gue perienece Segismun-
do. Por ejemplo, en las escenas de la torre, mds bien celda de castigo, aparece casi todo el
tiempo suspendido por cables meidlicos y maniatado por medio de gruesas argollas en sus
muiiecas y tobillos, unas escenas que parecen haber sido inspiradas en cl teatro de la cruel-
dad v en los montajes calderontanos de Grotowski, o en frases interpoladas, como las re-
ferencias a la exterminacién de mayas o tafnos.

Respecto a los cambios introducidos en el argumento narrativo de la obra, afiade el
adaptador: :

Pensé que la mayoria de los aficionados af teatro enian el derecho a conocer v disfru-
tar la narvacion de Calderon. Ast que decidl ser fiel a la historia original casi paso a paso, con
50l un par de cambios estructurales, y alguna reimaginacion al final de la obra.

Esa apartacién y reimaginacién se produce en el modo de impartir justicia a
segismundo, quien empareja a Estrella con Adolfo, y queddndose con Rosaura, impo-
niéndose la atraccidn natural v el amer sobre el deber, para Hegar a un breve epilogo final,
afiadido por ¢l adaptador, un «happy ends», rosa v azucarado de comedia de Broadway, ¢n
el que Rosaura y vn Segismundo liberadoe de sus cadenas y de una sociedad rigida,
inguisitorial y opresiva, unidos para siempre, afirman que «la vida no es suefio», «ésta es
nuesira vida, la Unica vida gue tenemos v hay que vivirla», dispuestos a embarcarse hacia
el Nuevo Mundo, hacia América.
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1.4 escenogralia era realmente espléndida, con antiguas mapas del ciete como fondo, di-
sefiada por Michae! Yeargan, nombre importante del teatro norteamericano, procedente de la
escuela de Yale, con disefios realizados en Broadway para el MET, para ef American Reperiory
Theatre v el San Francisco Opera House. Y el vestuario, excelente lambién, sobre disefios de
Meg Neville, quizds algunos demasiado literalmente inspirados cn Velazquez, asi como la
puesta en escena, de la direciora Lisa Peterson, proveniente dei Yaie Repertory Theatre y que
cuenta en su haber con la obtencidn de un premio Obie. Y, en su conjunto, una excelente inter-
pretacién de actores con muchos Festvales de Shakespearc, mucho Broadway, cine y televi-
si6m, entre elos, algunos favoritos de Spielberg, como Gito Silva, un veterano actor gue hace
de Bagilio, v a quien hemos visto en Parque Jurdsico y en Amisted.

En conclusion, esta versién de La vida es suefio, excelente como produccion teatral en
su conjunto, resultd, a miesiro entender, malograda por una sustancial distorsidn del texto
original, glgo que pudo faciimente haberse evitado de haberse recurrido a cualquiera de las
excelentes traducciones de la obra gue existen en Inglés, tales como las de Gwyne Edwards,
Roy Campbeil, Edwin Honig, William Colford, W.5. Merwin o, mds recientemente, ia de
John Barton v Adrian Mitchell.

En contrasie con el panorama que acabo de mostrar, serfa de justicia mencionar la
exiraordinaria aportacion del hispanismo norteamericano al scholarship del Teatro del 5i-
glo de Oro espafiol, una aportacién que se inicia a principios de siglo con pioneros de la talla
de Rudolph Schevill y S. G. Morley desde sus cdtedras cn California, en Berkley y en
Stanford, y cuyo camino proseguirfan Ruth Kennedy, Avalle Arce, Wardropper, Stephen
Gilman, James Parr enire olros, hasta llegar a hoy, con una pléyade numerosisima de es-
peciatistas que desarrollan una infensa actividad, reflejada cn sus publicaciones, participa-
cidn en todo tipo de Congresos, Simposios, Festivales y en los cursos de T. 5. O., que re-
golarmenic se tmparten en gran parte de las Hniversidades.

Dignas también de mencionar son algunas de las publicaciones sobre el Teatro del Siglo
de Oro existentes en ¢! gmbito universitario. En primer Iugar, el Bulletin of the Comediantes,
fundado en 1949 por ¢l Evereit W. Hesse (v permanente benefactor hasta su fallecimiento en
1996}, Desde sus modestos inicios, en que los primeros gjemplares editados a ciclosti se ven-
dfan a veinticinco centavos la revisty, actualmente editada por James Par ha llegado a conver-
tirse en una de las mejores publicaciones del mundo en su especialidad, exclusivamenie dedi-
cada al estudio de la comedia. La revista, desde sus primeros momentos, se encuenira intima-
mente vinculada a fos comediantes (de ahi su titulo original), un grupo internacional e infor-
mal de especialistas y estudiuntes de 1a comedia, que celebran um banquete anual, junto a se-
siones de debate v estudio. A alguncs de los banquetes iniciales asisticron figuras tan ilustres
de la Espafia transterrada como Ramor Sender y Américe Castro.

Otra revista que hay que mencionar es Gestos («Teorfa y practica del teatro hispani-
co»), dirigida por Juan Villegas, de la Universidad de California, ea Irvine, que
ocasionatmenie dedica parte de su atencidn al Teatro Clisico.

Habria también que sefialar el awmento en editoriales norteamericanas en los Gltimos
afios de series dedicadas al Teatro del Siglo de Oro. La mds reciente, la serie monografica
Ibérica, que dirige Robert Lauer, asf como la pubiicacion de la edicion critica y anotada de
Comedias completas, de Luis Vélez de Guevara, por la Cal. State

249



ALBERTa Cagriia, CEsar Otrva, Mavuer Cansreo v Rosirm ALONSD

Faiferton Press, de California, a cargo de William R. Manson v C. George Peale, edicidn
fte ef ano pasado inicié su andadura con la publicacion de los primeros titulos: I espejo del
mumdo, Don Pedro Miago y El Conde don Pero Vélez y Don Sancho el Deseudo,

Finalmente, habria también que mencionar una serie de videos de teatro cldsico, de
producciones enst mayorfa de buena calidad, realizadas por Television Espaiola y distri-
budas por Filras for the Humanities and Sciences, desde su sede en Princeton, tales como
La Celesting, La vida es suefio, El gran teatso del mundo, Fuenteovejuna, El burlador de
Sevilla, Bl alcalde de Zalamea y El mejor alcalde, el rey. Asi como una serie de grabacio-
nes reatizadas en 1980-81 por la Compafifa de Actores de Radio Nacional de Espafia, bajo
la direccidn de Juan Guerrero Zamors, de aigunas de las obras mds representativas del teatro
cidsice espafol, gue, en sus momenlos, fueron disteibridas entre cientos de Depattamentos
de Espafol de Universidades norieamericanas, con valor pedagdgico y que todavia son, hoy,
niifizadas como material suplementiaric de cluse.

Antes de concluir, deseo evocar a algnnos eminenies intelectuales de ia Espefia iranste-
rrada y del exilio que, en Universidades norteamericanas impartieron cursos de teatro cld-
sico espafiol: Federico de Ounis, Américo Castro, Ramén Sender, Luis Cernuda, Francisco
Ugarte, Concha de Alborngz, Joaguin Casalduere, v Manuet Durdn, A relevarles irfan
sucediéndose, procedentes de Espafia, otros importantes especialistas, tales como Francis-
co Ruiz Ramon, Julisdn Valbuena Brionss, Ciriaco Mordn Arroyo ¢ Antonio Carrefio.

Adgunos de aquellos en la Urniversidad hicieron teatro, sembrando las semiltas que
recogerian una nueva generactdn de hispanistas. En Columbia University, de Nueva York,
Federico de Onis, que también fue director de teatro a sus horas, en 1942 montd un
Fuenteovejuna con un sentido politico, trazendo analogfas con la dictadura (ranguista que,
tras ia gacrra civil, se iniciaba entonces en Espafia. Bl Comendador en aguella ocasién fue
Ernesto Dacal, participando en ese entonces estndianies graduados y muchos de los profe-
sores de Hspafiol residentes en Nueva York,

A principios de los cincuenia, hubo presentaciones de Enrremeses de Cervantes, en 1a
Spanisk School de Middiebury cotlege, bajo la direccién de Pedro Kalinas,

Manuvel Durdn, guien siempre advertiz a sus estudiantes Ia necesidad de rebasar el puro
analisis texival de la obra literaria, inclufa en sus cursos de Yale University lectaras dramd-
ticas, un poce a la manera como se hacfan en ta Comedie Frangaise, asignando los pape-
les y preparacion de escenas a sus estudiantes. En aquellos afios cincuenta, en que no exis-
tia matenal aigunc andiovisual sobre la comedia, fundé, con la ayuda de sus alumnos y co-
legas, el grupo teatral Bl Corral, realizando una serie de grabaciones muy estimables de Pa-
sos ¥ Entremeses gque adn circulun.

Pero, quizds, 1a labor més importantc y significativa realizada por el exilio espafiol en ¢]
tema que nos ocupa fue la realizada por Concha de Albomoz, ensayisia de 12 Generacién del
27, hiju del que fuera Ministro de Cultura con a I Repiiblica, Alvaro de Athornoz, la cual, desde
su Hegada a Mount Holyoke College, en Massachusetts, iniciaba, con el Departamento de Es-
pafiol y el Laboratory Theatre, y en conjuncidn con Amherst College, montajes, en afios alter-
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nados, de Jus Entremeses de Cervantes. Alll en Mouni Holyolke, v gracias al esfuerzo perso-
nal de Albomoz, llegd en 1950 Luis Cemuda, permaneciendo en Mount Holvoke cuaire de sus
afios de exilio, y allf escribié algunos de sus mejores versos e hizo la dnica puesta en escena
gue, como director, se ie conoce. Fue ¢ mountaje de La cueva de Salamanca, de Cervantes,
programada durante cinco dias, aiternando s representacién en espafiol y en inglés, junto a otras
dos piezas en un aclo, una itsliana (La Giara) y la otra alemana (Der Tor und des Tod). Fue
en el fin de semana del 27 al 31 de marzo de 1950, con motivo de la celebracion del Mes In-
ternacional del Teatro. en funciones auspiciadas por ANTA y vor la UNESCO. B tnico ma-
terial grifico {fotogralias y programa) existente del entremés cervantino en el moniaje de
Cernuda se encuentra publicado en mi reciente edicion critica de los Entremeses de Cervantes
{Akal, Madrid, 1997, que incluye también el testimonio de algunos de los que Io presencia-
ron, endre ellos el de ia profesora Joaquina Navarro, de Smith College:

Lua puesta en escena de La Cueva de Salamanca, por Cermtda, destacd por una estiliza-
cion delicada ¢ imaginativa. Cernuda atendié con gron cuidado los aspectos fonéticos,
especialmente los aspectos de diceidn y de la cadencia. El texio de Cervaniey se representd
infegramente. Algunos vocablos, de dificil comprension, logré el poeta perfectamente trans-
mitivlos por medio de un cuidadoso y meditado irabajo en los contextos, ¥ en el uso de
gestos, mimica y pantomimas. Fue una quténtica fiesia cervanting.

En el contexto v circunstancias culturales e histdricas a lag que acabo de referirme, esta
puesta en escena de La Cueva de Salamanca de Cervantes, realizada por Luis Cernuda, unas
noches de marzo de 1950, en una pequefia universidad de Massachusetts, en el corazoén de
Nueva Inglaterra, fue una aniéntica gema, un acontecimiento wiistico entrafiable para los aman-
tes vy estudiosos de Ja calwra hispénica y un hito importante para recordar, imitar y proseguir.

Ling vez conciuida fa intervencion del profesor Alberio Castilla toma ia palabra el
profesor de fa Universidad de Murcia y director teairal, Cesar Oliva.

El probiema de la relacion entre teatro del Sigle de Oro y universidad se centra en una cu-
riosa paradoja, puesto gue la universidad parte del conocimiento, parte de fa teorfa, parte de lag
mejores eabezas que han pensado sobre Siglo de Oro; pers al mismo tiempo esto puede supo-
ner un probiema porgue 4 veces para llevar a escena un cldsico es mejor no leer al tedrico, por-
que e$ un acto especialmente creative, con lo cual no sabe une si es una ventaja ¢ un incon-
veniente ese tener a mano todo un saber teérico sobre el asunto. L.a veniaja o mconvenicne cstd
en la distancia que poeda uno cstablecer de lo que es la teoria v de lo que es la prictica; pero
yendo directamente a algdin tipo de dato puntual sobre la relacidn de una y otra yo dirfa que io
importante es ;qué debe la practica del Siglo de Oro, no digamos la teorfa, gue yo creo que le
debe todo? La prdctica le debe cosas importantes pizesto que la historia de las representacio-
nes en Espafia olvida sistemdticamentie 4 la universidad, Y digo la Listoria de la representacion,
de 1a puesta en escena. Lo que tenemos de doita Maria Guerrero, Calvo, efc... no tiene nada gue
ver con ia universidad. Yo hablaria de una cierta rencvacion en el sentido de cambio concieto
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¥ absoluto sobre un entendimiento neoromdntico del teatro del Siglo de Cro por los datos que
tenemos. Ninguno de los agui presentes hemos visto actuar a dofia Maria Guerrero 1a anténti-
ca, la primera, 7o lus descendientes que se llamaron igual; no sé si alguien alcanzaria a ver
alguna intervencion de Borrds o de Ricarde Calvo. Pero sf tenemos un canon de aguelia repre-
sentacion, que se acerca mds o Imenos a un tipo de featro recitative, hoy un tante lejano dal que
acostumbramos a ver. Es cierto que la renovacidn del teatro cldsico se cmpieza con Cayetano
Luca de Tena.Cuando empieza a desaparecer la concha del apuntador, -recordemos cue todo
el teatro det Siglo de Oro, hasia hace dos dias, se ka hecho oyendo al apuntador-, v eso parece
una tonterfa, pero quienes hacemos teatro sabemos muy bien como serfa una representacion de
Ricarde Calvo poniendo el oido en el apuntador. Tedo esto con Cayetane Luca de Tena des-
aparece, aunque ahora sus puestas en escena nos parezcan 1a cosa mas monstruosa, horrorosa
¥ mas vieja del mundo; claro que era vieja, cra de los afios cuarenta, c6mo no va a ser viela,
La universidad entra a renovar el teatro del Sigle de Oro con los directores mis veteranos que
todavia viven afortunadamente como Alberto Gonzilez Wergel, como Ricard Salvat, como
Adolio Marsillach, con la llegada de lo que Hlamamos los nuevos TEUS o teatros universita-
rios. A eilos se le debe la segunda parte de la renovacién del teatro cldsico en la universidad
puesio gue la primera, sigo insistiendo, se le debe a Cayetano Luca de Tena y a Luis Escobar.

Cuando llcgan los TEUS, es cuando empieza a plantearse cf mundo de Ios cldsicos, esa
que ahora todo ef mundo sabe tan bien, y modernizamos con los vagqueros, y cosas asf. Eso
ya se estaba plunteando en los afios cincuenta gracias a la universidad, pero no la nniversi-
dad vicja y tebrica, sino gracias a los jovenes gue Hegaban, que conocian la teorfa, si, pero
gue le daban otra perspectiva. Como tengo fa suerte de tener a mi derecha a uno de esos re-
novadores -yo tave la fortuna de ver su Fuentcovejuna- v que ahora estd habiando de co-
sas tales como «vidas es suefio gringass, puedo decirlo con rotundidad’. 1 de lo que sabe
de verdad es de la representacion de los cldsicos. Seguramente v atendiendo a fos irabajos
numerosos gue hay de la revista «Primer acto», 1o haria tan bien que por eso no Ie dejaron
hacerlo en Espafia. Luego en Jos afios setenta la universidad pasé mds de los cldsicos, puesto
gue todavia no se habia encontrado, -bueno, si se habia encontrado, lo habia hecho Alber-
to Castilla-, Ja funcion politica de tos cldsicos. En los afios selenta no se estd para metdfo-
ras, $ino para un ataque directo. Se cstd, estamos para el ataque dirccto, de un sistema po-
Htco viejo, y entonces descubrimos que para ¢s0 nos era més titil Valle Inclén que los cld-
sicos, por cjemplo. Y mejor que Valie incldn fo bacian los Jamados autores nuevos, es decir,
Matillz, elc... que escribian las obras que querfamos nosotros gue escribieran. Entonces eso
exa Jo directo. Se vivia un momente, como todos recordamos, en donde los clasicos que-
daron no diré marginados pero si en una hibernacién de la cual no se tardé en salir, justa-
menle cuando las aguas se tranguilizaron, cuando ni 1a universidad ni 1a calle tuvo que re-
clamay un comportamiento democritico que era lo prioritario en aguellos tiempos. No ha-
bia lugar a pensar que Lope o Calderdn fueran mejor o peor utilizados; habia otros temas
mas urgentes. Cnando legé la democracia, empezamos a enfrentarnos a fos emas teatra-

*Se estd refirfendo el awtor a Albero Castilia. que le ha precedido en 1a palabra, v que, cxperimentadisimo direetor
de teatre universituio, fue memorable responsable de una pucsta on escens de Fuentcovejuna en el aho 1968,
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les con una relativa franguilidad, y atender asi a otras necesidades; por ejemplo, empezan-
do a mirar de frente a fos clasicos. Yo creo gue esa es la manera que la gniversidad debe
marcar ¥ el camino que esté sefialando en los dlivmos afios; v acude a la metdfora de don
Ramdn, como han podido comprender, porgue no se trata de arrodillarse frente a ellos y
creer que son lo mejor de o mejor, y que no hay gue tocar ni un punto 1l una coma de sus
textos. No hay que tener esa vision imitica de los cldsicos; pero taznpoco se trata de hacer
con los clisicos lo que nos dé la gana v tomartos como marionetas, gue nosotros podemos
dominar, v quitar y poner sin ningiin orden v menos concierto. Se trata de miracios de frenie,
de ver sus debilidades, sus aciertos, sus misetias y sus grandezas, y tratarlos sencillamente
asi, como antores neestros que podemos apreciar u odiar, aceptarlos © pegamoes a sus pro-
puesias. Reparar que ¢l clisico es un autor, gue, si quercmios nosofros, puede estar vivo;
porgque si ya empezamos a leerlo pensando que la obra estd muerta, es mejor no tocarta. Si
la obra da alguna sefta de vitalidad es mejor mirarla de frente; v en este sentido creo que
se estan dando algunos ejemplos serios en la universidad; no sélo en 1a espafola, sino tam-
hién en la de otros paises, como Estados Unidos v gracias sobre todo a ese festival que ha
citade Alberto Castilla del Chamizal. Nos damos cuenta que hay disparates, pero también
nos encontramos propucstas muy sensatas. ¥ en otros lugares hay geate que, en francés y
en inglés, cstd trabajando con una dedicacion y seriedad enorme sobre nuesiros clasicos. Y
eso da estimulo para pensar en la necesidad de un trabajo que ne incida exclusivamente en
lo espectacular, en la urgente necesidad del éxito, v que se instala més en el proceso; el tra-
bajo sobre los cldsicos como tn proceso, no como un objetivo para guedar necesariamente
bien anic un publico. Ese seria el mensaje gue yo quisicra aqui dejar.

A continuacion es Roberto Alonse, subdirector de ta Compafia Nacionat de Teatro
{lasico, el gue interviene para exponer sus ideas acerca de |a relacion entre el tea-
iro dei Siglo de Cro y ta Compafifa Nacional.

Ya que el titulo de esta mesa redonda es «El Teatro del Siglo de Oro en 1a escena actual»,
yo tengo ia obligacién de plantear o concerniente a la Compaiifa Nacional de Tearro Clisico,
relacionado con la mds pura realidad de la practica teatral v de la cartelera. Desds la perspec-
tiva de la Compafifa Nacional, creo que asegurar el teatro clésico, hacerlo y darle esa continuidad
es sintomna por o menos de clerta buena sahud de ese teatro cldsico. Cuando se crea la Com-
paiiia en el afto 1986, se alzaron voces que dijeron que con esta creacion tal vez se iba a aca-
bar con las compaiiius que hasta entonces estaban haciendo teano clisico. Parece que esta ase-
veracion fue falsa, pues desde el principic Ja creacidn de la compafifa wirvid como revulstvo para
que se ireresase méis todavia el piblico por el teatro cldsico. Sirvié para continuar una tradi-
cion en forma de decir el verso en una manera de hacer los cldsicos, en su confinuidad, de que
por lo menos en la sede de la compafifa haya siempre teatro clisico v que todo agquel que vaya
a Madrid pueda acercarse al teatro de la Comedia y ver un Lope, un Calderdn, Tirso o un
Alarcéa, tal y como ocurre en otros paises sin llegar a ese dicho que a veces se ha escuchado
en Francia o Inglaterra refiriendo que los turistas ihan a la Comedy como iban a la Torre Eiffel.
Yo no sé s1 es0 es bueno o malo, pero tal vez es conveniente acostumbrar a la genle g que,
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cuando vengan a Madrid, 2 Espafia, gue conozean, gile sepan gue existe v teatro de! Siglo de
Oro, ¥ que tienen la posibilidad de en cualquier momento, cuatquier dia de Is semana ver una
funcidn de nuesiros autores Aureos, y que al tratarse de una compailia con cierta estabilidad
pucden tener la posibilidad de gue si la permanencia en la capital es mids de uno ¢ dos dias
puedan ver a esa misma compaiifa representande oiro titulo v a esos mismos aclores represen-
tando oiro papel. Me imagino que luego saldrd en el debate, pero yo guisiera apertar un dato
det teatro de la comedia, en refacién con la Comedy vy el National. Las diferencias entre ellas
son cvidenles: primero, en relacion con el tiempo transcirrido desde su inicio; v segindo, el
de ias posibilidades gue tiencn con respecto a la Compafifa Nacional. Claro que también estén
las posibilidades que tene la Compaiiia Nacional con respecio @ otras compafiias; pero quisiera
decir gue la Compaiifa Nacional estd naciendo: vivimes en un local realquilado, o (enemos uno
Propio, un tealrs gue sc4 nUestre; parece que este 2o ese problema se va a solucionar, que la
intencion del Ministerio de Cuitura es que ¢l teatro de 1a Coredta se convierta en 1z sede pes-

nancrte y que pertenezea a la Compaiifa Nacional, cosa que solucionaria muchos problemas.
La wadicién no es simpiemente hacer [o mismo sino 10do lo contrario: intentar sransformar, mo-
dernizar; llevar y al espectador actuai unos textus que estdn vivos, gue hay que acercarse a eltos
coil respeto pero nuaca con una revercneia excluyente que no nos permita aproximarnos y ita-
tarfos de 1 a 14, y hacérselos ver y acercdrselos al espectador actoal con la misma vitalidad y
fucrza con gque fueron escritos en el sigly XVII. La Compaiiia ha tenido desde su fundacion ia
mision de, y leo textmalmente de su decreto de creacidn: «recuperar, conservar v revisar los
textos teatrales cldsicos con el fin dltimo de su puesta en escena, el esmdio v {11\- ulgacion de
los mismos, as{ como ef adiestramicnte de intérpretes especializados en teatro cldsico» vy
practicamente ha ido cubriendo estas misiones.

La Compaii{a ha montado hasta la fecha 25 funciones, 25 textos de teatro cldsico del 5i-
glo de Oro. Han pasado aproximadamente un millén y medio de espectadores por su sede en
la que ha hecho entre 2500 y 3000 representaciones. Se ha viajado por Espefia y se ha vigjado
por Ainérica fundamentalmente, v alguna incursién en Evropa. Y ha sido dirigida por muchos
y variados directores. Mo todos, por supuesto; porque toda eleccidn conlleva una renuncia, tanto
a la hora de elegir los textos como a la de elegir directores. Digo que han pasado bastuntes di-
rectores por la Compadifa. Sélo, v con csio termino, quisiera dejar abierta Ja posibilidad de que
todo esto se discuta y se debata. En este momento, el camino emprendido por la Compaiiia con
un nueva cambio en 1y direccidn va a seguir en lo fundamental: en recuperar v tratar de revi-
sar fos [exi0s, ubas veces ya representados y otras ne. v tratarlos con todo el respeto v toda la
cercania que nos permiten. Bse debe ser el sentir de Ia Compaiiia: gue nuestros clisicos esté
ahf; mds todavia, cuando la sede se encuentra en una cale tan cercana a todos puestros drama-
turgos como es la calle de Prfacipe. Muchas gracias.

Manuei Canseco, director teatral, conciuirg 1a mesa redondd aportando infor-
macion sobre los montajes cldsicos que se hacen en Espaiia v las subvenciones
que reciben de las distintas instituciones piblicas.

Yo, pricticamente, lo gue voy a aportar son unos datos de fos tres dltimos afios de como

esta situado en estos momentos ¢i sector privago respecio al teatro cldsico; pero, puesto que
va se ha hecho una peqoefia historia, a mi{ me parece que la podriamos completar continuan-
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do un poquite con lo gue decia César y esa renovacién de los TEUS en la que estamos
absolutamente de acuerdo, v evidentemente Alberto Castifla marcd up hiio. Tie esos TEUS,
y después de la marcha de Alberto a Estados Unidos, nacimos otras personas, y cuando
acabamos tanio {ésar Oliva como yo en 1as universidades, empezamos con Buesiro traba-
jo ya al frente de compafifas privadas. Ese fue el nexo de anidn después del trabajo de
Cayetano Luca de Tena y de Luis Escobar, y ahf empezamos algunos, timidamente y con
MUY POCos Tecursos, & hacer teairo cldsico. ;Qué ocurnid enionces? Ahora desoués, en el
debate, me gustarfa discutit con Roberto si afectd o no afecté a los gue hacfamos en aguel
momento featro cldsico el nacimiento de ia Compadita Nacional. Pero, centrandonos en el
tema de as compafifas privadas, una vez que se produce ese pequefio bache en el que
desaparecen casi practicamente los montajes de las compafifas privadas, empieza a surgir
un nuevo fendmeno, que hay que agradecer a la Compaififa Nacional: y es el haber contri-
buido a poner de moda a Jos cldsices, sobre tedo dentro de Ias nuevas generaciones (e van
apareciendo en el teatro, y asi, empiezan a aparecer nuevas compaifiias que todos conoce-
mos, como nuestros qucridos amigos de Zampand, especializadas exclusivamenie en el
seatro cldasico. Y ahora vivimos la dltima etapa, en la gue en estos momentos eslymnes ios
pequefics dinosaurios que continuamos desde entonces y la gente nueva gue va aportando
fa aparicion de tambign nuevos conceptos y estuerzos. Pero velvamos al principior jqué es
1o que ocurre con el teatro cldsico de las corpafifas privadas?

Yo, para hacer este esizdio, no he tenido més posibilidades gue consuktar las peticio-
ncs de ayudas al ministerio y de las ayudas concedidas por éste. Puesto que la Sociedad
General gue Autores, gue era 1a que podfa habernos dado los datos mds fidedignos, o por
lo menes mis completos, no lo tiene estandarizado, no hay una manera de meterse en una
bdsqueda informética en ella para saber qué es lo que se ha hecho dltimamente. Asi que,
desechado este camino, no hay otra manera que contrastar tas subvencioncs solicitadas y
concedidas por el Ministerio, y aqui s{ que queda clare unas lineas, unas intenciones de
trabajo y, por otra parte, unas realidades concretas, er: cuanto a gue se ha recibido una sub-
vencion, v 1a subveacién tiene gue justificarse y por o tanto esa funcién si s¢ ha hecho y
se ha cobrado guiere decir que se ha representado. Me hubiera gustado dar datos de ingre-
sos de taquilla, es decir de aceptacion de pablico a ello; pero no he podido. Me he cefiido
a los tres ltimos afios es decir 1995, 1996 y 1997. Para aquellos que les interese, ahora des-
pués en el coloquio podemos dar fos titulos que se han hecho en estos tres dltimos anes;
podemos hacer unos restimenes para cenirar un poco el debate. Todo lo gue he podido en-
tresacar creo que ¢s suficiente para gue empecemos & estudiar en qué momento estamos
sobre ¢l teairo cldsico y cudles son las preferencias incluso socioldgicas de la gente que
intenta producir teatro. Bn este pumio diré que en el afio 95 se presentarcn 15 obras para sub-
vencion, y se concedieron 13 ayudas, lo cual significa un porcentaje altisimo. En el 96 se
concedieron 79 millones de pesetas; se presentaron 30 compaiifas y solamente se ayndaron
a 14. Fn el afio 97 las compaii{as que presentaron proyectos de teatro clisico fueron 25y
solamente se ayudaron a 8, De momento podemos conciuir con una cierta sorpresa: en el
afc 1995 el total de subvenciones concedidas al teatro privado no supera al presupuesto de
la Compuiiia Nacional, que fue 379.400.300 pescias.
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Montajes clisicos en las compafiins privadas 1995-1997

Obras por autores presentadas a snbvencién 1995.2997

Titulo

El lindo don Diego
£l lindo don Diego

Aventuras y desventuras de Lizare de Totmes

El luzarillo de Tormes
Lazarilo

Lazaritlo

Fi Barbero de Sevilla

Ll alcalde de Zalammea

Ll galdn fantasma

Il gran teatro del Mundo
El scereto a vores

La vida es sucfio

No hay burlas con ¢l amor
Cervantes en Barataria

El Quijote

El retabo de tas maravillas
1.4 wilogia

Pedro de Urdoialas

{ln celoso cxtremefio

TIn celoso extremefio

L celestinag, ¥ oiras

La bisba para los otros v discreta para si
La dama boba

La disceeta enamarada

El juecgo del ameor y del azar
Amadis de Gaula

[Don Juan

Don fuan

El Avaro

El Avaro

Tartufo

Bl si de 1as nifias

1l Hbro de las bostay
Llibre de ics besiies

Desde csta orila

El huttador de Sevilla
Trilogia de Tirso

Fre mujeres v casarientos
Las burlas do las mujeres
{arro de butones

Clasicos bocas

Candido

Cortalano

£ juego de Humbet,

Bl rey Juan

i rey Lear

El suefiv de una noche de verano
El suefie de una noche de verano

Autor

A, De Moreto
A, De Morcto
Andnimo
Andnimo
Andninu
Andminmw
Beammarchais
Calderdn
Calderdn
Calderdn
Calderdn
Calderdn
Caldendn
Cervanles
Cervanles
Cervaiies
Cervanies
Cervantes
Cervanles
Cervanles

F. De Rujas
Lope de Vega
Lope de Vega
fope de Vega
Marivans,
Murtin Recuerda
Muoliere
Mobiére
Wioligre
Molidre
Moliére
Muowatin
Raimundo Liio
Ruimundo Lulio
5. Juan Jde la Croz
Tirso de Moling
Tirso de Molina
Varios

Vunos

Viartos

Varios

Yoltaire

W. Shikespaars
W, Shakespeare
W. Shakespeare
W, Shakespcarc
W, Shakespearc
W. Shakcspeare

Cumpafiia

T. del Norte
Tearo Achipene

Prod. Librescena

T, Bellas Artes

Teatro Corsario
M. Cinseco

Fuegos atods
Lo
Estudio Albahaca

Marbact Producciones

Zuascandi

Focus

Teatro del Mundo
Teatrn Nuevo

A D Gdutco
Arhali-Garbiso
Doeca

T. para un Tustante
Teatro de Camara
E! Brujo

Teatro ntimo
Seoane

A, BP'Odorico
Comediants
Comedianiy

T. del Arte

T. de la Ribera
Atico Teairo
Teatro Corsario
Zascandil
Calenda
Raynela
Calinte

A. D'Odorico
i clreulo mégico
Morbaria
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Titolo B Autor

Lear, el rey W. Shakespeare
Macbeth (¥ yo) W. Shakespearc
Marco Antonio y Cleopatra . W_ Shakespeare
Medida por medida W. Shakcspearc
Mesnra por mesura W. Shakespearc
Mucho ruido v pocas nueces W. Shakespeare
Naoche de Reves W. Shakespeare
Otclo W. Shakespears
Romeo v Julicta W. Stukespears
Romeo. Version montesca de la tragedia de Verona W, Shakespeare
Suefio de una noche de verano W. Shakespeare
Sucho de una noche de verano W. Shakespeare
‘Tant per tant Shakespeare W. Shakespearc
Tito Andrdnico W. Shakespearc
Tito Andrénico W. Shakespearc
Treball d"amor peedut W. Shakespeare

Tortal dc obras

A ACTLALY

Compania

Prod. Inconstantes
T. Pradillo

Fila Siete

Teatro Nuevo
Iguana Teatrc
‘Encnentros 94 5.0,
T. do Morocste

La cspada de Madera
Uz

Teatro Meridional
Marimba Marioneias
Ur

Teatro Inttino

22 T. Micalct

Resomen de olsras clégicas presentadas a subvencion

Total de obras clisicas
Obras clisicas espatiolas

Gbras cldsicas extranjeras

Aunteres espafioles

Cervantes 7
Calderon 6
Andnimos 4
Varios 4
Lope de Vega 3
Tirso 2
Moreto 2
F. Rojas 1
Moratin 1
R. Lulio 1
S, Juan de la C. ]

W 8 E ¥ 2 B E E B 2 B

62
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Cervanles
Calderon
AnGnimos
Varos

Lope de Vega
Tirso

Moreta

F. Rojas
Muoratin

R. Lulio

S. Juan de Ja Cruz

~d

[ T N (S TSR .}

Auntores extranjeros

@ Shakespeare 22
B Moliere 5
B Marivaux 1
B Voltaire 1
E Beaumarchais i

Shakespeare 22
Muoliére 5
Marivanx 1
Yaoliaire 1
Beaumarchais 1
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COLOQUIO

Transcribimos a continuagion el cologuic que fuvo lugar fras Ia mesa redon-
da. En &l intervinieron Aliredo Hermenegiido, profesor de la Universidad de
Moritreal Antonic Serrano, direcior 0g /as Jomadas, Manusl Canseco, oirecior
feglral Francisco Ruiz Bamon, prodesor oe ia Universidad de Yanderbi Roberic
Alonso, subdirecior de /a Compaliia Macional o Tealro Cldsice, César Cliva, pro-
fasor de fa Universidad de Murcia, v Javier Huerta Calvo, grofesor de la {niversr-
dad Compiutense oe Madhid

Alfrede Hermenegitdo: Siguiencdo t poco enla linea de Alberto y en lo que decla Manue!
Canseco, gueria afiadir dos ¢ wes hechos coneretos existenies en la colonia norte de Estados Unt-
dos, que es Canadé. El aflo pasado se abrid un edificio nuevo or Montreal y cotacidid, no sé por
arte de qué magia, que 1a obra elegida para f evento fue La vida es suefio de Calderdn. No habla-
4 de come fue la obra; simplermente diré 1a reaccidn de un crftico en el periddico gue decia «no
es aceptable que para insugurar el teatro mds unportante gue hay en Montreal se kaya vtilizado un
autor marginal en cuanto tenemos a Shakespeare, Molidre y, en dlime, extrems a Goldoni». Dos
o tres afios antes, con motivo de le represeniacidn de Yerma en francéds, ese mismo ciitico publicod
ol dfa siguienie que el deporte nacionat de los espufioles es 1a muerte {que justamente ¢s lo gue le
deseé yo a €l pablicamenic en clase anie mis esmudiantes). Y tercer punto, y con eso tenmino: an
dfa, consuitando el Diccionario... de leatro de Pavis, se me ocirtid mirar en el indice de autores
citados v e eaconizd con na sorpresa: no habfa ningdn autor espafiol. Entonces, y ahora ya con
v clerto interés, copf al wzar varios litros de mi biblioteca de tear{a del teatro y, mirando los fn-
dices, comprohé que las obras v autores espaficles que se wilizan al hacer {eoria del teatro eran
poco mas yue Yerma de Garcta Lorca, Bl principe constanie de Calderdn, pero por la version de
Stanisiavsky, ¥ un autor cutaldn cuyo nombre no puedo recordar. Con ese bagaje espafiol se estd
haciendo por ahf ba teorfa del teatro. Es dectr, con el ieatro espafiol cifsico y no cldsico no salimos
en la foto. Y yo estoy de acuerdo con Manue] Canseco en que tenemos gue movernos para salir
enla foto, y que explote 1a foto, si es preciso.

Antonic Servano: Mi felicitacion a los cuatro ponentes, porque nos habéis dado una
visitn general verdaderamente interesante. Y una preguntz muy concreta a Manue! Canseco
para que me aciare aigo por lo que lengo verdadera obsesion: de esos 22 shakespeare (ue
nos has dicho que szbes que se han montade cn estos tiitimoes afios, jsabes si las compa-
fitas que los estdn moatando cran de zounas castelianc parfanies o de zonas no castellanc
paclantes o bilingiies? Porque esto se relaciona mucho con una gran preocupacién que ten-
go ditimamente y que también expongo agai por si hay atgin comentario al respecto. Hay
un detalle UR crec que estd montando su tercer o cnarto shaespeare. Y en estos momentos
JPor qué montan ese autor? ; Puede ser porgque si UR monta un Lope o un Calderén lo co-
rren a gorrazos en el Pais Vasco? Y lo digo tragicamente, no bromeo con este asunio, Para
montar un clisico Jnenen gue recurrir a un auvtor que 1o sea espaficl? Y la consecuencia a
todo esto es: (El cuidado y 1a atencidn de las companias a los autores cldsicos espafioles va
a depender exclusivamente de las compafifas que estén en zonas castelluno parlanies?
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Cudntas compatifas gallegas, catalanas, vascas se atreven a presentar un proyecto de an
Lope, de un Tirso, de va Calderdn para recibir una sebvencidn de sus gobiernos auiénomos
correspondientes? Y un proyecto, ¢laro, gue s¢ represenic en castellano. j Por qué no se Hevd
a cabo ese proyecto tan precioso del Centro Gallego del Teatro de montar un Valle tradu-
cido al gallego? Es decir jen el futaro vamos a depender de que stmplemente los cxireme-
fios, los manchegos, los andaluces ¥ los murcianos seamos los dnicos preocupados de man-
tener a nuestros cldsicos porque tienen la encrme desgracia de que eseriben en casiellano?
A mi todo esto me preocupa mucho francamente v creo que el dato de los 22 shakespeare
podria ser un indice significative.

Manuel Cansece: Hay tres compaififa catalanas, una compafiia valenciana y UR, ¢l
resio son castellano parlanies. No ke querido incidir en esto porgne me parece que 1o era
2na cuestion de comentar mds que en el coloquio, y si alguien se rasga fas vestiduras pues
lo sieato muche; pero comentaba en broma con aigunoe de vosotros gue me hubiera gusia-
do hacer una Nwmarncia en la que los romanos, que son Jos ¢ue asedian, conquistan y cer-
can, hablaran catalin. Y si gue tienen inierés lo que has expuesto: vemos que el dinero gue
se ha desviado bacia las compafifas catalanas y el que han recibido el resic del pafs, -no
estamos hablando Madrid/ Catalufia, sinc Catalufia/ resto del pafs- la desproporcidn es
absolutamente mantfiesta ya respecto a la administracién central independientemente de que
existe un interés remendo por las admunistraciones catalanas de ayudar a su teatro y a sus
propias preducciones, cusa que no existe en el resto del pafs desgraciadamente, y muchi-
sitno menos en Madrid hasta ahora. La administracion central ha producido mds del 85%
del teatrc que se ha hecho en Espafia en muchisimo tiempo. Y este es otro de los probie-
mas aftadidos que tenemos; v yo creo que 1o es un problema exclosivamenic de Cataluiia
o de UR en el Pais Vasco; UR efectivamente no estd nada mas gue haciendo shakespeare
tliimanente durante cuatro o cinco afics, pero es un problema general.

Francisco Rulz Ramdn: Bn primer lugar, yo quisiera contestar a Alfredo
Hermenegildo diciendo que lo gue €l denuncia es verdaderamente el sintoma de oiras mu-
chas cosas. Respecto a lo gue ha dicho Manuel Canseco, yo creo, Manolo, que tienes gue
empezar a ser optimista, porgue, ahora que los espaiioles estudian masivamente el inglés,
se podifa por fin montar en inglés a Calderén. Y 1o que tii has dicho es sintoma de ofra
enfermedad; pero de una enfermedad culmral, y esa enfermedad no tieve que ver con ac-
tores y gente del teatro; tiene que ver preferentementc con una colectividad que no ha sa-
bido nunca qué hacer con sus clasicos; quc no ha sabido qué hacer con su tradicion, y que
eso se manifiesia con todo cl melodrama que shora se llama «autonomias» y que antes se
Hlamaba «provincianismos,

Manuvel Canseco: En primer lugar debo advertir que me bubtera gustado estar ahi
abajo para esta intervencidn nguisitorial hacia Roberto como representante de una institu-
cidn que es la Compadifa Nacional. Por eso quiero dejar claro que la intervencidn va hacia
Ia institucion, hacia la Compafia, no hacia Roberto Alonso. Roberto, nos has hecho un poco
de historia de la Compaiifa Nacional; pero a mi me gustaria saber vatias cosas: primero, c1eo
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que la Compaiifa Nacional no ha creado ninguna manera, ningiin estilo de hacer el cldsi-
€0, sinc ue se han hecho simplemente disiintos montajes con distintas estéticas. Y esto me
parece légico, porque es muy diffeil crear vn estilo asi a bote pronto. Pero hay gue reco-
nocer que en todos estos afios no se ha creado ni se ha reinventado una generacion de ac-
tores, una forma nueva del traramicito del verso. Se empezé con un intento de escuela que
desaparecid; la Compafiia no tiene unos actores que tengan continuidad a o largo de Jos
anos, es decir mds que una covwapafifa es una productora nacional de teairo cldsico. No es
una compaiia al estilo que nesotros pretendfamos; no se puede comparar con fa Comedi
Francaise donde hay wna serie de asociados que son los que van creando esa escuela. No
es una pregunta maliciosa, pero pregunto, como ahora se ha renovado la direccion de la
Compaiifa, si esto se va a poder hacer o si se tiene pensado por el equipo de direccion ha-
cer algiin cambio en este sentido.

Roberto Alonso: En lo referente a estos problemas que i apuntas de la Compafify
tengo que decirte que tienes razdn hasta cierto punte. Aquf se ha confundido, sobre todo en
los primeros afos de la Compafifa, estabilidad con estilo, y estilo con personalismo. Yo
tengo aqui in dato que u continuacién paso a leer. De los 24 montajes que 1a Compaiifa ha
hecho a do largo de su existencia, 10 han sido dirigidos por Adolfo Marsillach. Esto signi-
tica que Adolfo creaba un cstilo ¢ que ese estilo debfa ser ¢l gue impregnara a 1a Compa-
Afu. Luego continuaré con csie tema.

Has hablado también del verso, a lo que 1gualmenie aludié César con anterioridad
cuando ha hablado un poco sobre la manera de decir de vn Borrds o de un Rafael Calvo.
Pesgraciadamente la tradicion en ¢l mundo de los cldsicos no iba. ni mucho menos, por la
especializacidn en la diccion del verso. La dnica memoria gue existia, si existia alguna, era
la aproximacion a c6mo lo decia algana figura importante de las compaiiias, v que muchas
veces su manera de decir se circunscribia a la propia compaififa y no superaba los limites
de la misma. Asi, a veces, surgia un actor que era un simple epigono de ese gran maestro
y que podia 0 ne podia seguir con su manera de decle el verso. Asi que, cusndo ilegd fa
Compadits, una de las cosas que mnchos se plantearon fue que 1a Compaiiia les iba a ense-
fiar a decir el verso: «por fin la Compaiiia Nacional de Teatro Clidsico nes va a hacer 1a
panucea para que todo este problema y discusion de aiios de cdmo decirse ef verso la po-
damos solucionar», ¥ no; Ja Compaiiia intenté decir el verso de una manera inteligible,
clara, evidenternente respetando una serie de cuestiones que deben respetarse, pero no dic
una reccta de nada a nadie.

Cuando 1a compaiia empez6 a asentarse hubicse sido tal vez una petulancia absoluta
gue ese primer afio de la creacidén de la Compafiia se crease al mismo tiempo una escuela
de verso, ctando nosotros estdbamos todavia intentando saber de qué manera v cdmo se de-
cia ¢l verso. En el afic 1989 pensamos que tal vez serfa factible el hacer una escuela para
intentar, junto con otros profesionales, desentrafiar eso tan complicado que ¢s el verso dra-
mitico, Pere como tampoco teniamos mucha seguridad en gue ta profesion actoral estuviese
decidida a intervenir en unos cursos para aprender a decir el verso, ni fampoco sabfamos
muy bien quién debia impartir esas clases, {lamamos a los actores que por radicién, por edad
o que habfan hecho més verso, tal vez pudieran alumbrar a los alumnos y a nosotros mis-
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mos de su técnica y de sus secretos. Y el primer curse de esa futra sscuela de teatro clé-
sico de tan corta existencia contd con una serie de actores como Femando Ferndn Gémes,
Jesids Puente, Maria Jesds Valdés, Paco Portes, Agustin Gonzalez, Bmitio Guuiérrez Caba,
¢ic,, todos ellos muy distintos, de distintas escuelas v distintas actitudes a la hora de enfren-
tarse al texto dramatico en verso del Siglo de Oro. Y comprobameos que cadsa uno decia ¢l
verso como Dios ke daba a entender; que cada une io hablaba segin una escuels muy per-
sonal. Lo que sf ccurio fue ung sorpresa denire de la profesién teatral, porque una conve-
catoria que se pensd para un cursc de setenta actores, tuvimos unas 500 peticiones de
profesionales en activo, gue estaban interesadisimos por realmente entender cémo se podia
solucionar ef problema de la diccion del verso, algo tan traido y Hevade duranie afios, Vi-
mos, pues, gue ia recepeidn fue grande v gus realmente habis un interds por la cuestion,
Posteriormenie a ese afio, v vista la gran recepeidn por parte de log alumnos, fue cuzindo se
inici6 la posibilidad de una escuelz de teatro clésice dénde se podian impartit una serie de
disciplinas divigidas a actores gue estuviesen en activo. Bso fue ya ona escuela que hacla
un corse de postgrado, por decirlo asf, que duranie cineo meses aporld una sevie de disei-
plinas para que el actor se enfrentase a rodos aguelios instrumentos que pudiers necesitar
a fa hora de hacer textos dramdticos del Siglo de Oro, como la esgrima, el verse, iz carac-
terizacion, ia literatura, las.costumbie del Siglo de Oro, la cscenogralia v otre seric de dis-
ciplinas. Nosotros no guerfamos interferiy en las escuelas ya existentes, aunque en esa época
no se esiudiaba mucho ¢l vezso. A i juicio, esa escrela deberia continuar, pero de hecho
no es asf, porgue la creamos Rafsel Pérez Sierra y yo, v en 2] 92 nos fuimos de Ta Compa-
fifa y la escuela desaparecié con palabras textuales del anterior divector, que dijo «ye cuando
vuelva me cage en la escuela». A la voelta nuestra, cince o seis afios después de esa des-
apartcidn de la escuela, considerames que ya no era el momeate otva vez de recrearla cuando
entonces va habfa ana multitzd de compaiifas que se dedican al clasico. Y no sé yo sies
hueno que la Compaiifa se arrogue on ja responsabilidad de dictar como se debe decir el
verse clisico. Ni cudl es el marce en el gue esia posible eorizacidn deberia hacerse: v lo
digo por la inestabilidad en el empleo. Desgraciadamente ia seduccidn cue sobre los acto-
res tene ol cine y Ia television es de tal Fuerza qus un actor se te va a los pocos meses. Ditfeil
es tener una sstabilidad cuando esa continuidad se rompe. El «cuerpo» grande de una com-
pafifa no te estd mds de un abo en in misma compafiia, surgen ofertas de cine o de televi-
sidn, con o cual la estabilidad se rompe. Y la razdn es porgue la Compafifa Nacional no
es, m mucho menos, una smpresa gue pueda cubrir lo gue los actores exigen. Y un estilo,
como antes decfamos, va unido a la forma de decic ¢} verso, v la forma de decir el verso
va unida 2 una estabilidad. Y si ne tenemos esa estabilidad por los sotivos que antes he
dicho, lo del estilo es complicado.

Perc no creo tampoco que una compaitfa nacional sea el reducto donde un equipo tra-
baja con exclusividad, v, come se ha visto antes, de 20 montajes 10 han sido dirigidos poy
el mismo director y el resto han sido dirigidos por hasta 6 6 7 directores,

Manuet Canseco: Dos palabra simplemente para aclarar que yo he emperado dicien-

do que la Compaiia era una institucién y que por lo tanto no quesfa que ninguno os difrais
por aludido ninguno. Pero cuando he hablado de estilo, no se trataba de si babéis contratado
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a mas ¢ menos direciores; lo Gnico gue guerfa manifestar, al hilo de tn contestacion, es gue
a md i que me parece unz verdadera aberracidn gue se creé una escuela con on ontén de
actores gue no tiecen gue ver nada eotre sf en el modo de decir ¢} verso, Bs decir e! alum-
no gue s¢ sienta en un avla y oye a Fernando Ferndn Gdémez y a continuacién a Agustin
Gonziiez, que no tienen nada que ver, dice «esto qué es, esto es de locoss, se va y punto.
Eso puede ser una jornaca de reflexidn, de cémo decir ¢l verso; pero no una sscuela. En
cuanio a la estabilidad, yo es que creo, y es un punto de vista, que es una postura muy
respetable la que vosotros habéis tomado y creo que la mia también; y es que la Compaiia
Nacional de Teatre Cldsico no tiene que entrar en la competencia del mercado de llevarse
af actor de televisidn que estd més de moda, porque evidentemeate asf ¢s imposible man-
tener oo reparto mds de un aho; La idea cs 1a que tuvisteis al principio: crear una escuela
que fraguara en una préxima Compafifa al cabo de 10 afies: Y asi se tiene una gente sélida
conseguida con un trabajo previc Y eso ne significa gue o se tenga también un primer actor
mivitado. Esa es otra cuestién.

CUésar Oliva: Cada ver que oigo el tema de 1a tradicidn, lo tengo que decir v o sien-
to, me acuerdo de Woody Ailen: echarfa mano a la pistoia. Lo de la tradicion es una fala-
cia; por favor, seamos serios. La tadicidn en e} teatro espafiol ia Hevan los aciores, la di-
reccion de escena es una cosa de hace dos dias. La tradicion es como decfan el verso los
actores y como se Hegaba a esa tradicion, oyendo también a actores. No con talleres ni con
cursos de postgrado. Los aciores se ponfan enire cajas a oir cémo don Ricardo Calvo de-
cia las cosas; y asi 1o aprendfan. Y come eso se ha acabado, porgue va nadic oye nada, los
actores no se forman oyendo 4 fos maestros, porque to creen en maestros, No sabemos por
Gué, pero no estamos acostumbrados a ofr & ux actor hacer el verso durante un perfode de
sy vida. Eso por un lado; y por otre, yo no estoy det todo de acuerdo con que no haya ha-
bido un estilo en la Compafiia Nacional de Teatro Clisico.

Javier Hwerta: La ditima intervenci6n de César ha incidido en un punto que yo queria
plantear. gue es el de Ta Escucla Superior de Arte Dramdtico. Existe esta escuela, v, aunque
conozeo a algeno de sus profesores, yo no sé cractamente lo que allf se hace. Pero puedo tes-
tiieniar que en uno de sus Giimos mentajes, en el Teatro de Ta Comedia a principios de afio,
se planted una obra ue a ini juicio no presentaba mucho interés, £f examen de maridos, de
Alaredn; pero mi impresién es que decfan bien el verso. Y lo digo no solamente por mf, sino
por las opiniones que alli se recogfan, entre ellas la del propio director de la Compafifa Rafael
Pérez Sierra; coincidian todas en que esos alumnos decfan muy bien el verso, de manera que
parece que io que habria que comentar mas es la labor de esa Real Esenelu Superior de Arte
Dramatico, y que los actores nueves gue de allf surgieran, pues surgieran ya con ese verso
aprendido sin necesidad de escuelas paralelas que parcee Gue no han tenido demasiado éxito.
Y gueria plantear algunas preguntas: la estadfstica gue ha ofrecido Manolo Canseco es realmente
preocupante y alarmante, Pero yo me pregunto, no sé si él tiene datos sobre eso, si esa estadistica
1o se podria aplicar, con los mismos resilados negativos a los cldsicos de hoy; es decir a los
dramaturgos espafioles actuales todavia vivos, gue me parece que ampoco tienen nada qire ver
ahora mismo en la escena espafiola.

269



