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Hi su magnifico Significado ¥y doctrina del Arte nuevo de Lope de Vega, achacaba Jnan
Manuel Rozas el escaso interds que hacia esas fechas (1976) suscitaba nuestro teatre clisico
en el hispanismo nacional -en comparacion con otros hispanismos, como el anglosajon-, a «ra-
zones histéricas que a veces arrancan del 98»1. En oiras palabras, el concepto presuntamente
negativo que del teatro clisico habfan tenide los autores de la Hamada Generacidn del 98 ha-
briz influide, a juicic de Rozas, en las generaciones posteriores, hasta el punto de apartarlas de
su estudic e investigacién. No tengo muchos eiementos de juicio para validar este testimonio;
o cterto es que, hacia eses afios, puede detecturse un cierto clima hostil por patte de ia
intetectualidad «progresistas, para la cuai el teatro cldsico venia a ser un nefasto compendio de
trasnochados estereotipos nacionales y religiosos. Valga como representativa de esta actitud la
ponencia que en fas Jomadas de Almagro de 1978 leyera Agustin Garefa Calvo y que lleva el
elocuente titulo de «Propuesta de un auto de fe para el teatro espafiol del Siglo de Oro»?, Esta
ponencia da, ciertamente, la razén al profesor Rozas, pues muchos de los argumentos que es-
grime Garcia Calvo para demostrar que el teatro clasico espafiol es un ma! teafro coinciden con
los gue, en su momento, diera algdn escritor noventayochista, como por ejemplo, y en segui-
da se verd, Unamuno.

En cualguier case, tal vez sea algo excesivo culpar a los noventayochistas del desape-
go de las generaciones posteriores hacia el teatro cldsico. Tampoco esid claro que la condena
del mismo fuera undnime en estos autores. 'Y, desde lnego, fo que si me parece incontro-
vertible es que, en buena parte, esa condena no depende tanto de un acercamiento directo
a los textos del siglo XVII, cuanto del desprecio gee manifestaron hacia las formas teatra-
les romdnticas v peorromdnticas, En particular, hacia el teatro de la segunda mitad del si-
gic XIX, el gue representaron Adelardo Lépez de Ayala, Leopoldo Cano, Eugenio Seliés,
Manuel Tamayo y Baus v, naturalmente, fos¢ Echegaray. La imitatio, cuando no copia
servil, gue estos autores hicieron del teatro cldsice generd un espfriia critico que aparece
desplegado en la teoria y la practica escénica de los escritores noventayochistas®,

ke

Y Madrid: SGEL. 1976}, p. 15.
Wornadas de tedive cldsico espafiof (Madrid: Ministerio de Cultura, 1979},
Cf., en general, Tosé Monledn, Ef teatro del 98 frente a lu soctedad espasiels (Madrid: Catedra, 1973).

187



Javier Huerza Calvo

En efecto, los cultivadores de Ia Hamada alta comedia v ¢l drama aeorromdntico fue-
ron tan leales al espiritu de los Lope, Tirso, Moreto y Calderdn que, a veces, en los escena-
rios de esos afios parecia no haber corrido el tiempo, tal como lo denunciaba ef eritico mds
avisado de cutences, José de Yxurt, quien, a propdsito de un estreno de Echegaray, escri-
bia lo siguiente:

{...] Un drama ‘de época’, con todas las vestiduras, aderezos y perilolios de una
dramanogia tradicional, perenne y viva [...]. Apenas se levanta el teldn, el espec-
tador advierte, por ¢f efecto totul de la esceny, que va a ver un drama castellano
neto, como tantos aprendic en su vida, Para aquel teatro han pasado initilmente
los aitos. Un contempordnec de Calderdn podria creer que nada varid desde en-
tonces, salvo la escenografia; ur romantico del 30 se creerfa transportade a su
tiempo; cualquier cindadanc pacifico retirado de tules diversiones, experimenta-
iz Ja misma impresida de que retrocede al mismo dia en que dejé de asistir &l tea-
tro’.

En esos (reinta dltimos afios del siglo se asisle, en efecto, a un auge desmedido del
teatro dureo. Juan Eugenio Hartzenbusch, junte a Mesonero Romanos, edita las obras de
Lope, Calderdn y otros para la Biblioteca de Rivadencyia; Cano, Sellés estrenan numero-
sas refundiciones; los actores como Rafael Calvo fijan el arte declamatorio del verso, una
de lus cuestiones siempre mds discutidas. Gigamos de nuevo a Yxart:

Antes ¥ después de su alianza con Echegaray, Calvo, principalmente, llevado de
su entsiasmo por el drama de aventuras, busca mayor espacio para explayar su
canto ¥ esgrimir su espada, en el teatro del sigio de oro; vuelve a hacer sentir las
bellezas de forma de Ef castigo sin venganza, El vergonzoso en palacio, La vida
es suefio, tantas ofras; sucnan otra vez, entre frenéticos aplausos, lus décimas
gongorinas, los discretos alternados v vivos, las tiguezas melddicas de sifvas y
sonetos de tedo aguel teatro’.

Al igual que en la polémica que, en los primeros afios del siglo XiX cnfrentara a roméin-
ticos reacctonarios y progresistas (Bohl de Faber, Mora, etc.), Culderon es el niicleo de la
discuasion a proposito de la fecha del segundo centenario -1881-. Ya algenos afios antes, sin
emburge, Adelardo L6pez de Ayala habia iniciado una encendida vindicacion de Calderdn
con su discurse de ingreso en la Real Academia Espafiola, contestado por el Margués de
Molins®. Este llegaba a justificar ef ingreso de Ayala en la Academia por sus «calidades
calderonianas», extendidas y vivas en el pensamieato de otros préceres de la época, como
Jatme Balmes, Donoso Cortés y el Marqués de Pidal, es decir, representantes todos ellos

*En Ef arte escénico en Espuofia (Barcelona: La Vanguardia, 1890), p. 126. La obra comentada de Gcheparay es
PriStoger de un drarma (1890-1891),

hidem. p. T7.

*acerea del tearvo de Calderon (Madrid: RAE, 1870).
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de la ideologia mas conservadora y teaccionaria. Segiin Molins, del andlisis de la obra de
Ayala podria concluirse que el autor es una especie de Calderdn redivivo:

Calderén ha side su estudio, su modelo, su inspiracidn, su vida: primero, en
concienzudas y timidas copias; juego, en valientes y arinadas imitaciones; al cabo,
en esz unidn perfecta que sc ha manilestado, ya restaurando con pulso esos mag-
nificos cuadros antiguos, ya dando a los conlemporaneos el movimiento, ¢l color
y el claro-oscure de nuestro siglo de oro’.

Sea en forma de copia, imitacién o asimilacion, lo que a Lopez de Ayala le interesa
[undamentalmente del teatro calderoniane e el honor, tema que, segin él, permanece de
plena actmalicdad a fines del siglo XIX. En su entusiasmo por {a figura de don Pedro y co-
mentande Ef médico de su honra, Ayala Nega a Justificar, ante el pdblico masculino de la
Academia, y sin voz femenina que pudiera replicarle, el comportamiento de un marido tan
cruel como don Guiierre de Solis; la tesis que sostiene Avala es que es la mujer. al fin, es
1a gran culpable del desaguisado sangriento:

Crificos hay que tachan de precipitados v aun barbaros a estos maridos que cas-
tigan Ia sospecha de infidetidad cor pena de la vida [...} Es natural en las muje-
res de todas lus ¢pocas, después de arrojar combustibles al fuego con sus propias
manos, mostrarse sorprendidas y quejosas de la actividad de Ia Nama [L.J°

En plenos inicios de la revolucidn industrial, don Adelardo no ofrece sino una ciega
adhesién a los ideales de la sociedad espafiola del Siglo de Gro, en la que primaban, segin
1, unos valores mencs materialistas que en la Espafia de su tiempo:

Repugnan, sin embargo, a nuestras costumbres sstos maridos tan crueles, y mu-
cho mds s1 comparames st rada entereza con el dulee trato de los que ahora se
usan. Pero esta esirafieza jnace quizds de que, estando nosotros mas penetrados
de ia caridad evangélica, nos inclinamos natralmente a perdonar nuestras inju-
rias ¥ a amar 3 nuesiros ¢nemigos, ¢ tiene acaso su origen en gue, derramada
nuestra existencia en plazas, calés, casinos v asambleas, ha perdido su concentra-
cion la vida domésiica v nos sentimos incapaces de lodas Ias revuelias acciones
que son hijas de Ia integridad de los afectos?®

Comeo vemos, para Ayala lo preocupante no es [a crueldad de los maridos calderonianos
sino la relajacién de costumbres que se obhserva en la Espafia de fin de siglo. Ayala es, en
efecto, el dramaturgo mds consecuente con el neocalderonismo en boga y el que ofrece las
scluciores mis orlodoxas a los conflictos de honor, y también mis al gusto de un piiblico

Thidem, p. 274,
Hhidem. p. 232,
Sibiden, p. 232
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jnmovilista, pues -como ha escrito Jesds Rubio- «las nnevas actitudes mentales se infrodu-
cian con lentitud en aquella sociedad y sélo a regufiadientes se aceptaba que los dramatur-
gos las Hlevaran a los escenurios [...]. Cuando Manue! Tamayo y Baus en Lances de honor
(1863}, o Eugenio Sellés en Ef nudo gordiano (1878), se atrevieron a plantear la necesidad
de llexibilizar su cédigo, 1a respuesta del piblico fue dividida y polémica, Todavia en 1881,
José Lchegaray wiunfard con El gran galeoio, cuya tesis ¢s precisamenie el mantenimien-
to de la rigider tradicional del cédigo del honor»'®,

En este mismo sentido en 1926 Diaz de Escobar y Lasso de a Vega caracterizaban, con
su estilo ampuloso, el que, segdn elios, habfa sido un periodo revolucionario, por castizo,
en la historia de la escena espafiola v que, para los modernistas, fue, en cambic, una época
abominable:

El dngel de la poesia, rotos los lazos de la postracion v del abuse, sacudié de sus alas
el polvo del cautiverio, y remonté radiante su vuelo en busca de la inspiracion y de
la inmortalidad.- Se posé sobre nuestra escena; v derramando sobre ella los ricos
raudales desatados en el seno del corazén humano y en el fondo de la vida patria,
ahuyenté los pdlidos fantasmas del clasicismo greco-latino y los repugnantes espec-
tros del romanticismo galo-germdnico, y la poblé de héroes propios v de persona-
lidades espafiolas, poniendo en sus espiritus wdeas, afectos, pasiones, vicios v virtu-
des, puramente nuestros, y revistiéndolos con el esplendoroso y poélico raje nacio-
nal, ¥Volvid nuestro Teatro a seguir las fecundas v honrosas tradiciones de Calderdn
v Lope, Alarcon v Tirso; volvid a enlazar lo homano con lo hamano, 1o real con fo
real, lo caracteristico con lo caracteristico; y salvande e! hondo abisimo de intransi-
gentes conceptos, serviles copias y prestados delirios, tornd nuesira escena a espa-
nolizarse y a volar e} genic en su propio espacio con diafanidad v contento'’.

En sus dramas Galdds tampoco elude ef conflicio y, por ejemplo, en Realidad plantea una
perspectiva def honor que nada tiene que ver con el tratamiento dado por los Ayala y Echegaray,
pues nos presenta a «un martdo ultrajado que no acude a la venganza para lavar su honra malre-
cha»'*. «Galdds -ba escrito Demetrio Estebanez Calderon- vuelve a conectar et pensamiente
ético espafiol con una larga tradicién huinanista gue viene de Aristételes y gue pone en la vir-
tud la verdadera raiz del honor. Esta tradicidn humanista, presente en la literatura espafiola desde
La Celesting, se opone al concepta estamensal de la virtud v del honor, protesta contra la de-
pendencia de ia «opinidn» para el mantenimiento de dicho valor, ¥ rechava el principio de que
{a honra puede recuperarse con la venganza de 1z sangre»'*.

VEL teatro en ef siglo XIX (1), en Historia del tearro en Espoia. ed. 1.M° Dier Borque (Madrid: Tanrus. 1988),
p. 640, Con su perspicacia habitual esciibia Yxar: «El teatro espafiol de este siglo [...J s el de una nucidn gue, en parte,
se enamora, artificial ¥ literariamente de ayuel pusado ghoviosos (£7 arre eseénfeo en Espadia, p. 96).

"Historic del iwatre espariol (Barcelona: Montener y Simén, 1924), 1, p. 413.

V“Calderdn. Actay del Congreso, ed. L. Garcia Lorenzo (Madrid: CSIC, 1982), 11, pp. 1390-91. Cf. ambién
Stanley Finkenthal, Ef teutro de Galdds (Madrid; Fundamenios, 1980), pp. 28.29.

P ibidem, p. 1404,
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Pero estos dramas de Galdds se sitiian ya en una linea de homenaje critico a Calderon,
a quien flaco faver habian becho sus entusiastas necrrominticos. Y es que, desde Inego,
cabian otras aproximaciones al autor de La vida es suefio que no fueran las de Ia adhesidn
imcondicional, Es sabido que en Francia, v con motivo lambién del centenario, Panl Verlaine
rendia tributo de admiracion a Calderdn de Ia Barca, intentando traduct algunas de sus obras
y dedicdndole un célebre soneto en el que lo Hega a valorar por encima de Corneille y de
Shakespeare, v también por encima de las miserias de su tiempo:

Dejad sofiar, dejad pensar su magna obra
Que planea, lejos de un siglo impio y ridicnlo,
Por encima, mds alia de las columnas de Flércuies'™.

El aprecio de! padre del simbolismo debié influir considerablemente en los modernistas
espaficles: en Rubén Darfo; en la actitud mds abierta gue demuestra, por ejemplo, Jacinte
Benavenie, quien, en su pequena picza, Modernismo. Nuevos moldes. pevienccionte al Teatro
Jantdstico (1892), hacfa decir lo siguiente al personaje Modemista, after-ego del autor:

Mo se trata de romper moldes; ensancharlos en iedo case; ni eso, porgue moldes
sobrados hay en donde caben sin violencia cuantas obras de arte preda produciy
el ingenio humano. Ridiculo es hablar de moldes rotos on ¢l teatro espaiiol, don-
de, desde La Celesting a Calderdn, en los aulos sucrameniales, hay moldes para
todo lo reai v 1o ideal. Y esa ha de ser Iz significacién del modernismo, si alguna
ha de tener en aric: no limitar Ios moldes a los moldes de una docena de afios vy
de dos docenas de escritores,

Benavente tuve un conocimiento bastante preciso de la historia teatral espafiols, pero,
puesto a elegir entre Calderdn y Shakespeare, prefiri6 a este titimo, a quien tradujo y glo-
$0 por exienso, pues el espiritu de sus tragedias v, sobre todo, de sus comedias casaba mejor
con los aires cosmoepelitas gue &l preiendia introducir en escena; mds interesado por ¢l
desarollo de ambiguos erotismos gue por el casticismo de tos matrimonios caldercnianos,
Creo que el Teatre fantdstico, de Benavente puede considerarse el manifiesto de una nue-
va mentalidad estética ante tas formas del teatro clasico. Benavente, sin duda por influen-
cia de Mietzsche, reniega de las actitudes moralistas en el drama y ofrece perspectivas iré-
nicas, sentimentales v grotescas sobre el tema del honor, encarnado por el Pierrot que hace
a la lana confidente de sus celos por Colombina. O sobre las relaciones amorosas equivo-
cas a través de un mito que recupera: el de Ganimedes. Teatro pagano clésico y renacentista:
farsa y commedia dell’arte. Del teatro cldsico sblo parece nteresarle 1a figura del libertino
Pon Juan. Por esta senda encontraremas a otros autores, como Valle-Inclan'?,

EE O R
“Yéasc de Rafact Ferreres, Verluine en Espadia (Madrid: Gredos), p. 221,

i articulo de 1897, citade por Jesiis Rubio, dice respecto de las versiones: «Con los cldsicos no debe tratarse
tanto de representarlos amqueoligicamente cuando de adaptartos ¥ refundirlos convenientemente. Benavente sostiene esto
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Unpamune no tenfa un concepto lan hedonista del teatro como el Benavente juvenil,
pero el teatro estd entre sus primeras inguietudes intelectuales, como demuestran los ensa-
yos de 1803, publicados en Lu Espafia Moderna y mas tavde recogidos en En torne al cas-
ticismo, asi como ¢l articulo de 1896, «La regeneracitn del teatro espafiol»’®, En este tilti-
mo la idea motriz es que la escena espafiola se encuentra secuestrada por unos dramas He-
nos de artificto y falsedad, v que sélo encontrard su regeneracién recuperando el espirity
popular que alentd en otras épocas v del que Lope seria gjeruplo mayor:

Nuestra dramdtica llegé a su dpice con Lope de Vega [...], idolo del pueblo, hé-
roe verdadero, arte é1 misimo, que fue, como se ha dicho, una fuerza natoral, en
cuanto 1o es un pueblo, porque fue todo un pueblo. Sus comedias son de [a natu-
raleza v o de la industria, porque un pueblo es la verdadera naturaleza humana®.

Condicionado, sin duda, por el marchamo calderoniano de la alta comedia v del éra-
ma neorroméantico, Unamuono opta por el teatro de Lope frente al de Calderdn:

El héroe popular de nuestro teatro es Lope; el nucional, Calderdn; aquél, més rico,
mds cspontdnco y més inorganizado; éste, mds pobre, mds reflejo y mas preciso'.

Con todos sus defectos, Unamuno considera gue 1o dnico redimible del teatro de su
tiempb es el género chico, donde «se ha refugiado algo del espiritu popular qee animé a
nuestro teatro glorioso»'®. En cambio, el género grande vive divorciado del pueblo, sin
penctrar ¢r su vida dramdtica. atento a esas casuisticas del adulterio que aqui 4 nadie intere-
san de veras y que son torpes imilaciones:

jQué tesoros ignorados guarda alin para e} pensador.y el poeta el pueblo! jQué
mundo dramitico en sus entrafius! Pero jodmo han de verlo los que, hundidos
hasta el cogote en ia prosa ritmoide de una vida galvénica, repiten a diario la enor-
me simpleza de que vivimoes cn una edad de prosa?’

Estos criterios populistas de «La regeneracion del teatro espafiol» contindan en las
paginas de En rorne of casticisima, anngue en estas se hace més patente el repudio de Cal-
derén, uno de los cldsicos «a quien leemos con mds Tatiga los espafioles de hoy»*', Véase
ia sintesis tan negativa que se lleva a cabo en el frapmento siguiente:

1o sole en relacién al teatro cldsico espafiol, sino también respecto 2 Shalespears, su dramaturgo prefevide. Con todo,
considera que los refvndidores han de temer como norma en su trabajo ‘supresiones pocas, rasposiciones, algunas
innovaciones nunca’» (fdeolngia v teatro, p. 1 78). Para una valoracidn positiva do nuestro teatro clisico, véase su articwlo
«Algunas particulanidades del weatro antiguo espafiols, on Obras compleras (Madrid: Aguoilar, 1947), VI, pp. 137ss.

¥Cito por &I caballere de la trivte figura (Madrid: Espasa-Calpe, 1963},

Mbidem. p. 41

bident, p. 56.

“fbider; p. 43,

bidem, p. 59. e

Bbras completas, I: Paivajes y ensayos (Madrid: Escelicer, 19663, p. 817,
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En el teaivo calderoniano se revela de bulio esa suerie de ver los hechos en bruto
¥ yustapuestos por de fuera. El argumento es casi siempre de una sencitlez y
pobreza grandes, los episodios pegadizos y que antes estorban que ayudan a la
acciba principal, No se combinan, como ent Shakespeare, dos o mds acciones. Una
intriga enredosa a las veces, pero superficial, caleidoscdpica, y sobre todo enor-
me monctonia en caracferes, en recursos dramétices, en todos®,

Como en el caso de Benavente, se impone la comparacion -siempre desventajosa para
el espafiol- entre Shakespeare v Calderdn:

Calderén se esforzaba por revestir huesos de came y secaba momias, mientras que
en el proceso vivo brota el organismo todo de su dvulo fecundado, surge del
protoplasma del nimbo orgénico {...] £/ Rey Lear, Hamlet, Gtelo, son ideas mds
ricas de contenido intime que cualquiera de los conceptos encasillables de Calde-
rén™,

Teatro conceptista, caracterizado por su reidrica «hinchada de hipérboles, discretos,
sutilezas v metaforismo apoplético»™, por la superficialidad en ¢l tratamiento de los carac-
teres, formados «mds de fucra adentro que a la inversar», para Unamuno nada del edificio
leatral calderoniano y, por extensién, de la dramitica durea, es digno de salvacién. Por
supuesto, 1o menos, el consabido tema del honor:

Los celos en el teatro calderoniano son de henor ofendido, y los celosos matan sin
besar como Otelo, sin amor. por conclusion de stlogismos y en {ifo, y a las veces,
por meras sospechas, y aun sabiendo inocente a Ja mujer, «sélo por razén de Es-
tado», como Ef labrador mds honrado, Garcia del Castafar.

Opina André Franco que, «al desvalorizar a Calderdn en relacién con Lope, Unamuno
se dejd llevar por el criterio de autores como el conde Von Schack y Menéndez Pelayo»®.
Creo, sin embargo, que ¢l juicio de estos eruditos no debi6 pesar tanto como la situacién
teatral de la época, dominada por los deleznabies neocalderonistas mencionados.

Una reflexion posterier evd a Unamuno & posiciones mds equilibradas a propdsito det
autor de La vida es suefio. No podia ser de otra manera en quien practicé el teatro como un
escenarto de fa propia conciencia, al margen de los gustos populares, que tanto habia alen-
fado en sus articulos juveniies:

. 2bider, p. 818,
Bibiderm, p. 820.
Hibidem, p. 821.
Blbidem, p. 30
*8igue diciendo Franco: «la dureza con que Unamuno irata al autor de E1 mdgice prodigioso, sobre lodo en su
En torno al casticisime, cs sorprendents, pues su propio teatro nada tienc que ver con el de Tope, v, en cambio, presenta
afinidades con ef de Calderdn. Ta verdad es gue mds tarde lepd a rectilicar sus juicios sobre Calderén, convirtiéndose
en gran admirador de su dramaturgias (B teatro de Unamuno, Madrid: fnsala, 1971, p. 269},
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Predican algunos 1a viclta a nuesiros clsicos castizos ¥ un repaso mas de nuesiro ica-
tro; ofros, e estudio hordo de lag tendencias modernas en ia Iiteratura dramética; los
juiciosos, ¥ en esto lo son casi todos, una y oira cosa a la vez. Por un lado, Ibsen; por
olro, Calderdn; o sensaio juntarios”.

Aresh Ao

Este mismo cambio de posicidn -en realidad la contradiceion alicnta en casi todos los
noventayochistas a lo largo de su vida- cs el gue se puede observar en Azorin, inleresado
también en sus primeros articulos por el teatro. En una critica a Mancha que limpia, de
Bchegaray, describe a este como «un dramaturgo escapado de nuestro Siglo de Ore [L.]
Calderdn con levita v sombrere de copas, y acerca del piblico no tiene Martinez Ruiz
opinién mejor: «Nuesiro piblico, digase lo gue se guiera, vive adn en los licmpos en que
se estrenuba La vida es suefio»™,

Sin embargo, en un articulo de 1917, «J.a tradicion dramdtica», escrito con motivo de
ia muerte de Hchegaray, defiende el teatro en verse a propésito de un articulo de Ernest
Mérimée, quien lamentaba que el avtor de £7 gron galesto no hubiera escrito toda su obra
en prosa:

Volvames a la verdadera wradicidn espafiola: que el teatre sea teatro, Volvamos a
la tradicién de tos grandes maestros del siglo XV v de los grandes romdnticos
del siglo XIX*.

Azorin no escribid ninguna de sus obras teatrales en verso, pero su primera pieza, La
fuerza del amor {(1901), estd escrita con criterios de recreacion de las comedias del siglo
X VI, on cuante at lenguaje, la vestimentu y los personajes, como Quevedo o el gracioso
Chacon, mds tarde reactualizado en comedias posteriores: ¢t Mister Brown de Old Spain,
el mister Fog, de Brandy, mucho brandy, el Ontatién de Comedia del arte, o, sobre todo,
el Posiin, de Cervantes o la casa encantada. En otro de sus dramas, Angeliia, 1a huella
calderoniana s también percibible, al menos en su copeepeidn genérica como auto
sacramental:

Un auto sacramental; Iz idea de un auto sacramental en gue hemos saltado por en-
cima de la realidad cotidiana para acercarnos al eterno stmbole; partir de lo ma-
ravilloso, de un dato arbitrario, para ascender con verosimilitud a una idea madre.

Cuatro afios antes, en 1926, escribia Azorin a propdsito de ET gran reatro del munde.

e En torng al casticivme, Véase ¢l comentario de Jesits Rubio Yiménez, Ideologia v featre en Expaiu. 1890-
1906 {Zagugoza: Portico/Universidad de Zaragoza, 1982), pp. 183s4.

Fapud Antonio Dice Mediavilla, Tras fa hwella de Azorin. Ef teatro espaiiol en el nltime tevcio det siglo XIX
(Alicante: CAML, 19913, pp. 111-12.

¥En Escena v salg (Zaragoza: Libreria General, 1947), p. 15,
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Asistimos al presente en Evropa a un renacimiento de {a férmula calderoniana, Re-
nace ¢l teaire de ideas, de modatidades intelectivas, no de tesis sociales ¢ polili-
cas, Son cosas distintas. El teatro 0 es pasion o es idea. En el moderno renacimien-
to. 4 la pasion ha sucedido Ia idea abstracta, racional. Los autos calderonianos son
el dechado del més absiracto ¢ intelectual teatro. Luis Pirandello no hace nada mds
mtelectual v abstracto L.} Por ahf va toda la literatura dramdtica novisima™.

Azorin escribe esta reivindicacién del anlo sucramental lejos ya de los prejuicios
anticalderonianos, por aatiechegarayescos, de los afios jévenes. Lo hace, ademds, ¢n ple-
no perfode de las vangunardias, con la interesantisima asimilacion de formas cldsicas Heva-
da & cabo por esta.

Y, en cfecto, como ha estudiade Mariano de Paco, el avto sacramental voelve a la
escena evropea (Max Reinhardt, Jean Cocteau) v a la espaiiola (£/ hombre deshabitado, de
Alberti, Quien te ha visto v gquien te ve ¥ sombra de lo gue eras, de Miguel Herndndez, El
direcior, de Salinas).

Poco puede decirse de la posicidn de Plo Barojs ante el teatro clasico, porgue poco
le interass el teatro, en general, v eso a pesar de que su primera novels, La casa de Aizgorri,
fue concebida originariamente como drama y después, ante el desinterés de los cémicos
encargados de representarla, como relato dialogado. Por esos afos (1900-1902) ejercid
Baroja durante un breve perfodo la critica teairal del periddice £l Globe?!. Levendo estos
articulos entendemos la poca sirepalia que sintié Baroja por el género dramdtico v por ¢
teatro clasico. A proposiio del estreno de Reinar después de morir, de Vélez de Guevara,
refndida por wn (al Villegas, escribe:

Indudablemente el sefior Villegas, que ha hecho la refundicidn de 1a obra de Véler
de Guevars, la ha debido de aligerar de una porcidn de parlamentos largaisimos
¥ pesados, porgue yo recuerdo haber lefdo Reinar después de morir hace muncho
tiempo, ¥ que me parecid de un aburrimiento estupefacciente™.

Baroja no salva de la quema 1 al mismisimo Cervanies, cuyo «sainete [sic] £l viejo
celoso» -representado como complemento def drama de Vélez- «es -dice- una quisicosa que
ros parecerfa muy mediana si la firmara un sainetero moderno»™,

Frente al criteric de los puristas Baroja cree que no es ninguna profanacién manipu-
lar los originales si se yuieren hacer entendibles al pablico Ias obras del pasado, pues si ¢l

*7f. de Mariano de Paco, «til auto sacramental cn 1os afios wreiwtar, cn Ef reatre en Espaiia entre la tradicicn ¥
la vanguardio, eds. . Dovgherty v I, Vilches de Frutos (Madrid: CSIC, 1992), pp. 265-73.

Hstas criticas fueron recogidas en et volumen Critica arbitraria {Madrid: Coademos Hierarios, 19243

2Ihidem, p. 13,

Hbidem, pp. 14-15.
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original integro no interesa al piblico aciual y tocar ese original es una profanacion, esté
clarc que a ese teatro no hay quien lo resucite. Por eso, «la palabra profanacién -lermina
diciendo- la usan los sepulturcros de Tos cldsicos»,

Poco més puede afiadirmos a esta valoracion negativa del teatro en general v del clési-
¢o en particular ia propia prictica teatral de Baroja, poco conocida v reducida a unos crantos
titulos: Arfequin, mancebo de botica o Los pretendienies de Colombina, Chinchin comedian-
te 'y £l horroroso crimen de Pefiaranda del Campo. Si acaso. estos titidos permiicn apre-
ciar el gusto por los géneros menores: {a farsa, e entremés, el romance de ciegos, y hasta
ias similitudes con la escritura dramdtica de Valle-fncldn, cuyo Prélogo v Epflogo de Los
cuernos de don Friolera fueron representados, precisumente, en casa de los Baroja, dentro
de las actividades de «El Mirle Blanco»™.

Hernde el

Como poetas del gropo modemista/noventayochista, Mannel ¥ Antonio Machade
realizaron varias refundiciones de dramas cldsicos, a partir de 1924, en gue estrenaron su
version de El condenado per desconfiado (1924). «Con este eslreno -ha escrito Romero
Fermer-, iniciaban {os Machado una campafia que pretendia la revalorizacion escénica del
teatro cidsico espafiol, dentro de un contexto mucho mds amplio y ambiciosc, en el gue se
buscaban las directiices de una renovacidn en las tablas. Una ronovacion que observaba la
comedia barroca, simultineaments, como nn carapo nada desdefiable para la experimen-
tacion y la investigacion teatrales, y, también, como una plazaforma pronta de recursos,
mecanismos y actitudes, en las que se unifa el prestigio Hterario do los textos, la total sol-
veneia y eficucia comunicativa con vn ptiblico popular»™, A esia adaplacion siguieron Hay
verdades glie en amor son (1925, La nifia de plata (1926), El perro del hortelano {193 1)
v Ef principe constante™. Bn un articulo publicado en £7 Pais (2-X-1897), Antonio Machado
se deshacia en elogios hacia la figura de dofia Marfa Guertero, que, junto, a Calvo, habia
imbuido en el piiblico de su tiempo el gusto por los cldsicos:

Ninguna actriz, segin nuestra humilde opinién, logré como Maria Guerrero, des-
engrafiar 1os intrincados conceptos en gue abundan los parlamenios de nuestras
antiguas comedias y hacen percibir al piblico uquel derroche de gracia y de in-
genio, aquellos randales de poesia que ocultan las més de las veces para e litera-
t0; hubteran pasado desapercibidos aun del piblico culto e inteligente, si no hu-
biese una ariista que subrayando unas frases, ateauando otras, atacandolas siem-
pre cn su espiritu, no buscando el efecto de ia buena sonotidad de tas palabras fe
adelaniase la mitad del camino para comprender obras escritas hace cercu de tres
siglos para una auditorfa de muy distinta {ndole a la de nuestros dias™.

1. Julio Carc Baroja, Los Bavoja (Memorios familinres) (Madrid: Taurus, 1972, pp. 185ss.

*ATberto Romero Ferrer, Los hermanoy Machado v el teatre {1926- 19325 (Sevilla: Diputacion, 1996), pp. ¥8-8Y.

HCE. Manuel H. Guerra, E featro de Manuel v Aptonio Machado (Madrid: Mediterrdneo, 19669, v. sobre todo,
¢l citado libro de Alberto Romero Ferrer. :

TRecogido del citado libro de J. Rubio Tunénez, Ieologia y featro en Espafia, p. 177.
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Aun cuando parece que es necesario relativizar el alcance de tales alabanzas, porque
hacia esos afios Antonio Machado pretendia una plaza de meritorio en 1a compaiiia de la
Guerrero, el poeta no pudo ocultar nunca su admiracion por el teatro clisico, dentro del cual
la prioridad se Ia Heva Lope sobre Calderén:

81 definiéramos a Lope y a Calderdn ~dice Mairena-, no por ko que tienen, sino por
To que tienen de sobra, dirfamos que Lope es ¢l poeta de las ramas verdes; Cal-
derdn, el de las virutas. Yo os aconsejo gue ledis a Lope antes que a Calderén.
Porgue Calderdn es un firal, ua final magnifico, Ia catedral de estilo jesuita de]
barroco literario espafiol. Lope es una puerta abicria al campo, a un campo don-
de todavia hay mucho que espigar, muchas flores que recoger. Cnando haydis lefdo
unas cien comedias de estos dos portentos de nuestra dramatica, comprenderdis
cOmo una gran literatura tiene devecho a descansar, y os explicaréis ¢ gran barran-
co pogiico del siglo XVIR, lo especificamente espafiol de este barranco. Compren-
deréis, ademads, Jo mucho gue hay en Lope de Calderdn anticipado, y cudnto en
Calderén de Lope rezagado y aun vivo, sin reparar en los argumentos de las co-
medias, Y otras cosas més que no suelen saber tos eruditos™,

Asi, en las ideas teatrales gue expone a partir de a imaginaria obra dramética de su
complementario Mairena, £I gran climatérico, v en las que reivindica la téenica del mond-
loge v del aparte:

De este modo -decia Mairena- se devuelve al weatro parte de su inocencia v casi
toda su honradez de otros dfas. La comedia con mondlogos y apartes puede ser
Jjuego limpio; mejor, diremos juego a cartas vistas, como ca Shakespeare, en Lope,
en Calderén. Nada tenemos ya qué adivinar en sus personajes, salvo lo gue elos
ignoran de sa propia alma, porgue todo o demds ellos 1o declaran, cuando no en
la conversacidn, en el soliloquio o didlogo interior, y en el aparte o reserva men-
tal, que puede ser ¢l reverso de toda pidtica o intertoquio®,

La propuesta de Machado -recuperacién de la inocencia primigenia del teatro cldsico-
se inscribe en vna drbita modernista y vanguardista de parecidos intereses en lo tocante a
tu resurreccién de la naturalidad, }a espontaneidad, la ingenuidad; o que expresaba con
bellas palabras Crispin on el Prélogo de Los intereses creados:

El antor sdlo os pide que anifiéis cuanto sea posible vuesiro espirite. El mundo estd

ya viejo y chochea; el Arte no sc resigna a envejecer, y por parecer nifio finge

balbuceos... ¥ he agui como estos viejos polichinglas pretenden hoy divertiros con

sus nificrizs.

Mhuon de Muirenu: Sentencias, donaires, apuntes y recuerdos de un profesor apderifo {1934-1936), en Poesia v
prosa, e IV: Prosas completas (1936-1939), ed. crit. de O, Macti con la colaboracion'de Gaetano Chiappini (Madrid:
Lspasa-Calpe/Fundacién Antonio Machado, 19893, p. 1964.

Pibidem, p. 1964,
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Otra cosa es gue, como afirma Ruiz Ramén en su Historia del teatro expaiiol, 1as obras
que escribiera Antonio en colaboracidn con su hermano blanuel apenas dejen trasiucir es-
tos buenos propésitos tedricos™. El teatro de los Machado se inscribe en el ieatro podtico
modernista gue, aunque hereda algunos de los defectos del drama neorroméntico, presenta
indudables diferencias con é1. Tal vez la més lamativa, en las primeras obras de Villacspesa
o de Marguina sca ¢l lugar mds secundario gue ocupa el tema clave del honor y la mayor
atencion que se presta al esteticisimo, tanto del lenguaje literurio come del espectacular,
abandonando ¢l cstricto prosaisme de los dramas de Echegaray. Aun cuando la losa del
tradictonalismo mas rancio ha caido sobre el teatro de Marquina, no pueden olvidarse sus
inicios clertamente interesantes, dentro de un radicalistno modernista goe lo Hevarfa nada
menos que a traducir Las flores del mal, de Baudelaire.

Por otro lado, dentro def teatro poético en verso caben lendencias thuy dispaes y, por eflo,
la imirario del teatro chisico resuita muy distinta, No es o mismo un drama higtdrico-Tegenda-
tio como Las hijas del Cid o Sania Teresa de Jestis, que El retablo de Agrellano o cualquict
oiro drama rural de Marguina, Qué no decir de fa farsa modernista en verso v cuyo auge es
explicado por Jests Rubio denwo de los aives de refegtralizacion que se respiran en los afios
veinte y treinta v que, desde luego, afectaron positivamenie 3 1a vecepeion de nucsiro teatro
clasico. Es en ese ambiente de refeatralizacion, términe muy usado por Ja edtica de entonces
donde hay quc sitnar 1a nueva valoracion de Calderda en estudiosos como Blanea de los Rios
y Angel Vaibuena Prat, o en crfticos como ez Canedo o Estévez Oriega.

El pumto de inflexién en ia recepeion de la dramdtica durea se produce, pues, en esos cri-
ticos afios 20-30, y, como hemos visto, todavia algenos de los escritores del 98, como Azorin,
participan activamente en dicha recuperacion. Pero, desde luego, son yva oiros autores més jo-
venes los gue, libres de los prejuicios anticalderoniancs de la generacion anmlerior, exalien sin
tapujos i complejos o teatro cldsico: Alberti, Casona y, por encima de lodos, Gurefd Lorca.

Nos queda, para acabar, el Hamado por Salinas «hijo prédigo del 98» v que yo prefiero
Damar el mas modemista de os del 98, Valle-Ineldn, Como, sin duda, su posicion ante el tea-
tro clasico es la mds conocida, voy a resumir sus actitudes, mas que ideas, al respecto.

i.- De acuerdo con el criteric modernista general (Benavente, Unamuno, Azorin),
Valle-Incldn abomina del teatro clasico espafol v, en particular, de Calderdn.

2.- La crueldad de los maridos calderonianos es la misma que {a de los maridos ayalinos
o echegarayescos, tal como denuncia en el verso de doble sentido de La marguesa
EKosalinda:

Tedlogo de amores, amigo de abates,
galdn on Versalles, paie del rey Sol,
el Marqués sonrie de los disparates
y de los maridos del Teatro Espaiiol.

“Yfistoria del reatro espaial, Siglo XX (Madvid: Cétedra, 1977, 3 cd.). p. 73,

108



Lo 1L 98 ANTR EL THATRG CLASICO

3.- Ante el tema del honor y el motive de la crueldad Vaile toma partido por Shakespea-
re, cuya crueldad le parece magnifica, frente a la antipdtica y escoldstica de Calderdn®, en
un juicio muy préximo al Unamuno de En tormo al casticismo.

4.- ¥ en rciacién con el mismo tema del honor Valle hace su propucsta parddica y
buricsca a través de la farsa moedemista -La marquesa Rosalinda- o expresionista -Los cuer-
nos de don Friolera-.

Walle participa también de la reteatratizacion a la que aludfan los criticos de los afios
treinta. En una enirevista de 1928 sigue hablande en términos pesimistas acerca de la situa-
cion teairai:

Espaha, tan radiculmente teatral y plastica, es mds calderoniana v cchegarayesca
que ofra cosa. ¥ no penetra en ¢l verdadero sentido de 1a realidad teatral. Y no
{eneInos ese teairo de universe. Estamos localizados -digase asi-. Nos falia el dis-
logo. Aunque posearmos ¢l retoricismo vivido y escrito y hablado del denuesto, la
imprecacidn, el apdstrofe®.

Y cuatro afios después, en 1932, hacia a Pérez Ferrero esla declaracién tan estrafala-
ria a proposito de los planes regeneracionistas del teairo de Ja Segunda Repiiblica:

;En el teatro tiene que hacerlo tedo la Repiblical Calderdn, FLope, Tirso, nuestros
clésicos, respondieren a las necesidades de una época y un Hstado, época caidk-
ca y estade moendrquico. Por eso, ires tonsurados como ellos debfan hacer el tea-
{ro.

Hoy, segiin esa misma norma, y al servicio del laicismo v la Repiiblica, ¢l
teatro deberfun hacerlo tres masones®,

Estas palabras hisirionicas reflejan lo que, a 12 altura de los afios treinta, debia signi-
ficar la diltima frustracién de un avtor gie veia como su propuesta renovadora habfa fraca-
sado anie el plblico. A su manera, Valle participd también de la reteatralizacién del teatro
moderno a partir de formas tradicionales, 8i el auto teolégico era algo oscuro para su cale-
tre, como dice el Paje de La marquesa Rosalinda, nc lo fue ast el teatro breve del sigio XV
-entremeses, jacaras- en el gue César Cliva viera hace ya tiempo los antecedentes estéticos
del esperpento™. Valle considerd antagdnica la mixtura de formas tcatrales en ef siglo X V11,
sin darse cuenta de que formaban parte del mismo entramado dramético e ideologico.

E

Sin embargo, para César Oliva, «ka insistencia {de Valle-Incldn] en citar a Calderén suponc, ademds de la
consabidy admiracion que Valle le profesaba, una cierla tronfa sobre el drams profundo y filoséfico» (En su cdicion de
La marqitesa Rosalinda, Madrid: Anstrad, 1990, p. 31),

“En Dra Dougherty: Lin Valle-Incldn olvidado. entrevistas ¥ conferencias (Madrid: Fundamentos, 1981), p. 168.

YEn Et Heraldo de Madvid {16 de mayo de 1932) 1 Miguel Pérez Ferrero: recogida en D. Dougherty, [n Valle-
Incledn ofvidado, p. 734

“(hurcia; Universidad, 1978).
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Vemos, pues, que los autores del 98 maniuvisron en una primera etapa una actitud
bastante hosél ante nuestros cldsicos, fundamentalmente ante Calderén. Los motivos de
dicha actitud son para nosotros contestuales; es <lecir, derivan de su aversion a las obras de
los dramaturgos neorromanticos. Bsa hostilidad -salvadoe el caso de Valie-Inclén- va
decreciendo con el paso de los afios, v a la altura de 1920 podemos decir que estd plena-
mente revisada. En mayor o menor medida, Unamuno, Azorin, los hermanos Machado
participan de la comriente reteatralizadora en boga, en la que las {ormas clasicas -la trage-
dia, el auto sacramental, el entrem#&s- van a gozar de una nueva apreciacion, aunque esto
se note, sobre todo, en los mds jdvenes, Lorca a la cabeza de todos ellos.
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