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SEOANE, CON GALICIA COMO FONDO

No inverno de 1975, cando pare-
cia decidido a instalarse establemente na
sta terra, Luis Seoane (1910-1978) era
practicamente un artista desconiecido en
Galicia. Decorrian daquela os derradei-
ros anos da sta vida, e ainda que regresa-
ra de Bos Aires en varias ocasiéns e
participara xunto con Isaac Diaz Pardo
no proxecto da creaciéon do Laboratorio
de Formas de Galicia e no Museo Carlos
Maside, e mesmo xa expuxera nalgunha
galeria galega, escasamente sabiamos
aqui do seu intenso labor pléstico e cul-
tural, e da sta inmensa talla de artista,
cando esta contaba xa cun merecido re-
cofiecemento 6 outro lado do Atlédntico.

Fillo de emigrantes, cursou a ca-
rreira de dereito na Universidade de
Santiago, 6 tempo que, xunto 4 activida-
de politica na asociacion estudiantil
FUE, se iniciaba como debuxante e cari-
caturista. Ilustrador espontdneo dos seus
amigos e poetas, como Cunqueiro, seri-
an as circunstancias, tralo forzoso exilio
e o seu traslado a Bos Aires, cando dirixa
a stia inqueda personalidade cara a cues-
tiéns editoriais e con elas a unha plural
vocacién artistica, as que decidirian des-
de enton a sta traxectoria humana: dese-
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fiador grifico, pintor, muralista, grava-
dor, escendgrafo, poeta, ensaista, critico
de arte... a figura de Luis Seoane terd que
abordarse baixo unha poliédrica persona-
lidade na que a irreprimible necesidade
de manifesta-la liberdade orixinaria do
seu pensamento, do seu compromiso €ti-
co e social e 0 amor a Galicia, o levarian
a través da palabra ou da experiencia
plastica 4 sua polifacética actividade co-
mo creador.

E ainda que haxa que sublinar
que esta vocacién artistica adquire a sua
razén de ser 6 outro lado do Atléntico,
Seoane conta xa no seu exilio cunha am-
pla formacién cultural adquirida na mo-
cidade composteld. Anos depois
lembraria aqueles tempos de estudiante
nunhas notas autobiograficas publicadas
recentemente: “Buscabase en Galicia co-
mo en toda Europa un novo enfoque dos
problemas”. Aqui recibe, a través de en-
cargos a amigos que viaxaban por
Europa, libros e informacién puntual das
formas de pensamento, da literatura e do
que estaba a facer Picasso ou Lee, ou das
vangardas pldsticas, que coma o surrea-
lismo ou o neodadaismo alemén foron o
revulsivo para unha inqueda intelectua-
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lidade espafiola, anhelante da ata entén
vedada cultura internacional.

Ademais da stia participacion po-
litica, Seoane colabora activamente nos
acontecementos culturais promovidos
desde o goberno republicano para a de-
mocratizacion da cultura, e nos novos
proxectos descentralizadores enunciados
Xa en programas madis ou menos utopi-
cos, coma o que Garcia Moroto expofiia
no seu libro La nueva Espafia 1930, de
ampla difusion entre a xuventude do seu
tempo. Resultado de todo isto serd a sda
colaboracién na Barraca teatral, dirixida
por Garcia Lorca durante a sda estancia
en Santiago (1932) e na sta réplica, a
Barraca de Resol, ideada por Arturo
Cuadrado, 6 ano seguinte, como recinto
de exposicién para xoves ou ata entdén
descofiecidos pintores galegos.

Froito asi mesmo destes anos es-
tudiantis foi a publicacion de revistas de
breve pero intensa vida, como Yunque
ou Resol, la hojilla volandera, ideadas
para a difusién popular de autores e poe-
tas contempordneos, asi como a sua rela-
cién con artistas e escritores que se
reunian nas tertulias compostelds. Da
importancia destas reuniéns, verdadei-
ros foros de debate cultural, e da sua sig-
nificacién nos seus anos xuvenis -posta
de manifesto polo propio Seoane en di-
versas ocasions-, naceron moitas das su-
as inquedanzas artisticas, ademais de
amizades, das que algunhas, coma a do
pintor Maside, se traducirian nos anos
vindeiros nun extenso epistolario, cruza-
do entre un e outro pintor, desde cada
unha das bandas do Atlantico.

Por outra parte, como el mesmo
declara, “a Galicia debo casi todo lo que

Seoane, con Galicia como fondo 13

se refiere a mi formacién intelectual,
que fue haciéndose de cultura popular
heredada, consistente en mitos casi olvi-
dados, supersticiones transmitidas, le-
yendas y de lectura de viejos cronicones,
tan desacreditados en nuestra época”.

Logo vird a sia marcha de Espaia
e o refuxio na Arxentina, a terra na que
nacera como fillo de emigrantes, conver-
tida de novo en abeiro para el, coma para
tantos exiliados espafiois. Cosmopolita e
europea, a cidade de Bos Aires, por entén
importante foco de inquedanzas cultu-
rais, serd o novo marco no que Seoane
complete a sia andaina biogrifica.
Pronto emprenderd a experiencia de edi-
tor e grafista, 6 tempo que comeza unha
cada vez mais intensa dedicacién pict6-
rica.

Ambalas duas actividades, sen
perde-la referencia das stuas orixes nin
renunciar 4 memoria da sta terra, vence-
llariano a 4mbitos mdis universais da
cultura e a unha relectura do vangardis-
mo europeo, que terd como resultado o
afortunado sincretismo entre o especifi-
co galego e os espacios méis internacio-
nais. En efecto, neste novo marco a
actividade artistica de Seoane, ainda
vencellada inicialmente 4 estética de re-
novacién propiciada por Maside,
Colmeiro, Souto e outros pintores de
preguerra, e ainda inmersa no 4mbito da
comunidade galega residente na
Arxentina, pronto comezaria a traspasa-
lo sentimento localista que isto parecia
impofierlle, para abordar desde unha
perspectiva artistica madis plural a nos-
talxia da terra perdida, a procura “dunha
versioén de Galicia desposuida de con-
vencionalismos e intemporal” -segundo
as stas propias palabras-, que permane-
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cerd constante 6 longo de toda a sta evo-
lucién plastica.

No eido artistico, a influencia do
Picasso clasicista vese nos debuxos para
o libro “Homenaje a la Torre de
Hércules” (1944), que vai ser clave para
comprender estes novos rumbos. E vese
tamén nos primeiros 6leos realizados en
Bos Aires, que son cadros de denudos fe-
mininos na paisaxe, ou retratos campesi-
fios, con figuras hierdticas que
contintian vencelladas nas formas robus-
tas 6s presupostos renovadores da pintu-
ra galega de preguerra.

Por outra parte, a stia faceta como
desefiador grafico, en especial a dedica-
cién 6 grafismo das capas de libros nos
que como editorialista participa e desefia
desde principios dos anos corenta, indd-
ceno a unha maior sintese dos contor-
nos, e 6 emprego de cores planas. Nestas
capas, Seoane asume e reinterpreta des-
de unha concepcién moderna 4s caracte-
risticas propias de toda composicién
grafica axeitando o deseflo 4 sia produ-
ci6én de acordo con procedementos in-
dustriais. Serd a través destes debuxos
onde por primeira vez, para conseguir un
maximo de efectos na reproduccién cun
minimo de medios plasticos, se manifes-
ten as cores puras € os perfis netos, € on-
de asomen os primeiros grafismos libres.

E posible que non pouco desta
prictica e a sua esixencia constructiva
das masas de cor fronte 6 volume, ou da
organizacién do tema, xunto a valores
decorativos abstractos e tipografias, inci-
dira na evolucién da sda linguaxe picto-
rica. Pioneiros descubrimentos que
levan consigo a atenuaci6n do tonalismo
e 0 volume dos traballos 6 6leo, alisando

as superficies das pegadas do pincel,
acentuando o esquematismo das figuras
e a intensidade das cores.

Da mesma maneira, a investiga-
¢i6én no ambito do gravado que comezou
a experiemntar tanto na técnica xilogra-
fica coma no estarcido, ialle proporcio-
nar igualmente unha serie de
posibilidades pldsticas novas. A nitidez
expresiva dos contornos e o seu contra-
punto cos campos de cor, a intensidade
na diccién dos trazos, case “signos”, re-
clamando a supresién dos elementos
anecdéticos, incitan por distintas vias a
eliminar referencias figurativas nos seus
temas. O gravado subministrarialle unha
nova liberdade na caligrafia dos seus tra-
zos, € provocarian na pintura o emprego
non s6 de lifias pintadas, senén tamén
escavadas sobre a superficie do lenzo.

Prevalece en todas estas pricticas
un contido comun formulado a través de
temas enraizados na sta orixe galega;
iconos da memoria, semellantes a temas
de encadre, ¢ dicir, como ideas recorren-
tes que se mostran baixo diferentes rou-
paxes. Campesifias, marifeiros, feiras,
os traballos do campo, romarias, peregri-
nos e guerreiros son motivos que 6 longo
da sua vida interpretard unha e outra
vez. Prevalecen, 6 mesmo tempo, unhas
propiedades formais cheas de expresion,
que emparentan as distintas experien-
cias plasticas que aborda e que nos fan
recofiecer todo o seu traballo baixo a ca-
racteristica visible da sia unidade, dun
estilo propio e inconfundible, trazos xe-
néricos que se derivan dunha certa voca-
ci6én de monumentalidade, ou do mesmo
sintetismo da suta linguaxe visual, e se
mostran tanto na elementalidade das
formas ata reducilas 6 minimo de signos
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Homenaxe a Anxel Casal na sua primeira obra poé-
tica por parte de Luis Seoane (1952).

figurativos coma na plenitude intensa
das cores.

Resulta dificil separa-las diversas
actividades de Seoane e os descubrimen-
tos e recursos que cada un dos campos
pictéricos que aborda lle aportarian.
Quizais a paixén con que se entregaba a
cada unha das diferentes experiencias do
gravado, grafismo, 6leo, muralismo, ta-
pices..., as capacidades creativas que en
cada momento lle suscitaban as condi-
ci6ns dos materiais, a stia presencia fisi-
ca e o seu tratamento, asi como as
posibilidades pldsticas de cada un destes
soportes, contefian boa parte dos impul-
sos que suscitaron a configuracion da
sda linguaxe artistica.

Mais, cumpriria lembrar ademais
algunhas das preferencias e admiraciéns
artisticas que tifia Seoane pola arte do
seu tempo e por algins mestres da van-
garda que xa é cldsica. Concretamente,
por Picasso e a rotundidade formal do
seu traballo; pola intensidade expresiva
da cor en contraste coa lifia de Matisse,
ou a vontade constructiva da pintura de
Leger, tres artistas a middo citados en
relacién 4 obra de Seoane. A leccién
aprendida deles -que el nunca tivo in-
conveniente en recofiecer- quedard asu-
mida e reinterpretada no seu discurso
persoal, e igualmente as lecciéns da arte
dos canteiros do romanico e do barroco,
e tamen -como 0 mesmo Seoane declara-
inflden nel "as letras dos miniados, as fi-
guras de naipes, as decoraciéns de cera-
micas e as lonas pintadas nos circos".

Vénse sinalando a data de 1952
como o comezo dun novo periodo que
suporé a plenitude da personalidade de
Luis Seoane. Dominando xa os elemen-
tos técnicos, a stia linguaxe foi traspa-
sando progresivamente a énfase
anecdética para reflexionar sobre o pro-
pio acontecemento pictdérico. A sua
obra, ainda sen eliminar nunca a repre-
sentacion figurativa -e en especial a figu-
ra da muller, principal arquetipo da sta
obra-, vai ir decantdndoa con esquemati-
cas formas e 6 tempo converténdoa en
intensa e elemental organizadora da su-
perficie plastica. Uns cantos trazos
abondan para comfirma-lo seu caricter
monumental, presentada como imaxe
emblemadtica, como totem que agarima
nela toda a memoria do pasado pero cun
caricter extraordinariamente moderno.

Seoane acentiia nas obras deste
periodo a violencia do seu cromatismo,
agora decididamente nitido e plano, e in-



Santiago xurde, mitico, na lonxania. E a segunda
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troduce os grafismos libres en contra-
punto e xogo de ritmos cos campos da
cor cha. Estes didlogos e desaxustes en-
tre as lifias e as masas de cor, van produ-
cir unha certa fragmentacion das formas,
orixinando unha tensién fronte 4 monu-
mentalidade das suas figuras e a voca-
cién ordenadora das composiciéns que
subxace en toda a obra de Luis Seoane.

Un proceso que ocorre na pintura
e simultaneamente no seu muralismo,
iniciado en mil novecentos cincuenta e
catro, no que empregaria todo tipo de
procedementos, tanto cos materiais mo-
dernos: resinas, formigén; como cos ele-
mentos naturais: pedra, ferro,
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recuperando técnicas artesanais do fres-
co e modos de traballo que xa emprega-
ran os pobos na antigiidade. No
muralismo acenttase a tendencia a certo
monumentalismo figurativo, e a elimi-
nacién de detalles superficiais, asi como
clarifica-las composiciéns que han de
verse desde determinada distancia e que
require unha estructura compositiva ni-
tida e rotunda. Son descubrimentos que
vai ir incorporando noutras técnicas, nos
mesmos gravados, desefios graficos e in-
dustriais, como as xarras de Sargadelos,
ou por exemplo nos tapices do final da
sia vida, con ese feliz encontro da sta
linguaxe coas cores intensas, case recha-
mantes das tinturas naturais empregadas

A Maior Abondamento, derradeira entrega poética
de Luis Seoane.
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popularmente e que el recupera nos teci-
dos do tapiz.

"En canto 4 mifia obra debo sina-
lar -dinos Seoane- que tanto a muralista
como a de gravador e artista grifico in-
fluiron na mifa pintura de cabalete.
Creo que isto ocorre na maioria dos ar-
tistas, polo menos en todos aqueles que
cultivan varios xéneros da arte, uns in-
flden noutros (...) o artista € sempre un e
a sua arte resulta indivisible".

Pero a personalidade de Luis
Seoane non se limita 4 creacién plastica
que nesta breve sintese tratamos de
abordar. Foi ademais realmente impre-

sionante o labor cultural que levou a ca-
bo en Bos Aires, e 0 seu empeio a través
da creacién de editoriais, revistas e ou-
tras empresas da cultura -como as char-
las radiofénicas- para vivificar e
conserva-la memoria de Galicia en tédo-
los rexistros e tradiciéns. Hai que subli-
fla-la importancia dos seus textos sobre
critica e teoria artistica; as sdas incur-
si6éns no mundo do teatro, a narracién
ou a poesia e, sobre todo, hai que lem-
brar, neste esbozo da sta polifacética
personalidade, o seu compromiso ético
que como ser humano constittie o eixe
comin de tédalas manifestacions de
Luis Seoane.



