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RESUMEN

Unaformadeterminanteenlaactualidad de
fijar y difundir la memoria ocurre a través de las
representaciones medidticas. Las representacio-
nes son formaciones cultural es sintéticas, abstrac-
ciones compl gjas que actlian bajo opciones deter-
minadas. Larecogiday seleccion de objetosy sus
imégenes, habitualmente desechados a lo que se
consideralamemoria, establecen |os mecanismos
desdeloscualesseeaboralaconcreciondelasre
presentaciones. Por detras del lastre sobre el cual
reposalo efimero de aquellas producciones cultu-
rales abarcadas por € neologismo cada dia mas
reiterado de “medidticas’, pervive ago que les
allana en un sustrato de larga duracion comin a
varias épocas. El articulo reflexiona acercade los
presupuestos por los cuaes las representaciones
mediéticas obran por fijar lamemoriay traerlaa
nuestra presencia bajo soportes tecnol dgicos.
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ABSTRACT

Media representations are presently ade
terminant form in fixing and promoting memory
in modern times. These representations are syn-
thetic cultural formations, complex abstractions
which function under pre-determined options.
The search for and selection of objects and their
images, usually forgotten by memory, establish
themechani smsfrom which thefixation of repre-
sentations is undertaken. Behind the garbage on
which ephemeral aspects of cultural productions
areundertaken by neologismswhich aremorere-
iterated in the media, something survives that
places them in along duration substratum com-
mon to many moments. This article reflects on
the presuppositions under which mediarepresen-
tationswork to fix themselvesin thememory and
revivetheminthe present by use of technol ogical
support.

Key words: Media representations, memory,
cultural industry.
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L asrepresentaci ones son formaciones cultural es sintéti cas, abstracciones complgjas
gue acttian bajo opciones determinadas. Larecogiday seleccion de objetosy susimagenes,
habitual mente desechados a lo que se considerala memoria, establecen los mecanismos
desde los cuales se elaborala concrecion de las representaciones.

Por detrasdel lastre sobreel cual reposalo efimero de aguellas producciones cultura-
les abarcadas por el neologismo cadadia mésreiterado de “medidticas’, pervive algo que
lesallanaen un sustrato delargaduracién comin avarias épocas, unamemoria. Asi y todo,
€l término mediticas deviene reforzado en su peregringje por variosidiomas, sin que con
tal carga se deshaga de los ligamenes apuestos en su raiz latinamediumy que le habilitaa
estar “accesible atodos’, ahora por laviadel consumo masificado.

Larepresentacién seoriginadelaacciontransitivadeun sujeto que, a advertir un ob-
jeto, ded construye unaimagen. Unaformadeterminante en laactuaidad defijar y difun-
dir lamemoriaocurreatravésdelasrepresentacionesmediaticas, o cual requiereconside-
rar, inicialmente que tanto al proceso referido como al producto detal accién per sellama-
mosrepresentaci on. Por ahora, nosvamosadetener en unadobl e connotaci on muy corriert
te, lacual consiste en contemplar dos posibilidades:

— ¢l término desde su accidn de producir una reproduccion (que suele ser referida
por €l uso de su formaverbal —representar— o la accion dela representacion), su
proceso mediador;

— su caracteristica de constituirse en la reproduccion misma (la representacion
Como un sustantivo), o su producto ofertado de formainmediatay figurada.

Por ello, si en un inico y mismo término pudiéramos designar su doble articulacién,
tendriamos: unaacciony su producto, un procesoy su teleologia. Esunadobl e connotacion
gueincide sobre unaambivalenciadelos|éxicos neolatinosy de su uso en lalenguaingle
sa. El Aleman presentalaventajade utilizarse dedostérminos: Vor-stellung o Dar-stellung
y @ latinismoreprasentation?’.

Jacques Derrida (1989) reconoceriaqueel Yo pienso cartesianoy ladialécticahegelia
naiban aser losdosgrandesmandatariosdel reino delarepresentacion. El sujeto autocentra
do cartesianoy laalineacion hegelianade larepresentacién, responsable delaconjuncion del
sujeto, el objeto que adviertey laimagen de ello producida, son los ges que orientan laMo-
dernidad. Esto que hemos explicado en estas paginas fue englobado por Derrida en la con
cepcion heiddegeriana de la representacion, considerada por € primero laGnicaque trata el
problemaen su conjunto, y vicariadelaproposi cion | atino-germani capropuestaen | os senti-
dosdelareprasesentatio y laVorstellung. AfirmaDerridaque el discurso moderno recurrea
estasdosnocionesparatratar delasrelacionesdel sujeto en surelacion conun objeto?. Desde
estas apreciacionesfiloldgicasy fil osoficas sefacilitalacomprensién decémo lateoriage-
neral del signo se haligado a unateoria general de larepresentacion.

Se han tomado en cuenta las indicaciones de H. G. Gadamer y Jirgen Habermas (1982:276).

Derridaatribuyeal texto SendasPerdidas, de Martin Heiddeger, el haber tratado con actualidad, en 1938, del
tema que nos ocupamos: “ Concierne ala publicidad y alapublicacién, alos medios de comunicacion, ala
tecnificacion aceleradadelaproducciénintel ectual ofilosdfical...] en dospal abras, atodo aquello quesepo
driacolocar actualmente bajo el titulo de sociedad delaproductividad, delarepresentaciény del espectacu
lo, con todas las responsabilidades que eso reclama’ (Derrida, 1989:88).
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Asi, las representaciones pueden ser apreciadas desde su accion de producir unare-
produccién deun original, su cualidad inmediata, asi como desde su posibilidad de consti-
tuirse en la reproduccién misma, o su cualidad mediata. Representacién, asi, sugiere un
algo dado en que el acto de representar duplica a algo de alguna manera 'y que, ademas se
encuentrain absentia. Esto normalmente es estudiado como €l reino de lamimesis.

LOS ANTECEDENTES DE LA REPRESENTACION

En un rapido repaso histérico verificamos que las representaciones que hoy se nos
hacen asequibles por su exposicion en las colecciones de museos etnol 6gi cos atestiguan
nuestraadmiracién hacialasculturasdel pasadoy nosdemuestran quelacalidad estéticaes
absurdamente variable en los tiemposy en las civilizaciones. Por €llo, se constata que no
siempre las representaciones de culturas del pasado estaran acordes con las lecturas pro-
puestas desde | as versiones instituci onalizadas que atafien alos distintos niveles de su so-
ciedad. Loimportantearetener, por ende, eslacondicion de sujetolocalizado ehistéricoen
la atribucion de sentido a una representacion.

Sabemos, desde nuestracomun herenciacultural, que en las mitologias serecurriaa
lacorporeizacion en los seresdelanaturalezade aquellosval oresy sentimientosque sees
timaban fundamentales’. Los fenémenos del animismo y del antropomorfismo consagra-
ron el hecho dedibujar figuras, escriturar codigos—pictografias, jeroglificos, ideogramas—,
esculpir relieves o crear imagenesy fijarlas por algunatécnicamas o menos rudimentaria.
Asi, selograba aproximarnos aaguello que no se creiamaterialmente presente y eslo que
constituy6 el empujeinicia paraacciones que hoy valoramos como parte significativade
nuestro cotidiano: realizar la representacion de algo.

Nos preguntamos como esta actividad se ha convertido en un hecho preponderante
en lasociedad contemporanea. Se pueden recordar otras épocas en que |0s animismos pa
ganoslograban hacer soma de |os elementos inmateriales de larealidad, estructurando las
primeras manifestaciones dereligiosidad a utilizar |as representaciones como resorte. Por
lotanto, el estudio desde el abordajefacilitado pasapor reconocer laprecedenciadel arre
glo mistico o evocatorio delas representaciones. Lo que nos conduce a un sintético repaso
de lahistoria de las representaciones.

EnlahistoriaOccidental las pugnasiconoclastas estén registradas yaen los griegos. Er-
nest Gombrich (1997) sefidlaen € aspecto sin vidade muchas esculturas griegasno un atributo
desu arte, sino que acusan laresponsabilidad de susreproducciones. A pesar desu escasotaen
to, talescopias noshan preservado unasrepresentaci ones de sus dioses que habian sido destrui-
das con lapropagacion del cristianismo. Es ver como lamemoria se supeditaalas representa
ciones. Sindlasy sinlosfragmentosquenos han quedado, ese conocimiento estariaborrado®.

3 Enlaestrictaorientacion euroccidental que adoptamos se acotan talesdiscrepancias, a prescindir derasgos
més plural es acaparados por la Etnoestética, en el estudio de civilizaciones africanas, americanasy asiéticas
delaprehistoriay deotrosperiodos. Esprudencial afirmarlo en cuanto aloslimitesdelatematicay alascon
diciones en que operamos en este articul o.

4  Enel casodelasrepresentacionesreligiosasromanas, unlargo trabajo arqueol 6gi co fue necesario paraapor-
tar losméas minimosel ementosinformativosdelaconstitucion delos procesos desdel os cual esunarepresen
taci 6n se haimpuesto sobrelas deméas. Como sefialaEmili Condurachi (1986:93), larepresentacion sin cuer-
poy sin historiahagenerado toda una exégesis moderna que buscaexplicar laabstraccion de lasrepresenta
ciones entrelosromanos. Sin embargo, Georges Dumezil demostrariacémo tal estado de abstraccion estri-
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Laextension social deiconosdistintivos de uso restrictivo alacondicion aristocréti-
cales proporciond su consagracion politica: lemas, disticoslatinos, epigramas, motes, es
cudos, blasones, emblemas, insignias, recuerdos de guerra, trofeos, banderas, cufios, retra
tos, fgjas, flamulasy titulos nobiliarios. EnlaAlta Edad Media, ademas delaaristocracia,
las distincionesfueron repartidas también alos cabal leros en general : condecoraciones, ti-
tulos jerérquicos, medallasy premios. Tales précticas buscaban dar visibilidad a estructu-
rascomo €l lingje, el género, o el rango social . Atributos que uno recibia, por lo general, ya
en lacuna, y cuya préctica social fue estableciendo la base popular original de reconoci-
miento de losiconos que seiban extendiendo de los condados alosreinosy, en los estados
naciones modernos, alapatria.

Demostrar lasvinculaciones histéricas cuando uno se acercaaunarepresentacion en
concreto no es unatareafécil. En otros gemplos, alejados en el tiempo y en su significa
cion, las identidades culturales reconocen desde su pasado |as huellas que ostentan en €l
presente. Los griegos persisten considerando la Dracma como su moneda por |10 menos
desdelostiemposhbiblicos. En otro caso, laexcepcionalidad delaculturacatalanaesrecor-
dada por Josep R. Llobera (1996:108) al apuntar que, en aquellosterritorios de los conda
dos comprendidos como parachoques de las invasiones musulmanas en el sur de Galia
(posteriormente Catal ufia), yase habiafijado laMarcaHispanicaestablecidaen loslimites
de la Peninsula Ibérica.

Las pugnasiconoclastas y la apropiacion de universos simbdlicos por losimperios
congtituyen el caldo decultivo preservadoy ampliado en €l interior delastradicionescultu-
rales. Encarnadas en representaciones, alin hoy dia, ellas evidencian ser el manantial nece
sario alos sistemas expertos que gestionan €l mundo telemético e invaden el mundo dela
vida. Laemergenciasocial delas nuevastecnol ogias de comunicacién responde aunane
cesidad de un mundo que ansia conocerse y entablar relaciones mas préximas. El conoci-
miento delas representaciones se evidenciacomo e aspecto sobresaliente de este proceso®.
Dicho deotraforma, estetrayecto euroccidental nosimponereconocer lagénesisdelosas
pectos constituyentes de larepresentacién como codefinidores del legado delasmemorias
aportado en sus representaciones’.

Al igua que lavinculacién estrecha entre representacion y signo, ademés de lavin-
culacion entrerepresentaciony el legado delamemoria, quisiéramosaclarar otrogiroenla

butariodelapresion etruscay griegasobrelaculturaromana. Por ello seexplicarialadesaparicién delosras
tros de | as representaciones mitol gi cas, producidas en unaevolucién complejay colmada por laconserva
cién apenas de unos fragmentos de | os cuales no hay registro de su transcurso.

5 Sutenacidad y resistencia, por otro lado, no deben ilusionarnos. Umberto Eco (1986:46), hablando de los
simbolos, reiteralaimportancia de su uso parsimonioso. El simbolo pierde su poder si lo interpretamos por
unaunicaperspectiva. Eco nos advierte de que estatendencia, corrienteen lacriticaliterariay artistica, ein
cluso en la Hermenéutica, sigue un principio que propone interpretaciones definitivas.

6  Nuestrosintético repaso por lahistoriasocial delasrepresentaciones pretendeal canzar algunosaspectosque
permitan lacomprension de laemergenciade | os aparatos tecnol 6gicos facilitadores del desarrollo delain
dustriacultural enlaactualidad cibercultural . Preguntamos, por gjemplo, si el multimediay losentornosvir-
tualesque posibilitase constituyen en respuestaaun determinado intento, quévieneasignificar tal propuesta
y cudlessonlosobstacul osparasu difusion social. Entretanto, laenormedificultad que muchosanteponen al
temanosrecomiendarevisar antecedentesdesignificativavalidez parael acercamiento delateméticapuesta
en las relaciones entre memoriay su representacion. Mas que ilustrar lariqueza de aportes existentes en el
temadel pasado delasrepresentaciones, que demuestran su fecundidad en laEstética, Teologia, HistoriaSo-
cial del Arte o Semidtica, nuestra preocupacién busca descifrar en los usos sociales laprocedenciadelare
presentacion en tanto que categoria tedrica adecuada al estudio de fendmenos actual es de comunicacion.
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relacion representacion e imagen de particul ar trascendencia histérica. Setratadel hecho
defraguar unarepresentacion social y proponerlaalavaloracién publicay politica, donde
suvisibilidad seranotadasiempre. Esel proceso de requerir alarepresentacion que ocupe
un determinado lugar enlasrelacionessocialesy que, desdedl, ellasehagavisible. Unain-
terconexion que nos hace remontar aun periodo histérico desde el cual nosviene establ eci-
da una intima articulacion entre representacion social e imagen.

SUJETO, OBJETO, IMAGEN

Disefiadas en el espacio tiempo, |as representaci ones fraguan un marco paraordenar
€l caosy dotar de sentido al mundo personal, familiar y colectivo. Contemporéneamente,
las conceptuamos comouna tentativa de crear categoriasestablesen el espacio tiempo, en
un triunfo de la concepcion hegeliana. Por lo tanto, |as representaciones intentan tanto re
emplazar la presenciaen laausenciacomo recuperar einstaurar un orden venido del pasa
do, lo cual tieneimplicacionesen larepresentacion del porvenir. Véaseel esquemade opo-
siciones a continuacion:

Cuadrado Semidtico 1

Pasado representado < ————— Futuro representado

Pasado ausente Futuro porvenir

Unarepresentaci on estableceun anhelo queatraviesalasbarrerasdel tiempoy del es-
pacio. Toda representacién nos concreta algo, nos obsequia con unainformacion dirigida
hacianuestrasensibilidad. Lapresencia, por el contrario, no puede cobrar unarepresenta
€ion, puesto que larepresentacion sustituye aunaausenciay otrasformas suyas como una
laguna, un lapso, un silencio o un desvanecimiento. De ahi, que larepresentacion no nece
site substanciar o que todavia se hace presenciaplena, actuando antes en la actualizacion
delamemoria

Labusquedade superacion deladistancia, deal canzar o que estédallende o no dispo-
nible caracterizala solidificacion de las representaciones en €l catidiano. Como lo define
Henry Lefebvre: “Vivir esrepresentar (se), pero también transgredir |as representaciones.
Hablar esdesignar el objeto ausente, pasar dela distanciaalaausenciacolmadapor lare
presentacion” (1983:99). Se consigna, por tanto, quela representaci én incorpora su cor-
cepcioén de espacio tiempo, pues ocupa €l intervalo que seinstauraentre lapresenciay la
ausencia. Rigiendo losintersticios entre €l sujeto y €l objeto clésicos, entrelo vividoy lo
concebido, “las palabras, los signos, representan la presenciaen laausencia’, sostienelL e
febvre (1983:99).

Desde €l | conismo se enfatizala existencia de un sujeto delarepresentacion. El tra
bajo del sujeto consiste en gecutar el reconocimiento de una representacion que, asi, se
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convierte en sucedaneo de un objeto ausente. La representacidn se presenta al sujeto que
podrao no reconocer, identificar o analizar suscaracteristicas, y esél quienvieneaconferir
€l sentido. Lo cual implicaque, a salvar del olvido aalgo, a rebasar su desvanecimiento, lo
hacemos presente baj o determinadas condicionesdonde el rol del sujeto es muy destacado.
Conforme afirmaJacques Aumont (1992:262): “ Todarepresentaci 0n es, pues, referidapor
su espectador —o més bien, por sus espectadores historicosy sucesivos—aenunciadosideo-
I6gicos, culturales, en todo caso simbdlicos, sin los cuales no tiene sentido”.

En esteencuadre, larepresentaci 6n tieneun estrecho vincul o conladisposi cién espa-
cial. Véase lo que propone Edmond Couchot: “Representar es poder pasarse de un punto
cual quierade un espacio en tresdimensionesasu and 0ogo (su “transformador™) en un espa
cio de dos dimensiones. Delamismamanera, también se establece unarel acidén inmediata
entre el objeto, lafigura, suimageny quien organiza su encuentro. La representacion ali-
nea, en el espacio y en €l tiempo, el objeto, laimagen y el sujeto” (Couchot, 1993:40).

Es como s larepresentacidn estuvieraintegrada en el armazon de una esfera armi-
Ilar, donde cadauno delostrescircul os actlian segun €l propdsito del sujeto, del objetoode
laimagen. Delaalineacion delostres se produce |l arepresentacion, fundamentando lacort
cepcion de larepresentacion como un proceso —y el producto mismo de tal proceso— que
provienedelapercepcién sincroni zadade un sujeto haciaun objetoy laimagen quedeello
se produce.

LA MORFOGENESISDE LOSMEDIOS DE COMUNICACION

Ladistincion entrelas cualidades desarrolladas por el proposito delarepresentacion
visua eicdnicay otras formas suyas nos vienen a indicar la trascendencia de reconoci-
miento de los fundamentos de una morfogénesis de las representaciones. El estudio de la
morfogénesis dela representacidn viene a proporcionar una serie de distinciones que pro-
porcionan laclasificacién derepresentaciones corrientes, pero de 6rdenesdistintos. Enello
estainvolucrada, inicialmente, laprecedencia o no delos sentidos. Son necesarios|os sen-
tidosdelavisién, audicién y tacto (aungue en general no se puedan tocar las esculturasy
obras del género, las cuales més bien apelan alapercepcion tridimensiona), paralafrui-
cion delas representaci ones creadas con finalidades netamente artisticas (es el caso delas
instal aciones), religiosas (retablos y vidrieras) o 1Udicas (méguinas de juego).

L os model os morfogenéticos responden a una triple determinacién. Son responsa-
bles de laadecuacion entre; (a) laintencion de un sujeto de representaci én a(b) los desig-
niosdictadospor su perce7pC| On deun objetoy, (c) todo esto estdsometido alascondiciones
tecnol dgicas en vigencia'.

Es muy después del desarrollo de las representaciones que la civilizacion eurocci-
dental estableceriasu propio sistemade representacion donde lasimagenes visuales, prir
cipalmente aquellas utilizadas parafinalidadesreligiosas, iban adesempefiar unrol funda

7 Laperspectivatedricadesarrolladapor Lorenzo Vilches(1988) enel estudio delaimagen combinalapreten
siéndelL . Wittgenstein detomar €l concepto deimagen no como enunciado, Sino como proposiciony, trasla
intervencion de TomésMal donado, considerar lastesi sl 6gicas sobrelaproposicion como aplicablesalaico
nicidad. Desarrollando tales nociones, Vilches (1988:107) entiende que en lo que se tiene como espacio vi-
sual sepodria, asi, distinguir cuatro categorias, dosdelas cual es pertinentesalaexpresién—el marcoy el en
foque-y lasotrasdosal contenido—el temay el topico. Ellolaboraen pro de unaposturamenos*“ culturalis
ta’ en el andlisis de los medios.
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mental en el desarrollo delavisualidad. El predominio delovisual estableceuninterrogan

teen lasrelaciones entre larepresentacion, laimageny lo imaginario. El vinculo entrere

presentaciony visualidad estatan consagrado que Lefebvre (1983:62) llegaaconsiderar la
posibilidad de que lasrepresentaci ones se establezcan “ por y paralamirada’. Laricatradi-

cion de estudios en | conografial o demuestra soberbiamente. Lo que no se puedeolvidar es
quelavisualidad presupone larepresentaci 6n tanto deiconos como de textos alfabéticosy
similares.

El uso delarepresentaci 6n desdelaimagentieneen Aumont unadefinicionen el sen-
tidoyatrabajado queigua mente enfatizael sentido delavisualidad. Diced: “Larepresen
tacion es el fendmeno més general, el que permite al espectador ver “por delegacion” una
realidad ausente, que se le ofrece tras la forma de un representante” (Aumont,
1992:108)(cursivas nuestras).

El énfasi sen | as capaci dades morfogenéti cas nos permite conocer el principiodife-
renciador de las tecnologias de comunicacion que trabajan fundamentalmente con las
emanaciones luminosas, o lamorfogénesis por proyeccion. Las tecnologias de larepre
sentacion han conservado asi, laalineacion entre sujeto, objeto eimagen, en el tiempoy
en el espacio. Tal sincronismo guardasusvariantes. Explorarlashasido lafortunadefo-
tégrafosy cineastas. Y esimportante reconocer que se mantuvo, en el desarrollo del mul-
timedia, €l tradicional esquemade formacion delaimagen apartir de unaemanacion lu-
minosa.

Estatradicion vienedelgjos. En el antiguo Oriente, el jade, €l alabastroy otros mate-
riales constituyen | os antecedentes que nos han hecho probar sus cualidades especificasde
combinacién entre luz y materia translcida.

En la Contemporaneidad, popul ares formas de representacion como lafotografia,
el ciney latelevision, sevan adesarrollar desde esteprincipio. Peroalatelevision seleha
adjudicado una suerte distinta. En ellase evidenciala cualidad de adherenciade los me-
dios que operan lavisualidad de lo real. Couchot atribuye al automatismo anal6gico la
impulsion haciael perfeccionamiento del registro delaimagen, concediéndole unadina
micacompuestaderapidez y precision. Estafuente que anteseranatural, al ser sustituida
por otras formas de energialuminosa, conservo su cualidad de adherenciaaloreal. Tal
adherencia se produjo desde unas formas de automatismo que establecen un encuadra
miento espacial y temporal de contigtiidad. Sus artilugios permiten enlazar representa
ciony realidad con inéditainstantaneidad, profundizando su propiaconcepcion de espa
ciotiempo. Ladilatacién delaadherenciatelevisivahatenido lafortunadellegar hastael
punto de que el espectador yano distingueloslimitesentreloreal y surepresentaciénte
levisada. Su model o morfogenético de representacion contiene una caracteristicaque la
realizaenlo cotidiano. Es por lo que, como dice Couchot (1993), méas querepresentar, la
television sobre representa.

Permanece ahi, la preocupaci on con lareproducci én acurada, o laantigua preocupa-
cion artisticaacercadelaautenticidad o veracidad de unarepresentacion. Ladistincion enr
tretemay surepresentaci ontiende cadavez mésaquedarse desleidaen | ascondi cionestéc
nicas contemporaneas. La principal caracteristica de este proceso esta en lo que plantea
Couchot: “Lamorfogénesis por proyeccion implicasiempre lapresenciade un objeto real
que preexiste alaimagen. Se creaunarelacion biunivocaentreloreal y suimagen. Ellase
da, deestamanera, entanto que unarepresentaciondeloreal” (Couchot, 1993:39). Estade-
finicién determinael empleo delaimagen en un estricto sentido devisualidad y refuerzael
sentido de representacion como correspondencia entre €l objeto y suimagen. Tal corres
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pondenciaconllevaunacapacidad de autonomiaque confiere un caracter tnico alaobrade
arte. Por ello, enlasArtesengeneral, y también enlaLiteratura, larepresentacién esunare
produccion cuidada de un original auténtico. Este aspecto ha generado un debate sobre la
proliferacion delastécnicasreproductivasy suimpacto enlaproduccidny consumo artisti-
cos del cual la cultura de masas es su objetc®.

REPRESENTACION E INDUSTRIA CULTURAL

Hemos trabajado inicialmente en el sentido de precisar la necesaria distincién entre
el aspectomediato del aspecto inmediatode larepresentacién. Sin embargo, parasimplifi-
car ladiscusién, tomaremos en cuentaaguell o que las producciones de laindustriacultural
dicen respecto principalmente ala condicion inmediata de | as representaciones, su oferta
desde una condicion exterior y material o denotada.

Aun asi, conforme se puede deducir, hay evidentesdificultadesen el acercamientoa
las caracteristicas constitutivas de la representacion. Cuando L efebvre reitera su soporte
social, él indaga sobre | as cualidades de | as representaci ones, especialmente si sus meca
nismos son evidentes u ocultos. Afirmague |as representacionestienen un contenido prac
ticoirreductible puesto que ellas se hacen presentes en lo cotidiano desde las novelas 0 se-
ries, lastiras comicaso lapublicidad. No obstante, L efebvre no las consideracomo meros
efectos. Las toma, més bien, como hechos de palabra o discurso y de préctica social.

El deslizamiento delos significados, que son soportados por un proceso técnico cada
vez mas dominado socialmentey que, por otra, se exponen actualizados bajo unatecnolo-
giainédita, no esnovedoso per se Lanovedad reside en las condicionestécnicasdesdelas
cualesson actualizadosy que desvelan facetasignoradaspor el proceso anterior. Senosarn
teponen procesos desde un concierto técnico de inéditas posibilidades designadas por €l
novedoso multimedia. Con €ello, |as representaciones percibidas por los sentidosy € inte
lecto pueden saltar |as fronteras nacionales, las distancias culturales, idiométicas, religio-
sas, generacionales, sexualesy étnicas, incidiendo en la precedencia de lamemorialocal.
Se estainvolucrando el embate entre universalismo y particularismos.

LA MODERNIZACION DE LA REPRESENTACION

Lapertinenciadelosrecuerdosy lahistoricidad de la culturadebido alaaccién acu-
mulativa se perfilan desde el relevo de unaausencia por unarepresentacion. Los primeros
tienen profunda influencia en la demarcacion de las tradiciones y la memoria.

En € siglo XX este tema ha adquirido profunda relevancia con la sustitucion de la
tradicion por los contenidosdelaindustriacultural enlaorientacion delasactividades coti-
dianas. Laindustriacultural vienerespondiendo con sistemati casustitucion alasbasestéc-
nicastradicionaesdelas culturas. El empadronamientoque se sucede fue difundido por el
desarrallo cientifico y sus aplicaciones técnicas con finalidades militares o econémicas, a
cuya profusion responden laindustriay sus profesionales.

L asrepresentaciones que antafio resol vian laecuacion de los lapsos 0 ausencias, han
dado paso aunatransformacion técnicaque se debe asu reproductibilidad. Emerge el con

8 Unodelostextoscléasicosen el temavieneaser precisamenteA obradeartenaeradasuareprodutibilidade
técnica de Walter Benjamin (1983) donde analizala pérdida del aura de la obra artistica.
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texto de ampliay sistemética promocion de nuevas précticas. € difusionismo’. Antes que
él, los diversos procesos de extensi6n de una representacion hacia una comunidad que no
participd en su elaboraci 6n yahabian recibido el titul o deuniver salizacion enlaculturaOc-
cidental. Fueunlargo proceso del que se ocupd lahumanidad enlo cotidiano articulandolo
particular einmediato de sus necesidades alo general y mediato ofrecido por las represen
taciones provenientes del exterior a su entorno primero™®.,

Por lo tanto, para crear representaciones se involucra la actividad de pulir (limar)
aquellas desigual dades que distinguen iméagenes que pueden estar vulgarizadas como se-
mejantes pero que, cuando son percibidas desde lasintuiciones singulares, traen sus particu-
laridades. La conexidn entre representaciones singulares y representaciones universales es
concreta, es decir, determinada en si misma, detentadora de un contenido que le es propio.

Lamodernizacion esel proceso desde el cual se proporcionalaextension de nuevas
viastecnoldgicasy practicas que no suelen ser originarias de la propia cultura. En el con
texto delamodernizacion se producen unas reaccionesalo que se val oracomo proceso de
empadronamiento u homogeneizacion, las cuales consisten en la promocién de usanzas
desplazadas. L ostradi cionalismos seval en derepresentaciones que se apoderan del pasado
pintoresco y sacan rentabilidad delos resentimientos. Asi, unarepresentacion de laidenti-
dad recoge las vibraciones diseminadas del pasado, proyectandose desde sus superviverr
ciasimaginariasaunacomunidad dadadeinterpretacion. Este proceso esampliamente uti-
lizado, por ejemplo, en |as representaciones con arreglo alaidentidad cultural®,

Esta caracteristicaesfundamental paracomplacer alapluralidad cultural o el multi-
culturalismo. Lainteraccion entre grupos social es de formacion étnico-cultural distinta, la
arenacultural deladiasporadelaquetanto noshemosresentido en el siglo que ahorahater-
minado, exigi6 laelaboracion, desdelaindustriacultural, de mensajesque contemplaran el

9 Ladifusiondetécnicasy modos de pensar desde un centro hacialas periferias conocié dos escuelas. Unaart
glosajona, de ampliainfluenciadesde laaccidn de agencias norteamericanas en este siglo (orientadas por la
teoriade laDifusion de Innovaciones), y la Escuelade Viena, delaque se utilizo, entre tantos, el Nacional
Socialismo aleman. En una definicion del clasico proceso de difusion, han predicado Raymond Boudon y
FrangoisBourricaud: “chama-sedifuséo o processo pel o qual umainformagéo verdadeira ou falsa (umboa-
to, por exempl0), uma opini&o, uma atitude, ou uma prética (por exemplo, a utilizagdo de uma nova técnica
agricola ou de uma prética anticoncepcional) se expandem numa populacéo dada” (Boudon e Bourricaud,
1993:161).

10 Eseprocesotuvo en Hegel unadescripcidnirremplazable: “Laabstraccion quetienelugar enlaactividad re
presentativa, mediante lacual se producen representaciones universales (y |as representaciones como tales
tienen yalaformade launiversalidad en ellas) se expresa frecuentemente como un caer-una-sobre-otra de
muchas iméagenes semejantes para hacer asi comprensible launiversalizacion. Pero si este caer-una-sobre-
otrano hade ser puracasualidad, esdecir, |o a-conceptual, deberiaadmitirse unafuerza deatraccion, o algo
parecido, delasimagenes semejantes, lacual seriaalavez el poder negativo delimar lo alin desigual delas
mismas. Estafuerzaes efectivamente lainteligenciamisma, € yo idéntico consigo, que mediante su recuer-
do [interiorizador] dainmediatamente universalidad alasimégenesy subsume laintuicion singular bajo la
imagen yainteriorizada. (Hegel, 1997:497) (cursivas del autor, corchetes del traductor).”

11 La*“traduccion” gque se hace de un universo conceptua propio de una cultura haciaotra, asi como laprece
denciade contemplar laotredad parallegar areconocer unaidentidad en particul ar pone énfasisen lanecesi-
dad del relativismo cultural, conforme sefial 6 Stuart Hall (1997). Lacategoriaderepresentacion, largamente
utilizadapor los Estudios Culturales, hatenido, por parte de Stuart Hall unadefinicién que confirmalacom
prensién que venimos desarrollando en el dilatado espacio de las diferentes representaciones. Hall (1997)
entiendelasrepresentacionesdesde el uso de signosy simbol os, bajo la forma de sonidos, palabrasescritas,
imagenes producidas el ectrénicamente, notas musicales u objetos Con €ellas, el autor se propone desvelar
los dinamismos que explican de dénde proviene el significado, o como podemos admitir el significado de
una palabra o imagen como verdadero.
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sentimiento de pertenenciaa unamismacomunidad. John B. Thompson (1995) desarrolla
lasimplicacionesdel aporte de Eric Hobsbawn paral os procesos de comuni caci én basados
en los medios masivos en tres aspectos. de ladesritualizacion delatradicion, de su desper-

sonalizaciony de su desalojo. El tltimo, de latradicion desal ojada—dislodged- consistiria
en la desconexién entre las raices y sus unidades espaciales de origen.

En estos procesos, €l repertorio de representaci onestiene que adecuarse técnicamen-
tealas posibilidades efectivas de representacion, ademas de contemplar caracteristicasde
inteligibilidad y aceptacion sociocultural . En aguellas sociedadesinvolucradas en bruscas
transicionestecnol égicas, donde lamoderni zacion se haimpuesto de formaacel erada des
delapromocién de agentes externos, larepresentacion de laidentidad cultural tiendeaha
cerse figurativa, o mimética; de ahi surge un uso de larepresentacién de o folclérico que
mimeti zalas representaciones hechas en otros ambientes (plazas, teatros, salonesde baile,
baresy restaurantes, patios, etc.). En estos contextos, lasactuaciones se expresan, antesque
nada, como un esfuerzo de actualizacion frente a profundos cambios sociales y tecnol gi-
cos. Sonlastransmisionesen directo en platdsimprovisadoso en estudiosdetel evision que
reproducen con gran preciosismo | os escenarios popul ares, conforme se puede observar en
latelevision de sociedades tan distintas como Egipto, Brasil o Turquia

En cuanto a universalismo, é depende ahora de tecnologias como la fotografia, la
graficacomputerizadao laholografia. Enlo auditivo, delafonografiay laradio. Enlo au
diovisual, delacinematografiay latelevision. EI multimediaviene acolmar este proceso
de aunamiento técnico multisensorial de larepresentacion. Varios sistemas van a confluir
parahacer que nuestracotidianidad se presente hoy diamediadapor un hibrido deoralidad,
visualidad y texto alfabético, tratada baj o soportes tecnol 6gicos muy perfeccionados ope
rativamentey que hacen delamemoriaun bien muy presente, sealamemoriadel pasado o
nuestra memoria respecto al tiempo futuro.

CONSIDERACIONES FINALES

En los apartados precedentes hemos hablado de como |as representaciones pueden
convocar unareminiscencia, unamemoriao unaevocacion. Seencaprichan conellasy des
de ahi cultivan su reemplazo, logrando su propia pertinenciay estableciendo su cuota de
poder. Detodo lo visto, nos quedalaindagacion de por qué concedemos prestigio aciertas
representacionesy no aotras. Ello hablaen cierto modo de las capacidades que le son inhe
rentesy que se manifiestan en las estrategias discursivas. Lacapacidad quetiene un discurso
de suscitar los deseos y, asi, suplir laredidad, expondriael poder de |as representaciones.

Corresponde alas representaciones el hacer acto de presencia. Desde ellas se vuel-
ven efables unos objetos que hablan del yo, delacultura, delareligion, delamemoriao de
lanacion, desde signos determinados y escasos. El trato de unas representaciones en cort
creto nospermiteaprender sutrayecto derealidad denotada. Este nosviene enmarcado por
preocupaciones discretas que fijan marcas, trazos, sendas, rasgos, rayas, disefios, esque
mas. Por ello, representar es, més que nada, producir significado.

Lasdistintas concepcionesretenidasen el uso del término representacion—-{amedia-
tay lainmediata— nos encaminan haciadiferentes usosy consecuentes particul aridades en
€l desarrollo delastecnol ogiasqueles son propias. Por ello, nos quedamos con laconstata:
cion de que latransformacién deiconosy simbolos clasicos en una cultura en representa:
ciones medi&ticas industriali zadas obedece a unalentay sobria seleccidn, donde no todos
logran sobrevivir. Laconcreci én delos procesos técnicosinvolucrados en laindustria cul-
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tural establece un horizonte despojado donde hay que regatear con limitaciones operativas
gue pueden ser excesivas. El bizantinismo corriente en lacotidianidad de espacios urbanos
y rurales plenos de representaciones, preciosos testigos de la historia, no son automética
mente reversibles desde las operaciones de |os medios masivos.

Hemos trabajado |a potestad de | as representaciones de actuar in absentia, haciendo
visibleloinvisible, presentelo ausente, audiblelo silenciado, sensorial loincorpéreo, evo-
cado lo olvidado. También hay querecordar, por fin, su capacidad de subsumir unacosaen
otrain prasentiade ella; ambas pueden aclarar su cometido en términos ideol dgicos.

Lapertinenciadel estudio agui presentado se debe ala constataci én de que lavigen-
ciadelas representaciones es afianzadora de sentimientos hacialalontananza mantenidos
por las memorias que, por ello, vienen aincorporarsey conducir los sentidos del presente,
comprometiendo las visiones del futuro. Las representaciones nos pueden indemnizar de
unadeuda, en el sentido de reemplazar unaausencia, un lapso, unalagunao un silencio de
algo que en el pasado ya tuvimos, sentimos, vimos 0 escuchamos, a igual que podamos
proyectérselo hacia el futuro. Este es su cometido.
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