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Los pa de ci mien tos de la iden ti dad

The Sufferings of Identity

Celso SÁNCHEZ CAPDEQUÍ
Uni ver si dad Pú bli ca de Na va rra, Espa ña.

RESUMEN

El ar tícu lo pre ten de ser una in cur sión teó -
ri ca en el mag má ti co mun do de la pa sión a la que
se con ci be como po ten cia de sen can de nan te de
los ac tos hu ma nos. Inspi ra do en la obra del fi ló -
so fo es pa ñol Eu ge nio Trías, el tra ba jo pro po ne la
pa sión como ca te go ría bá si ca des de la que se
pue de ana li zar los pro ce sos cons ti tu ti vos de la
iden ti dad, a sa bien das de que pro pues tas de este
tipo han le van ta do las sos pe chas de los pen sa do -
res se ñe ros de la ci vi li za ción oc ci den tal, en tre
ellos Aris tó te les y Des car tes.
Pa la bras cla ve: Pa sión, iden ti dad, sím bo lo,
sí-mis mo.

ABSTRACT

This ar ti cle pre tends to be a the o ret i cal
in cur sion into the mag matic world of pas sion
con ceived as the un chained power of hu man
acts. This pa per is in spired in the works of the
Span ish phi los o pher Eugenio Trías, and pro -
poses pas sion as a ba sic cat e gory from which to
an a lyze the con stit u ent pro cesses of iden tity,
while un der stand ing that pro pos als of this type
have raised doubts in the great phi los o phers of
west ern civ i li za tion in clud ing Ar is totle and
Des cartes.
Key  words: Pas sion, iden tity, sym bols, the
self.
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“pues todo lo que hace pa de cer “da que pen sar”; de
he cho no se pien sa; en ge ne ral, no hay pen sa mien to
en ge ne ral, sino co sas, acon te ci mien tos, su ce sos que
fuer zan a pen sar”.
                                (E. Trías: Tra ta do de la pa sión)

Entre las in nú me ras con tra dic cio nes y pa ra do jas que pa re cen im preg nar este pe río do 
fi ni se cu lar, hay una que des ta ca so bre ma ne ra. En un mo men to en que la vi gen cia del pro -
yec to mo der no pa re ce cues tio nar se, uno de sus pi la res, o tal vez el pi lar bá si co, el “yo” car -
te sia no, la sub je ti vi dad pen san te au to fun dan te en tra en cri sis. Por otra par te, el mun do ac -
tual se en cuen tra en per ma nen te es ta do de exal ta ción de bi do a los con flic tos cul tu ra les que
en fren tan a di fe ren tes gru pos so cia les que pug nan por el re co no ci mien to de sus iden ti da des 
lo ca les pre sun ta men te le sio na das por agen tes ex ter nos. La si tua ción exi ge re pen sar el pro -
ble ma de la iden ti dad, no tan to des de un es que ma de pen sa mien to mo ri bun do, el mo der no,
que hace de aqué lla su a prio ri irre ba ti ble, como des de otro mo de lo teó ri co que, sin eli mi nar 
un ápi ce de rea li dad a cual quier di se ño de iden ti dad, de ses com bre las con di cio nes que la
ha cen po si ble, mos trán do la como algo crea do y, por tan to, como algo con tin gen te y ac ci -
den tal. El pro pó si to de este tra ba jo pasa por ha bi li tar un mar co de re fle xión so bre la iden ti -
dad que se ale je de las con tro ver sias po lí ti cas ac tua les y, sobre todo, que prescinda de
ciertos postulados en los que se ha basado la filosofía moderna (y, por extensión, la
civilización occidental) a la hora de hacer frente a esta cuestión.

Inspi ra do en bue na par te en la obra de Eu ge nio Trías, este es cri to va a pro po ner la
“pa sión” como ca te go ría bá si ca des de la que se pue de (y se debe) pen sar la iden ti dad (psi -
co ló gi ca y so cio-cul tu ral), a sa bien das de que esta em pre sa ha le van ta do sos pe chas en tre
los pen sa do res más in sig nes de nues tra ci vi li za ción (Aris tó te les y Des car tes en tre los ca sos
más se ñe ros), que han vis to en ella un im pe di men to para el ejer ci cio de la ra zón, a la sazón,
(presunta) sustancia intelectual de la realidad humana.

La ta rea que me pro pon go a con ti nua ción pasa por ex pli ci tar sin re duc cio nis mos la
rea li dad que ani da en ese sus tra to pa sio nal, no en vano, pro ta go nis ta ines pe ra do que, sin
avi sar su vi si ta ni acla rar su pro ce den cia y en nom bre de quién ha bla, hace acto de pre sen cia 
en toda ac ción hu ma na (ya alu da al ám bi to del co no ci mien to, de la ex pe rien cia ar tís ti ca, del 
ena mo ra mien to, del queha cer po lí ti co), de sa tán do la y ac ti ván do la. Su sor pren den te e ines -
pe ra da lle ga da pro mue ve la for ma ción de una no ve do sa sub je ti vi dad y de un ob je to, que
as cien den has ta di fe ren ciar se y sin gu la ri zar se del mag ma con fu so ini cial ar ti cu lan do un
tex to, un re la to, un mito a par tir de los cua les se rea li zan esos ne ce sa rios re cor tes y ti je re ta -
zos so bre la in fi ni tud de lo real y se rei nau gu ra el or den (que bra di zo) en la ex pe rien cia hu -
ma na. De esta suer te, el su je to y el ob je to com pa re cen como abstracciones desprovistas de
valor en sí, como pliegues en los que se contrae y se comprime (fugazmente) el
inextinguible flujo de la pasión.

De este modo la idea bá si ca que per si gue el tra ba jo es la de pro po ner un con cep to de
iden ti dad hu ma na que, sin cues tio nar su exis ten cia efec ti va en cada caso, no haga pie en la
ra cio na li dad au to fun dan te (car te sia na), an tes bien, se des fon de en un flui do pa sio nal don de 
se bo rra toda hue lla del pen sa mien to ló gi co-ana lí ti co y mo ral. Se tra ta, por tan to, de re co -
no cer que en toda iden ti dad late un mo men to im pu ro y som brío, ha bi ta un hués ped ines pe -
ra do, una otre dad, acon te ce una ex pe rien cia ena je nan te que for ma par te de ese ám bi to, en
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apa rien cia, de-suyo e irre duc ti ble como es el de la sus tan cia ra cio nal del hom bre (mo der -
no). En pa la bras de Trías, “es la pa sión lo que su je ta”1. En de fi ni ti va, y ade lan tan do algo
que vie ne a con ti nua ción, el en fo que de la pa sión que sir ve para ha cer fren te a la cues tión de 
la iden ti dad/sub je ti vi dad, pa tro ci na lo que Trías en mu chos de sus li bros de no mi na “el su -
je to fron te ri zo”. Este pone un pie en el mun do de los he chos y otro en tie rra ex tra ña. Expe -
ri men ta en pri me ra per so na la ten sión, sin atis bo al gu no de re so lu ción fi nal, pro pi cia da por
su do ble con di ción, a sa ber, la de ser ha bi tan te del cer co del apa re cer, que le pro yec ta ha cia 
el mun do de la in me dia tez fác ti ca y de su ar ti cu la ción ló gi co-lin güís ti ca, y la de es tar do mi -
ci lia do tam bién en el cer co her mé ti co2, feu do don de se ac ti va el ase dio pa sio nal, que le in -
ter pe la y le aco sa des de un lu gar ig no to aje no al prin ci pio de iden ti dad, abrién do le a
cuestiones y urgencias (el amor, el conocimiento, el arte, la política) que se le imponen
como necesarias y a las que no puede obviar si no quiere trivializar su existencia, si aspira a
autentificarla.

Si bien su hilo con duc tor es la pa sión, este tra ba jo des me nu za rá el pro ble ma atra ve -
san do di fe ren tes te rri to rios de aná li sis. El pri me ro, aten de rá a las no tas es truc tu ra les que
de fi nen una rea li dad tan aje na a nues tra tra di ción de pen sa mien to. El se gun do, ana li za rá las 
pro lon ga cio nes que el tema de la pa sión ofre ce en los te rre nos me ta fí si co, es té ti co, epis te -
mo ló gi co y éti co de la aven tu ra hu ma na. En úl ti mo tér mi no, se abor da rá la cuestión de la
identidad a la luz del soporte pasional que la posibilita.

1. RASGOS NUCLEARES DE LA PASIÓN

La pro pia dis tan cia con la que el co no ci mien to oc ci den tal ha tra ta do a todo aque llo
arrai ga do en un te rri to rio aje no al de la ra zón pen san te pue de ex pli car el ol vi do de algo muy 
pre sen te en la vida de todo hom bre, la pa sión. Re cu pe rar su inex tin gui ble pál pi to plas ma do
en is lo tes de ob je ti vi dad tran si dos de fu ga ci dad y tran si to rie dad su po ne, po si ble men te, re -
cor dar lo más pró xi mo, lo más cer ca no y lo más ín ti mo de toda ex pe rien cia hu ma na. Es
más, alu de a la “base em pí ri ca”3 de la ac ción y del co no ci mien to hu ma nos. Re flo tar la pa -
sión como ele men to de es tu dio su po ne aten der el “pro ble ma del co no ci mien to des de sus
pro pias raí ces fí si cas, como po ten cia de co no cer y como co no ci mien to de una sin gu la ri -
dad”4, dan do pie, por ello, a un mo de lo ex pli ca ti vo que des can sa, se gún el pro pio au tor, en
un “em pi ris mo tras cen den tal”5 como principio metodológico del mismo.

Como con se cuen cia del po si ti vis mo ins ta la do en los es tra tos pro fun dos de nues tra
cos mo vi sión, y lo que es más im por tan te, a cau sa de la an tí te sis su je to-ob je to que aquél de -
fien de, una rea li dad tan cons ti tu ti va del queha cer del hom bre pasa de sa per ci bi da toda vez
que su pre sen cia pue de, en rea li dad, echar aba jo ese es que ma en el que el su je to, el yo, la
iden ti dad im pe ra, des de la au to su fi cien cia y el au to do mi nio, so bre las cir cuns tan cias más
in me dia tas de su en tor no. Por el con tra rio, cabe es pe rar que el reen cuen tro con la pa sión su -
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1 Trías, E.: Tra ta do de la pa sión, Ed. Tau rus, Ma drid, 1997, pág. 136.

2 Esta ter mi no lo gía tie ne es pe cial pro ta go nis mo en una de sus obras más re le van tes, La aven tu ra fi lo só fi ca,
pero, en ge ne ral, está pre sen te en toda su re fle xión.

3 Trías, E.: Tra ta do de la pa sión, pág. 11.

4 Ibi dem.

5 Trías, E.: La ra zón fron te ri za. Ed. Des ti no, Bar ce lo na, 1999, pág. 236.



pon ga, tan to el cues tio na mien to del su je to (pen san te) como agen te au to su fi cien te, como la
pro pues ta de una sub je ti vi dad que aso ma como el pun to fi nal, como la cris ta li za ción irre pe -
ti ble en la que en ca lla ese trán si to cie go e im pre vi si ble de la pa sión. No en vano, ésta “ es
aquel ex ce so nu clear que com pro me te al su je to con las fuen tes de su ser, ena je nán do lo y
fun dán do lo a la vez. Es, pues, la esen cia del su je to (al te ri dad in cons cien te) que fun da la
iden ti dad y mis mi dad del pro pio su je to, raíz de su fuer za y de su po der pro pio in trans fe ri -
ble6.

A con ti nua ción paso a ex pli car cuá les son sus ras gos cons ti tu ti vos:

1) La pa sión re mi te a una rea li dad anó ni ma, im per so nal y di ná mi ca, a algo que (nos)
ocu rre, a algo que (nos) pasa, a algo que se pro du ce en no so tros (cons ti tu yén do-nos como
tal iden ti dad yo/no so tros) y cuyo pro ta go nis mo re cae en el ca rác ter im per so nal y anó ni mo
del “se”, más que en un su pues to yo au to su fi cien te bajo cuyo con trol pa re ce dis po ner se el
or den del mun do. Se tra ta de un acon te cer de-sub je ti vi za do, cuyo mo vi mien to sub te rrá neo
es el cal do de cul ti vo para toda for ma li za ción sim bó li ca bajo el mol de de su je tos y ob je tos.
No re fie re a un ser in mu ta ble e in te li gi ble plá ci da men te ins ta la do en un mun do de esen cias
que re sis te los em ba tes del tiem po. La pa sión se ría el de ve nir, el flu jo, en de fi ni ti va, el tiem -
po que, aje no a la in te rrup ción y al des can so de fi ni ti vos, es la úni ca rea li dad que pue de re ci -
bir el es ta tu to de im pe re ce de ra7. For ma ría par te de lo que la fi lo so fía grie ga (y su co rre la to
mo der no) de no mi nan no-ser, ac ci den te fren te al ser en ca ra ma do en ese mun do de la suma
per fec ción (del Bien para Pla tón) en cuyo seno ha bi tan las Ideas eter nas, inen gen dra das e
in crea das. El acon te cer de la pa sión en con tra ría una ex pre sión cer ca na en lo que Nietzsche
de no mi na “la ino cen cia del devenir”, no sólo en lo que tiene de flujo y proceso natural
sujeto a formalizaciones periódicas, sino también de ausencia de intencionalidad y
conciencia. En palabras de Trías,

(...) el su je to co no ce y ac túa por que pre via men te pa de ce. O al can za nue vo co no ci -
mien to, nue va ac ción, por que pre via men te ha pa de ci do. O bien pro du ce co no ci -
mien to y ac ción por que algo ha pa sa do por su alma, por que algo le ha pa sa do. Es,
pues, lo que pasa, “lo que nos pasa”, la base em pí ri ca del co no ci mien to ra cio nal y
de lo que hoy se lla ma Acción o Pra xis8.

2) La pa sión es aque llo que de sa ta los me ca nis mos con du cen tes a la gé ne sis del su je -
to (y de la iden ti dad) de modo que la sub je ti vi dad “se ría efec to de aque llo que pa de ce y su -
fre. Y eso que pa de ce o su fre es, ni más ni me nos, la pa sión” 9. Di cho de otra for ma, se pa de -
ce y se su fre en el buen en ten di do de que se tra ta de un pa de ci mien to y un su fri mien to cons -
ti tu ti vos del yo (no so tros). Este asis te pa si va men te a su pro pia con fi gu ra ción al ca lor de un
es pon tá neo pro ce so pa sio nal que tie ne que ver con una ex te rio ri dad de la que aquél es ex -
pre sión y sím bo lo. Los mo men tos en que la pa sión re-ini cia su mar cha son aque llos en que
el su je to en cier nes re ci be, pa de ce la lla ma da, se sien te in ter pe la do, su fre un arre ba to en el
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6 Trías, E.: Tra ta do de la pa sión, pág.136.

7 Trías, E.: Fi lo so fía del fu tu ro, Ed. Des ti no, Bar ce lo na, 1995, pág.72.

8 Trías, E.: Tra ta do de la pa sión, pág.82.

9 Ibid., pág. 40.



que se cons ti tu ye como una iden ti dad orien ta da y en ca mi na da a la rea li za ción y con se cu -
ción de un ob je to que des ta ca y bri lla con luz pro pia en un en tor no en el que tiem po atrás pa -
sa ba de sa per ci bi do. Su je to y ob je to no pree xis ten a la pa sión, son sus in di vi dua cio nes
siem pre úni cas y sin gu la res. Por ello, la ac ción hu ma na se de sen ca de na a par tir de un pro -
ce so pa sio nal del que bro ta el su je to (el ar tis ta, el cien tí fi co, el tra ba ja dor, el ena mo ra do)
lla ma do a la rea li za ción de tal ob je to (la be lle za, la ver dad, la pro duc ti vi dad, el amor) que
jus ti fi ca y es ti mu la la ac ción de tal su je to. Una de las ex pre sio nes que me jor ex pre sa esta
idea se re co ge en el Faus to de Goet he cuan do el pro pio Faus to afir ma que “en el prin ci pio
era la ac ción”10 (Am Amfang war die Tat), que ésta arran ca sin un “quien” que la ges tio ne,
que los fogonazos pasionales son constitutivos de un sujeto en ciernes al que, en estado de
enajenación, se le ilumina el objeto de su vida en un mundo en el que, a partir de ese
momento, atisba sentido a su acción.

Como se ve, el re co no ci mien to de la pa sión no equi va le a de ses ti mar la an tí te sis su je -
to-ob je to, más bien sig ni fi ca ha cer de pen der este es que ma de un pro ce so pre vio, de-sub je -
ti vi za do, pre-ra cio nal, anó ni mo e ino cen te (en ex pre sión nietzschea na) del que re sul ta la
sub je ti vi dad y la ob je ti vi dad, el quien y el para-que. En con cre to, el su je to no se cons ti tu ye
des de un “afue ra tras cen den tal” des de el que, con se re ni dad y sin tur ba ción al gu na, con -
tem pla lo que hay, los da tos bru tos de un mun do aca ba do y con clu so, sino des de el mo men -
to en que del mun do de lo dado se des pren de y bro ta una sin gu la ri dad, aso ma un des te llo
iné di to que afec ta, cau ti va y se apo de ra de la aten ción del su je to, cons ti tu yén do lo, es de cir,
un no ve do so re la cio ci nio ente la cosa y el su je to re cep ti vo, de modo que “su je to y ob je to
son tér mi nos que ex pre san po si cio nes de la mis ma cosa, la cual ora es su je to ora es ob je to,
pero en esen cia no es sino algo que hace pa de cer y algo que pa de ce”11.

3) La pa sión apa re ce como esa pa si vi dad ac tuan te y efec ti va que alien ta la ac ti vi dad
del hom bre. Ha bi tua dos como es ta mos (los mo der nos) a en ten der la ac ción hu ma na des de
tér mi nos como “in ter ven ción”, “ini cia ti va”, “au to su fi cien cia”, “au to no mía”, es de cir, des -
de un ma no jo de ar gu men tos en ca de na dos con tino por una ra cio na li dad se re na, ana lí ti ca y
de sa pa sio na da, se nos re sis te la acep ta ción de esa ma te ria os cu ra, de ese eter no fe me ni no
que hace po si ble la for ma li za ción de la iden ti dad y que en ca de na al hom bre al res to del he -
cho fí si co na tu ral (del que par ti ci pa en ca li dad de sím bo lo y sa cra men to). Se tra ta de pen sar
el hom bre, an tes que como ser pen san te (Des car tes) y dia lo gan te (Ha ber mas), como ser pa -
sio nal, an tes que como ser que de ci de ac ti va men te, como ser que sien te pa si va men te, en el
buen en ten di do que este sen tir pa si va men te pre pa ra, ca na li za, con di cio na y orien ta la de ci -
sión y la ac ción12.

De esta suer te, el su je to pa sio nal com pa re ce, a su vez, como ha bi tan te de la fron te ra,
como oriun do del en tre (on to ló gi co) que une y se pa ra el cer co del apa re cer y el cer co her -
mé ti co. La on to lo gía trá gi ca (más ade lan te ex pli ci ta da) so bre la que se sus ten ta su con di -
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10 Goet he, J.W.: Faus to, Ed. Cá te dra, Ma drid, 1992, pág.142.

11 Trías, E.: Tra ta do de la pa sión, pág. 85.

12 Me gus ta ría des ta car las re fle xio nes que Andrés Ortiz-Osés plan tea en su obra Cues tio nes fron te ri zas
(Anthro pos, Bar ce lo na, 1999) cuan do el au tor afir ma que, mien tras la pro duc ción, como ca te go ría bá si ca de
la mo der ni dad eco nó mi ca, es po si ble a par tir de un su je to que in ter vie ne ac ti va men te en el mun do, agre dién -
do lo y co si fi cán do lo, en bús que da de un pro gre so téc ni co y ma te rial, la crea ción se pa de ce, se su fre por par te
de un su je to en el que tie ne lu gar, ac ci den tal men te, el reen cuen tro aní mi co con las re so nan cias nu mi no sas y
trans per so na les de los ar que ti pos le ga dos por la cul tu ra hu ma na.



ción fron te ri za le in for ma de la es ci sión ori gi na ria (de la rea li dad) que él vive en pri me ra
per so na y que le hace sa be dor del des ga rro que atra vie sa y cons ti tu ye su con cien cia siem -
pre ac ti va da y es po lea da por men sa jes y no ti cias que bro tan, sor pre si va men te, del cer co
her mé ti co. Fren te al mo de lo mo der no de subjetividad, que hace pie en la propia conciencia
autofundante, estamos ante un sujeto

(...) afec ta do de “ori gi na ria par ti ción”. Algo, un res to, sub ya ce como in cog nos ci -
ble “nou me non” del pro pio su je to, algo (igual a x) que no pue de ser co no ci do, que 
no pue de aco ger se, es que ma ti zar se ni con fi gu rar se (Kant). El su je to del mé to do
se sabe per te ne cien te al cer co del apa re cer, pero ex pe ri men ta esa con cien cia
como con cien cia de su ori gi na ria es ci sión y di vi sión, o de una ra di cal y se cre ta re -
mi sión a un re si duo de sí mis mo que se ab sor be por la lí nea de fuga de lo tras cen -
den tal o del allen de (cer co de lo nou mé ni co)13.

Se tra ta, por tan to, de evi den ciar el ca rác ter fron te ri zo de un su je to que ac túa y pien sa
bajo la in fluen cia de es tí mu los y no ti cias pro ce den tes de la al te ri dad pa sio nal que ane ga,
in va de y con vul sio na la cal ma de su equi pa mien to ra cio nal, ti ñién do lo, orien tán do lo y
constituyéndolo. En palabras de Trías,

(...) la pa sión no es un de fec to de la ac ción, como se cree en to das las fi lo so fías de
la Acción, sino el prin ci pio que la hace po si ble. Sin ella no hay lu gar a la ac ción, ni 
a su re la to, fá bu la o ar gu men to (mythos). En las fi lo so fías gre co la ti nas y, en ge ne -
ral, oc ci den ta les, des de Aris tó te les a He gel, des de los es toi cos a Des car tes, des de
Kant has ta nues tros días, com pa re ce siem pre lo pa sio nal como algo de fec tuo so
re la ti vo al ac tuar, al in ter ve nir, al obrar, como algo pa si vo que se con tra po ne a la
ac ción y a la in ter ven ción. Tie ne la sig ni fi ca ción de algo pa si vo (pa sio nal) que se
pa de ce y su fre (.....) Pero eso no sig ni fi ca una abrup ta con tra po si ción a ac ción, ni
tam po co a pla cer, ale gría y gozo, ya que la pa sión, el pa de ci mien to pa sio nal pue -
de, de he cho, im pli car am bi gua y pa ra dó ji ca men te ale gría, pla cer y gozo (cosa
evi den te en la pa sión amo ro sa, ates ti gua da por to dos los que la han su fri do y la
han sa bi do des cri bir). Pero asi mis mo sue le pen sar se la pa sión como obs tácu lo y
una per tur ba ción en la vía ra cio nal, en el ca mi no del co no cer, en lu gar de con ce -
bir la como el mo tor mis mo que hace po si ble co no cer, com pren der, in te le gir. La
idea de pa sión cie ga re fuer za es tas con vic cio nes que, sin em bar go, re gis tran de
modo uni la te ral y ten den cio so el pro ce so mis mo de co no ci mien to y com pren -
sión14.

Ante la pa sión se de rrum ba el mo de lo de ac ción que ha pro mo vi do el Occi den te mo -
der no en el que el su je to, au tó no mo y au to fun da do, tras en ca de nar con me su ra y cohe ren cia 
ló gi ca sus ar gu men tos, de ci de y se di ri ge con arro jo ha cia un mun do ple ga do a sus de man -
das. Para la pa sión, su je to y ob je to son sus ex te rio ri za cio nes, por tan to, no hay ac ción hu -
ma na pre via a las urgencias pasionales que, en cada momento, se imponen.
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13 Trías, E.: La aven tu ra fi lo só fi ca, Ed. Mon da do ri, Ma drid, 1988, pág. 28.

14 Trías, E.: La ló gi ca del lí mi te, Ed. Des ti no, Bar ce lo na, 1991, pág.459.



4) Los cau ces pre-ra cio na les por los que tran si ta el flu jo pa sio nal po nen de ma ni fies -
to lo ine fa ble, el enig ma, el si len cio, la ina go ta bi li dad, lo in son da ble15 como nú cleo fun -
dan te de la iden ti dad y la sub je ti vi dad. Estas son re sul tan tes de un pro ce so que se sus trae a
la ra zón, la ló gi ca, la ex pli ca ción. Se tra ta de un sus tra to mís ti co y tras cen den te aje no a y
pre cur sor de la re pre sen ta ción ló gi ca de lo real, ina bor da ble con cep tual men te y, por tan to,
por ta dor de la au reo la de mis te rio que im preg na toda in di vi dua li dad hu ma na. Di cho de otro 
modo, en toda ma ni fes ta ción pro du ci da en el cer co del apa re cer ani da un res to que se sus -
trae a toda re ve la ción y a la ex pre sión ló gi co-lin güís ti ca y del cual sólo se pue de te ner no ti -
cia a tra vés del mun do sim bó li co. El pro pio hom bre vi ven cia las sa cu di das pa sio na les en el
he cho de que no-sabe e ig no ra por qué ac túa, quién le za ran dea y cuál es el ori gen de esa voz 
in te rior que la mue ve a ac tuar. El sólo pa de ce/per ci be/re ci be los efec tos de una tras cen den -
cia in ma nen te (sin lle gar a co no cer la) que ha bi ta allen de los límites racionales y que forma
parte de su (de la) realidad escindida. De esta manera,

(...) el hom bre des cu bre y sien te que en su ser hay algo más, un plus que está por
cons truir, que per te ne ce a su ser pri va do y al mis mo tiem po lo tras cien de. Des cu -
bre otra di men sión que no pue de ma ni pu lar. Siem pre hay algo más de lo que la
vis ta pue de ver, de lo que la men te pue de en con trar o de lo que pue de con mo ver al
co ra zón. Este siem pre más –más de lo que se pue de per ci bir, en ten der y sen tir– re -
pre sen ta la di men sión di vi na16.

5) Aun que ya se ha anun cia do im plí ci ta men te, hay que ad ver tir que el flu jo pa sio nal
de-sub je ti vi za do ig no ra y des co no ce tan to los cri te rios de mo ra li dad, como los es que mas
te leo ló gi cos de ac ción. En él se sus pen de el jui cio mo ral, nada sabe ni de bien ni de mal. Es
más, la pa sión ac túa a sus es pal das dan do ini cio a una ac ción im preg na da de en tu sias mo, de 
con ven ci mien to, de fe, al mar gen de lo mo ral y lo ló gi co. Se tra ta de una rea li dad mag má ti -
ca en la que los cri te rios de di fe ren cia ción ló gi ca quie bran y, por ende, tam bién los pro pia -
men te mo ra les, de suer te que el su je to pue de apa sio nar se por el ideal de la jus ti cia en tre los
hom bres o, de igual modo, por el de la de fen sa de la pu re za ét ni ca. Por otra par te, la pa sión
no se deja lle var por un ob je to ex ter no que la pree xis te, más bien es ella quien en gen dra el
ob je to, quien le aís la de la ina go ta bi li dad de lo em pí ri co, quien le re flo ta como co me ti do (el
co no ci mien to, la li ber tad, la jus ti cia, la be lle za, lo ab so lu to) que alien ta una ac ción orien ta -
da a rea li zar se en esa di rec ción. El fin de la pa sión es in ter no e in ma nen te, con sis te en rea li -
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15 So bre este par ti cu lar, con súl te se el tex to de Rai mon Pan ni kar La in tui ción cos mo teán dri ca (Trot ta, Ma drid,
1999), en el que, a tra vés de lo que el au tor de no mi na la ex pe rien cia cos mo teán dri ca, da cuen ta de la es truc tu -
ra tri ni ta ria que sos tie ne el mun do. Fren te a los dua lis mos que han im pe ra do en Occi den te, Pan ni kar ofre ce
una re fle xión en la que la rea li dad es, en cada caso, el pun to de con fluen cia de tres mo men tos au tó no mos en -
tre sí: el he cho fí si co na tu ral, la rea li dad hu ma na que in ter vie ne en aquél y la di vi ni dad o di men sión de in fi ni -
tud y de “ina go ta bi li dad” que atra vie sa lo real. La su pre sión de ésta úl ti ma ha he cho su po ner al hom bre oc ci -
den tal, li bre de toda ata du ra di vi na, que la com ple ji dad del he cho na tu ral ha bría de en ca jar en el di se ño ló gi -
co-con cep tual de su men ta li dad se cu la ri za do ra, lo cual ha de sem bo ca do en un ex ce so de an tro po mor fis mo y
en un dé fi cit de en can ta mien to del mun do. Tal vez uno de los gran des es fuer zos que debe rea li zar el hom bre
ac tual sea el de re cu pe rar la di men sión tras cen den te de la vida y la idea de que su rea li dad (an tro po mór fi ca)
no es sino una de las par tes o frag men tos, no “la úni ca” par te o “el úni co frag men to”, de que se com po ne la
“to ta li dad on to ló gi ca” triá di ca. Sin duda al gu na, el tex to de Pa nik kar es un lla ma mien to a la hu mil dad en el
hom bre (mo der no) y a la re la ti vi za ción de sus ex ce sos cog ni ti vos.

16 Ibid., pág. 96.



zar-se, en cul mi nar-se. Este pro pó si to, en cada caso, es in ne go cia ble. Las ur gen cias que la
pa sión mo vi li za (en el su je to que a su al bur crea) no son cues tión de de ci sión ni de ar gu -
men ta ción, sim ple men te se im po nen17.

6) Los mo men tos re no va do res de la pa sión con vo can a la ex pe rien cia ar tís ti ca me -
dia da, como bien sa bía Nietzsche, por sím bo los, por imá ge nes sin gu la res, pues se ex pre san
y co bran vida y rostro a través de

(...) aque llos lu ga res co mu nes mí ti cos y le gen da rios que ac túan so bre no so tros a
modo de pau tas o pa ra dig mas en los cua les po de mos re co no cer nos y des co no cer -
nos por com pa ra ción. Son aque llas ideas sin gu la res en car na das o esen cias pro -
pias que rea li zan una de ter mi na da per fo man ce de la pa sión, pro du cién do la en
vivo de for ma sin gu lar y en car na da, es de cir, de for ma ar tís ti ca. Son, pues, las ex -
pre sio nes que la pa sión se da a sí mis ma18.

Se tra tan de esas fi gu ras ar que tí pi cas que, en te rra das en la me mo ria ac ti va de la hu -
ma ni dad, dis po nen de una ina go ta bi li dad se mán ti ca que las hace re sis tir el paso del tiem po
y apa re cer como re fe ren tes trans his tó ri cos de los que nues tros com por ta mien tos y cos mo -
vi sio nes no son más que reflejos, sombras, ecos.

A tra vés de las na rra cio nes, fá bu las y mi tos en los que co bran vida se glo sa la suer te
de un su je to que, ha cien do fren te a los obs tácu los que le sa len al paso y sor tean do los im -
pon de ra bles que se vier ten so bre él, se ve lla ma do sin re mi sión a la rea li za ción de de ter mi -
na do fin u ob je to, es ta ble cién do se una re la ción en la que su je to y ob je to se co rre fie ren re cí -
pro ca men te. Per so na jes cé le bres como Ham let, Don Qui jo te, Faus to, Adrian Le verk hün y
otros pue blan la fan ta sía de la es pe cie y sus ges tas y ges tos ac ti van la ac ción hu ma na de bi do 
a las ana lo gías uni ver sa les de tipo exis ten cial (el amor, la li ber tad, la ges ta épi ca, la crea ti -
vi dad) que se es ta ble cen en tre las si tua cio nes tí pi cas de las bio gra fías hu ma nas in de pen -
dien te men te del es pa cio y del tra mo his tó ri co de que se tra te. Esas fi gu ras ar que tí pi cas ha -
cen de la his to ria un es pa cio de re pe ti ción ya que las po ten cia li da des sim bó li cas de esas
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17 El he cho efec ti vo de la pa sión tam bién com pro me te a la re fle xión so cio ló gi ca. En con cre to, uno de sus clá si -
cos, Emi le Durk heim, plan tea ba que la crea ti vi dad so cial se evi den cia, con es pe cial ni ti dez, en el mo men to
ri tual toda vez que en él se de sa ta la efer ves cen cia co lec ti va que pone en tran ce al gru po y le hace acer car se a
los sus tra tos sa gra dos del mis mo. Tras es tos mo men tos de má xi ma in ten si dad psí qui ca la so cie dad, ya re ge -
ne ra da, vuel ve a las con di cio nes psí qui cas y prác ti cas de la nor ma li dad ocu pán do se, en lo bá si co, de ac ti vi -
da des pro fa nas, como son las do més ti cas y las pro duc ti vas. Por tan to, Durk heim pa re ce que cir cuns cri be la
crea ti vi dad so cial a la exal ta ción ri tual. Po dría mos aña dir a todo esto que, a ins tan cias de la pa sión, la crea ti -
vi dad hu ma na y so cial es per ma nen te e ina go ta ble, que la pa sión es el alien to vi tal o fuer za na tu ral que mue -
ve al ac tor so cial a re cu pe rar ri tual men te el re cuer do de sus ar ca nos, pero, tam bién, el es tí mu lo que in ci ta al
in di vi duo a sem brar el cam po o a cons truir una vi vien da. La pa sión, en tan to que mo tor del mun do, de sa ta la
ac ción hu ma na in de pen dien te men te de los fi nes sa gra dos o pro fa nos a que se en tre gue. Otra cosa bien dis tin -
ta es que en el rito, de bi do a la si tua ción de de li rio y con mo ción co lec ti va que en él im pe ra, la so cie dad ob ser -
ve, con sus fa cul ta des men ta les al te ra das, la co rrien te viva, el flui do pa sio nal en que des can sa todo lo ins ti -
tui do, que a la co lec ti vi dad se le haga trans pa ren te el ca rác ter lí qui do que sos tie ne todo ma ci zo pa sio nal (en
ex pre sión del pro pio Trías). No en vano, como afir ma Scho pen hauer, la fuer za cie ga de la vo lun tad (la pa -
sión) “es lo más ín ti mo, el nú cleo de cada cosa in di vi dual e igual men te del todo. Se ma ni fies ta en la ac tua ción 
cie ga de cada fuer za de la na tu ra le za; se ma ni fies ta, tam bién, en los he chos de los hom bres: y la gran di fe ren -
cia en tre ellos es me ra men te el ni vel de ma ni fes ta ción, no de la esen cia de lo que se ma ni fes ta” (El mun do
como vo lun tad y re pre sen ta ción, Ed. Po rrúa, Mé xi co, 1992, pág. 98. Las cur si vas son mías).

18 Trías, E.: Tra ta do de la pa sión, pág. 137.



gran des imá ge nes uni ver sa les del hom bre se rea li zan en el escenario espacio-temporal y,
por ende, se innovan y recrean a través del factor singular e irrepetible que conlleva cada
experiencia humana efectiva.

Si con vie ne des ta car que, por todo lo di cho, el su je to pa sio nal, si no quie re que dar se
fi ja do en las for mas que atraen su aten ción, debe to mar con cien cia de la es truc tu ra triá di ca
que pre sen ta su re la ción con el mun do y con sus ob je tos, debe tra bar con tac to, no sólo con
las for mas en que se ob je ti va la pa sión, sino tam bién, con la fuer za pa sio nal que ani ma y
mue ve, de for ma anó ni ma e im per so nal, el cur so del mun do y su pro pio queha cer. Trías
sos tie ne que en toda ex pe rien cia hu ma na in ter vie nen el su je to, el ob je to y la pa sión, y que
es ésta la que, ac ci den tal men te, en gar za, cons ti tu yén do los, su je to con ob je to. Para evi tar
que el de seo, es de cir, el ges to hu ma no de atri buir a las for mas va lor y rea li dad por sí mis -
mas y de fi jar se en ellas por el he chi zo que trans mi ten, os cu rez ca el pro ta go nis mo de la pa -
sión, es de cir, el con tex to re la cio nal que da pá bu lo al su je to y al ob je to, el su je to pa sio nal
debe sa ber-se co nec ta do con la ener gía que mue ve el mun do y que cir cu la anó ni ma men te
de sa tan do di fe ren tes cur sos de ac ción. De este modo, el su je to pa sio nal lle ga a per ci bir el
alien to fe cun do de la pa sión que une al su je to y al ob je to y que re la ti vi za el ca rác ter sus tan -
cial y au to rre fe ren cial (des ta ca do por la mo der ni dad car te sia na) de am bos y de la re la ción
que les con cier ne. Se tra ta, por tan to, de rein ci dir en la es truc tu ra triá di ca que sostiene la
existencia del sujeto pasional, aquél que se siente mecido por una fuerza exterior
constitutiva de su ser y de las formas que alientan y estimulan sus actos.

7) La ac ti vi dad de la pa sión no com pro me te un aban do no del mun do, una hui da de las 
con di cio nes in me dia tas de la exis ten cia. Más bien, tie ne que ver con las mo di fi ca cio nes del
haz de re la cio nes se mán ti cas a cuyo tra vés las co sas, ob je tos y per so nas más cer ca nos ad -
quie ren un ca riz iné di to, una di men sión sor pren den te, una ubi ca ción del todo lla ma ti va, un
bri llo has ta en ton ces inad ver ti do. Los efec tos de la pa sión no obli gan a sus pen der el con -
tac to con las con di cio nes in me dia tas de exis ten cia, es más, se si gue su ras tro en lo más co ti -
dia no, en lo más ha bi tual, don de se ob ser va algo que an tes no se per ci bía, o que se per ci bía
de otra for ma. El sem blan te de lo más fa mi liar se ha trans for ma do, cier tos frag men tos has ta
aho ra os cu re ci dos ad quie ren un bri llo inu si ta do para quien, de sú bi to, sien te en sí mis mo la
cre ci da re no va do ra de la fuer za pa sio nal. De esta suer te, la pa sión alu de a la ca te go ría de re -
la ción so bre la cual los su je tos y los objetos se constituyen correferiéndose y despojándose
del carácter sustancial y cosista fomentado con ahínco por el proyecto moderno.

2. NIVELES CONSTITUTIVOS DE LA PASIÓN

En un de te ni do es tu dio de la pa sión, tar de o tem pra no, hay que dar res pues ta a las
pro lon ga cio nes que tie ne su pre sen cia en di fe ren tes ám bi tos de la ex pe rien cia hu ma na. Lo
mis mo que pa re ce po ner en sol fa la pre ten di da au to su fi cien cia de la sub je ti vi dad mo der na,
tam bién pue de se guir se su cur so en as pec tos tan li ga dos a la aven tu ra hu ma na como son el
me ta fí si co, el es té ti co, el epis te mo ló gi co y el éti co. A la clarificación de estas cuestiones se
dedican las siguientes páginas

A) NIVEL METAFÍSICO

Como ya se anun cia do con an te rio ri dad, la sus tan cia de la pa sión es in ma nen te y no
pue de ser su pe ra da en un or den que la ex ce da o la re ba se mos trán do se como “la dia léc ti ca
sin fin de in sis ten cias y re sis ten cias, de pre sen cias y au sen cias, a tra vés de lo cual pue de de -
cir se que la pa sión es, en su esen cia mis ma, algo re pe ti ti vo, re cu rren te, o que se nos mues tra 
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en su ce si vas re pe ti cio nes de sí mis ma19. Se tra ta de re co no cer que en esa pe rió di ca rea pa ri -
ción de la pa sión com pa re ce la au sen cia, la he ri da y la es ci sión, en de fi ni ti va, el lí mi te como 
ser (en ex pre sión de Trías), que une-y-es cin de los dos cer cos, lo be llo y lo si nies tro, la luz y
la som bra, la cor du ra y la lo cu ra, la ra zón y el mito. Su ac ti vi dad re crea do ra es po si ble a par -
tir de “un fun da men to siem pre en fal ta”20, de un des ga rro ori gi na rio que hace po si ble (y ne -
ce sa rio) el acto hu ma no de in ter pre tar su tu ras y ten der puen tes sim bó li cos para acer car (sin
lle gar a con fun dir) am bos cer cos. De he cho, la des car ga pa sio nal plas ma da en la ex pe rien -
cia her me néu ti ca del hom bre con sis ten te en la re crea ción de imá ge nes, mi tos y re la tos (ya
pen sa dos por otros) hace pie en este modelo metafísico nucleado en torno al desgarro que
une-y-separa y mantiene insalvable la diferencia entre los dos cercos. En palabras de Trías,

(...) el círcu lo her me néu ti co es un círcu lo que no se cie rra; tran si tar lo es dar vuel -
tas a una pro fun da he ri da, o, en tér mi nos me ta fó ri cos, hace re fe ren cia a un “ma -
len ten di do” fun da men tal, qui zás un “equí vo co esen cial” en la mis ma raíz del ser,
en nues tro modo de pen sar, o en el lo gos. Todo lo que sea su tu rar esa he ri da es,
tam bién, qui tar le fuer za. La her me néu ti ca tie ne im por tan cia siem pre y cuan do
man ten ga su raíz trá gi ca, sin la cual el tema pier de toda su hon du ra y su ver dad21.

De este modo, la pa sión re mi te a una ima gen en la que el mun do com pa re ce como ese
todo abier to y siem pre por ce rrar que ne ce si ta de su tu ras tran si to rias y, por ende, de múl ti -
ples y va ria das con fi gu ra cio nes sim bó li cas en nin gu na de las cua les se de tie ne con ca rác ter
de fi ni ti vo. En palabras de Trías, alude a

(...) la idea de todo abier to, cuya fi gu ra sen si ble es la fi gu ra mu si cal de un todo va -
ria cio nal que no de ri va de un prin ci pio ni pos tu la nin gu na cau sa fi nal, sino que es
el puro va riar se y re crear se de ese todo no con clu yen te. El todo es la tra ma mis ma
que con ju gan las va ria cio nes que se re crean22.

La pa sión ig no ra des can sos, in te rrup cio nes, re ce sos don de su de ve nir pu die ra en ca -
llar en una in te rrup ción de fi ni ti va de su arro lla dor de rro che, en un fi nal de la his to ria de
cuño ilus tra do don de el jue go in fi ni to de la au ro ra y el cre púscu lo pa re ce ría clau di car. El
ser de la pa sión es apa sio nar-se re cu rren te men te, no de jar de ha cer lo nun ca, re-en can tar el
mun do de los he chos cuan do un es ta do de co sas, ya en mohe ci do y es cle ro sa do, ne ce si ta de
la irrigación y de la frescura de su potencial reconstitutivo.

La inex tin gui ble ac ti vi dad pa sio nal pone en evi den cia el lí mi te, la he ri da, la es ci sión
(on to ló gi ca) que atra vie sa la rea li dad que el hom bre (fron te ri zo) vi ven cia, tan to en las lla -
ma das y en las ur gen cias que, arro ja das des de el cer co her mé ti co, le ato si gan y pro vo can en
él afán de cul mi nar sus de man das, como en la di fi cul tad in he ren te a su equi pa mien to ra cio -
nal y lin güís ti co para en con trar cer ti dum bre, para sa ber de dón de pro ce den y quién o qué
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19 Ibid., pág. 169.

20 Trías, E.: La ra zón fron te ri za, pág. 43.

21 Trías, E.: La aven tu ra fi lo só fi ca, pág. 166. Las cur si vas son mías.

22 Ibid., pág. 383.



las en vía. Lo mís ti co (el mis te rio) y la ra zón con vi ven con flic ti va men te cons ti tu yen do el
dato ori gi na rio, lo que hay, el cer co fron te ri zo en el que se de sen vuel ve la vida hu ma na
que, por el in con for mis mo de la pa sión con sus ob je tos (tran si to rios), se ve de sa fia da, pe -
rió di ca men te, con ur gen cias e in cer ti dum bres que se su ce den sin des can so y pro vo can en
su vida in quie tud cons tan te. El ca rác ter ina go ta ble, in fi ni to e im pre vi si ble de una rea li dad
que con vo ca al hom bre ante si tua cio nes, re tos y de sa fíos que se le im po nen irre me dia ble -
men te, hace que ex pe ri men te su vida como un vi vir-fue ra-de-sí, como un exi lio, toda vez
que su ex-sis tir re mi te a un es tar-fue ra-de-sus-cau sas, mo ti va do por la ig no ran cia de los
mo ti vos que pu die ran ex pli car el he cho bru to de la vida en ge ne ral y los in te rro gan tes que
ésta le re mi te. Está en deu da con algo o al guien que des co no ce. El exi lio de su vivir se
convierte en un éxodo orientado al hallazgo filosófico de unas causas que escapan a su
comprensión.

La pa sión des ve la el su fri mien to23 como la ex pe rien cia fun da men tal y rei te ra ti va del
ser hu ma no en tan to prin ci pio de todo an he lo y pro yec to vi tal, como vi ven cia de in sa tis fac -
ción ra di cal res pec to a un mun do que se le mues tra fal to de iden ti dad y de ros tro, como un
pa de ci mien to, como una ur gen cia pro ce den te de lo abis mal que aquél debe res pon der y so -
fo car a sa bien das de que, una vez so fo ca da, la pa sión debe rei ni ciar su in ter mi na ble deam bu -
lar ato si gan do con nue vas in te rro gan tes. Aquí se mues tra la in com ple ti tud hu ma na, la tra ge -
dia de sa ber se ina ca ba do y con cer ni do por ur gen cias que bro tan sin pre via de ci sión ni cálcu lo 
y de un te rri to rio del que no tie ne no ti cia ni cer ti dum bre. Al de cir de Trías, la pa sión es

(...) un po der con lí mi te o po der-en-fal ta ya que es pro pio de la pa sión que ja más
se ago ta en al gún “ob je to” que pue de sa tis fa cer la o col mar la. La pa sión, cuan do es 
ins tan cia on to ló gi ca, es algo que de suyo in sis te, o que re sis te a los obs tácu los y
re sis ten cias en que aflo ra y se ma ni fies ta, o es jue go de ries go del lí mi te, o con el
lí mi te, toda vez que nada ni na die pue de cal mar la o sa tis fa cer la. Es, por de fi ni -
ción, ín di ce de una in sa tis fac ción ra di cal como fuen te y prin ci pio de todo goce y
de todo de seo, eros y que rer24.

De este modo, con vie ne re co no cer la exis ten cia de una on to lo gía trá gi ca en la que se
sus tan cian la vida y la muer te, el ser y el no-ser, en de fi ni ti va, en la que co bra es pe cial pro -
ta go nis mo el abis mo, la oque dad, el des ga rro, el lí mi te que ha bi ta lo real y el vér ti go que se
aso ma ante el su je to pa sio nal que cons ta ta la in con sis ten cia de los ci mien tos que sos tie nen
el mun do pre ten di da men te es ta ble. El ca rác ter fu gaz y la tran si to rie dad de toda ma ni fes ta -
ción de la vida des ve la el in con for mis mo de la pa sión con cual quie ra de sus con den sa cio -
nes, al tiem po que pa ten ti za la plas ti ci dad de una rea li dad que pue de ad qui rir múl ti ples for -
mas, mo dos y dis po si cio nes se cun da das por ese sus tra to pa sio nal. No hay es ta ción fi nal de
tra yec to para la pa sión. Esta sólo sabe de des ga rros y rup tu ras a tra vés de las cua les se evi -
den cia la mu ta bi li dad de una rea li dad que, como plan tea Eu ge nio Trías en Fi lo so fía del fu -
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23 Con vie ne aña dir que el su fri mien to (de sa zón, zo zo bra) es irre duc ti ble en la vida hu ma na, si bien pue de re mi -
tir se o sub li mar se cuan do el dai mon que se ha apo de ra do del ac tor hu ma no se ob je ti va en un pro yec to al que
se de di ca una vida que, sólo así, se con vier te en dig na de ser vi vi da. A pe sar de ello, el su fri mien to re tor na, o
bien por la im po si ble eje cu ción del pro yec to, o bien por su cum pli mien to, ya que, tar de o tem pra no, el flu jo
pa sio nal, la ina go ta bi li dad del he cho vi tal, re gre sa pro po nien do nue vas in quie tu des.

24 Trías, E.: La Ló gi ca del lí mi te, págs, 459-460.



tu ro, com pro me te y de sa fía de con ti nuo la crea ti vi dad hu ma na, ya que el hom bre, la so cie -
dad, la cul tu ra no pue den de jar de in ter ve nir crea ti va men te en un en tor no pla ga do de im -
pon de ra bles e im pre vis tos. Es me nes ter, por ello, plan tear se el fu tu ro, el por ve nir, la po si -
bi li dad como el ho ri zon te que hay que re cons truir pe rió di ca men te; no se tra ta tan to de con -
ce bir ese fu tu ro como el pe río do de la sín te sis de fi ni ti va don de se de tie ne la his to ria, sino
como el cen tro de ope ra cio nes de una creatividad humana, ya no entendida como un don
excepcional propio de personalidades geniales, sino como el destino de una humanidad
que no puede dejar de intervenir en la realidad para reconducirla y recrearla.

B) NIVEL ESTÉTICO

El de sen vol vi mien to de la pa sión ac ti va la dis po si ción esté ti ca que ani da en toda vida 
hu ma na. La rea li dad trá gi ca, an tes ana li za da, ne ce si ta de pro ce sos de re-con fi gu ra ción se -
mán ti ca a tra vés de los cua les aten der las sa cu di das mís ti cas y pa sio na les pro ce den tes del
cer co her mé ti co y sin te ti zar los ele men tos del mun do re de fi nién do los de una for ma iné di ta
y sin gu lar. Se tra ta de atis bar el re la cio ci nio es té ti co como pro ce so re cons truc tor de lí mi tes, 
per fi les e iden ti da des, como cal do de cul ti vo del que, pe rió di ca men te, el mun do se or de na y 
se or ga ni za a tra vés de la ima gen ar que tí pi ca con la que los hom bres y los gru pos so cia les se 
au toex pre san. El arte, por tan to, apa re ce como ex pe rien cia an tro po ló gi ca trans gre so ra res -
pec to a lo que hay y trans fi gu ra do ra de una rea li dad plás ti ca y amor fa que, al de cir de
Nietzsche, sólo se pue de jus ti fi car es té ti ca men te, in cor po ran do en ella una ex pe rien cia de
sen ti do que la con vier te en dig na de ser vi vi da por el hom bre. Sólo es té ti ca men te pue de in -
di vi duar se, sin gu la ri zar se y di fe ren ciar se esa masa amor fa de la pa sión, sólo es té ti ca men -
te cabe dar en tra da en la vida hu ma na a esos des te llos de tras cen den cia, esas ilu mi na cio nes
de las que ha bla Wal ter Ben ja min, cuya irrup ción tras to ca el fluir mo nó to no de los acon te -
ci mien tos y ree di ta el mo men to fon ta nal en el que el ges to hu ma no hace re na cer la vida bajo 
un nue vo ico no, poe ma y len gua je25.

Ha blar de la ex pe rien cia ar tís ti ca como ele men to de sen ca de nan te de la ac ción no
con sis te en pro po ner a la be lle za como la ca te go ría bá si ca de la con duc ta hu ma na, más bien
se pre ten de sub ra yar, como se verá en el ni vel epis te mo ló gi co, que el po ten cial sim bó li -
co/fi gu ra ti vo del arte es el vehícu lo ex pre si vo de que se sir ve el hom bre para acer car se al
cer co her mé ti co ina bor da ble con cep tual men te, ges to en el que com pa re ce lo trá gi co como
ex pe rien cia irre duc ti ble de su es tar en el mun do. Tam bién pue de de cir se que el arte pro por -
cio na el ma te rial ex pre si vo a par tir del cual el hom bre se acer ca a esa di men sión ine fa ble
que le cons ti tu ye26.

La ex pe rien cia esté ti ca ha de en ten der se como la con den sa ción y la sin gu la ri za ción
de la pa sión en una ima gen, en un sím bo lo. La pa sión se pa ten ti za en una fi gu ra sim bó li ca
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25 En su fa mo so tra ba jo “El arte en la era de la re pro duc ti bi li dad téc ni ca”, in clui do en Dis cur sos in te rrum pi dos
I, Tau rus, Ma drid, 1987, Ben ja min hace hin ca pié en que el arte en las so cie da des mo der nas lle ga a las ma sas,
ebrias de no ve dad y mer can cías, como un ob je to ela bo ra do téc ni ca men te y orien ta do a la ven ta y, por ello,
como un ob je to con clu so y aca ba do, des pro vis to del aura sim bó li ca, en el cual no hay no ti cia de la ex pe rien -
cia hu ma na que está a su base, en el cual se os cu re ce el rei ni cio de la vida que tie ne lu gar en el cur so de toda
ex pe rien cia esté ti ca que se abre al mun do, trans for mán do lo, y no se orien ta úni ca men te al mer ca do a don de
lle ga sin tra zo au rá ti co.

26 Con sul tar los tra ba jos de Eu ge nioT rías: Pen sar la re li gión, Ed. Des ti no, Bar ce lo na, 1996; La edad del es pí -
ri tu, Ed. Des ti no, Bar ce lo na, 1994.



que orien ta y ca na li za la ac ción de un su je to edi fi ca do, cau ti va do e in ter pe la do por aqué lla.
En la ex pe rien cia esté ti ca como de sen ca de nan te de la ac ción quie bra el dis cur so ra cio nal y
se bo rra cual quier aso mo de iden ti dad y de con cien cia. En su lu gar, se yer guen con toda
con tun den cia las si mi li tu des, las co rres pon den cias, las se me jan zas, he cho que apun ta a la
a-mo ra li dad que mue ve el mun do, a la ac ci den ta li dad y con tin gen cia de una re la ción ana -
ló gi ca como ele men to de sen ca de nan te de la sub je ti vi dad. Se tra ta de un sus tra to fér til, ple -
tó ri co de re so nan cias se mán ti cas, rico en aso cia cio nes me ta fó ri cas don de, a fal ta de la pre -
ci sión y la de ter mi na ción en los lí mi tes de fi ni do res del ser, rige la in ter cam bia bi li dad de
ros tros, la re di fi ni ción de los lí mi tes, en de fi ni ti va, la am plia ción del ho ri zon te de ex pe rien -
cia (ras gos pro mo vi dos to dos ellos en la mo der ni dad, con es pe cial én fa sis, por la cos mo vi -
sión ro mán ti ca). Sólo cabe pen sar la po si bi li dad allá don de se per ci ben fi su ras, don de pa re -
ce agrie tar se lo só li da men te ins ti tui do ante no so tros, don de se ve ri fi ca la ne ce si dad re crea -
do ra del hom bre en me dio del caos que aso ma, en de fi ni ti va, don de vive “la co cham bre,
pues sólo en me dio de las ma te rias de de rri bo que deja como re si duo la ex ca va do ra de la
His to ria - a modo de ba su ra de vie jos sue ños - sólo allá sub sis te a ve ces al gún res col do de lo 
in me mo rial y de lo sa gra do”27.

La di na mi za ción de las re la cio nes ana ló gi cas co rre a car go de la me mo ria. En ella
des can san los res tos de lo pen sa do por el hom bre. Por ello se eri ge en lan za de ra de la ac -
ción hu ma na. En pa la bras de Trías, la ex pe rien cia ar tís ti ca tra ta de “res ca tar pá gi nas en te -
ras de la vida co mún amon to na das en el tras te ro o en el di ván de la his to ria de to dos no so -
tros”28. Su ac ti vi dad, de sa ta da por el in flu jo pro ce den te de los sur cos y hue llas de la ex pe -
rien cia hu ma na vi vi da tiem po atrás y se pul ta dos en las maz mo rras de la me mo ria, pre ten de
an ti ci par cur sos de ac ción ve ni de ros, pro pues tas de ac tua ción, mo de los de iden ti dad (in di -
vi dual/co lec ti va) con los que or ga ni zar la vida hu ma na. Es me nes ter apun tar que, fren te a
aque llas pos tu ras, tan co mu nes en nues tra mo der ni dad ilus tra da, que iden ti fi can me mo ria
con tra di ción y con la de ten ción del tiem po en un pa sa do an ces tral, aquí la me mo ria esta
vuel ta ha cia el fu tu ro y em pe ña da en en sa yar cau ces de ac ción en un ho ri zon te hu ma no
siem pre por ce rrar. De igual modo, no se tra ta, como plan tea ba Nietzsche, de la me mo ria
mol dea da en el in di vi duo a re sul tas de los pro ce sos de in te rio ri za ción de sen ca de na dos en él 
por el or den so cial con los que éste afian za su au to ri dad y le re cuer da las deu das con traí das
por ha ber le aco gi do en su seno, ade más de anun ciar le las san cio nes en caso de des via ción
de la con duc ta. La me mo ria ac ti va de la que ha bla Trías29 no se vuel ve ha cia el pa sa do para
fi jar se en él ni para re cor dar al individuo las deudas contraídas con la autoridad política,
sino que mira al futuro para atisbar conductos, para preparar cauces y canalizaciones por
los que puede transitar el flujo de la creatividad humana.

Cada pro ce so pa sio nal ex pre sa do es té ti ca men te en el es ce na rio de la his to ria siem pre 
es sin gu lar e irre pe ti ble. Aho ra bien, por todo lo di cho esta sin gu la ri dad no es po si ble sin la
pre sen cia, en ex pre sión de Trías, de “nues tros di fun tos”, de las no ti cias que se anun cian de
un te rri to rio, tan in hós pi to para el hom bre mo der no, como es el de los muer tos. De he cho,
lo sin gu lar, que abre el pre sen te a lo in me mo rial, trae a la me mo ria, “por un ins tan te, años y
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27 Trías, E.: La me mo ria per di da de las co sas, Mon da do ri, Ma drid, 1991, pág. 125.

28 Trías, E.: Fi lo so fía del fu tu ro, pág. 194.

29 Ibid., págs. 109-110.



años se pul ta dos en las pro fun di da des del río del Olvi do”30. En de fi ni ti va, cabe afir mar que
en la ex pe rien cia esté ti ca lo sin gu lar y la uni ver sa li dad de los con te ni dos ar que tí pi cos de la
me mo ria se aú nan re-con fi gu ran do lo he re da do bajo for mas va ria das, siem pre iné di tas y
sin gu la res. Crear ar tís ti ca men te es re crear lo he re da do, es re no var lo vie jo, es la rein ter pre -
ta ción his tó ri co-so cial de lo uni ver sal plas ma do, en cada caso, sin gu lar men te. En la ex pe -
rien cia ar tís ti ca se evi den cia con toda ni ti dez la ex pre sión nietzschea na “lo mis mo pero di -
fe ren cia do”, ya que en ella el jue go de lo uni ver sal y lo sin gu lar, del todo y la par te es lo ca -
rac te rís ti co. La ex pe rien cia ar tís ti ca no par te de la “nada”, sino de unas po ten cia li da des
ima gi na das por otros que han de ja do un sur co se mán ti co dis pues to a re bro tar bajo otro ros -
tro y ro pa je. Se tra ta, por tan to, de rein ci dir en que toda realización humana es re-creación,
que, como se ha dicho anteriormente, la última palabra nunca está dicha y que todo queda
por-decir respecto a una realidad ontológicamente escindida y quebrada.

La pe cu lia ri dad de la sín te sis ar tís ti ca pue de con cre tar se por opo si ción a la sín te sis
cien tí fi ca pre do mi nan te en nues tra mo der ni dad, có mo da men te ins ta la da en la in ma nen cia
del mun do de los he chos. De esta gui sa, mien tras que en la cos mo vi sión cien tí fi ca el caso
sin gu lar, (1) es un ejem plo más, des de el pun to de vis ta cuan ti ta ti vo, que se aco mo da a (2)
la uni ver sa li dad de unas le yes ob je ti vas que ri gen el fun cio na mien to (3) de un mun do con -
clu so y ce rra do, en la ex pe rien cia esté ti ca el caso sin gu lar (1) es una re crea ción irre pe ti ble,
des de el pun to de vis ta cua li ta ti vo, que re to ma (2) por ana lo gía la uni ver sa li dad de unas
imá ge nes sig ni fi ca ti vas (3) que ins pi ran el cie rre (tran si to rio) de una rea li dad in con clu sa.
Por tan to, si en la cos mo vi sión cien tí fi ca el sin gu lar es un caso más (aña di do cuan ti ta ti va -
men te a otros mu chos) que vie ne a co rro bo rar la uni ver sa li dad de una ley que ex pli ca lo que 
hay, en la ex pe rien cia esté ti ca el sin gu lar es una re crea ción de la uni ver sa li dad se mán ti ca
que pro po ne un iné di to mo de lo de ac ción hu ma na. En la pri me ra hay una je rar quía en la
que el sin gu lar se ajusta a la universalidad, en el segundo hay una relación de colaboración
entre la universalidad que abre y el cierre específicamente singularizado de un mundo en
variación.

Lo pro pio de la uni ver sa li dad ar tís ti ca con sis te en el ina go ta ble su mi nis tro de pro -
pues tas de ac ción, de mo de los de com por ta mien to, de ex pe rien cias co lec ti vas que, bajo ro -
pa jes siem pre sin gu la res y lo ca les, des pi den una aro ma de so li da ri dad y uni ver sa li dad hu -
ma na a un ni vel de sen ti do y significado. La universalidad de la obra artística

(...) es tri ba en el he cho de que sien do siem pre una pre sen cia o po ten cia ra di cal sin -
gu lar, un cua dro, una es ta tua, una no ve la, una pie za mu si cal, una tra ge dia, una ca -
te dral, sin gu la ri dad in sus ti tui ble e in com pa ra ble, im po si ble de sub su mir ab so lu -
ta men te en al gún gé ne ro (gé ne ro no ve la, gé ne ro tra ge dia, gé ne ro sin fo nía), sien -
do siem pre un ser sin gu lar con un in con fun di ble es ti lo pro pio (don Qui jo te, Edi po 
Rey, Ca te dral de Estras bur go, se gun da sin fo nía de Bruck ner), sus ci ta po ten cial -
men te una mul ti pli ci dad abier ta y no clau su ra ble de jui cios, to dos ellos par ti cu la -
res, me dian te los cua les pue de hi po té ti ca men te aprehen der se la “esen cia” sin gu -
lar en cues tión, lo esen cial de la obra ar tís ti ca. De ahí que toda obra ar tís ti ca se do -
ble de una tra di ción crí ti ca o exe gé ti ca que la “com ple ta”, en la cual se des ve la esa
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30 Ibid., pág. 118.



uni ver sa li dad que, de fac to, se mues tra ya en cada au di ción, lec tu ra o re crea ción
de di cha obra31.

En la ex pe rien cia ar tís ti ca, por tan to, rige lo que Trías de no mi na prin ci pio de va ria -
ción en el que se re co ge “una sín te sis di ná mi ca y viva en tre mis mi dad y di fe ren cia, en tre
uni dad y di ver si dad, en tre lo uni ver sal y lo sin gu lar32. Este prin ci pio de va ria ción se
fundamenta en dos leyes estéticas:

1) La ar tis ti ci dad de una obra de arte es pro por cio nal a la ca pa ci dad que tie ne que ser re -
crea da a tra vés de in ter pre ta cio nes (prin ci pio de fer ti li dad),

2) Toda crea ción es siem pre re crea ción, in ter pre ta ción de vir tua li da des o po de res la ten -
tes de obras pre ce den tes con las que guar da re la ción de mí me sis com ple ja (prin ci pio
his tó ri co).

La pri me ra ley enun cia el ca rác ter abier to al fu tu ro y, en con se cuen cia, ra di cal men te
his tó ri co de la obra ar tís ti ca. La se gun da ley re ve la has ta qué pun to esa aper tu ra al fu tu ro
tie ne por fun da men to (y tam bién por con se cuen cia) la rea sun ción, a tra vés de la me mo ria
viva, de tra di cio nes que son evo ca das, resonadas y mimetizadas en la obra artística.

De esta suer te, en pa la bras de Trías, “todo el uni ver so de los li bros de ca ba lle rías,
más allá de la pa ro dia, es in te gran te re crea do, re va li da do e in mor ta li za do por la obra cer -
van ti na, ver da de ra me ta mor fo sis su pe ra do ra de la fa mi lia o ge nos de Ama dís, Orlan do,
Lan za ro te, Pal me rín o Par si fal33. De igual modo, las va ria cio nes sin gu la res del Faus to de
Mar lo we, del Faus to de Goet he y del Dok tor Faus tus de Tho mas Mann no vie nen sino a
rein ci dir, con ma ti ces muy es pe cí fi cos en cada caso, en el tema de la ne ce si dad del ser hu -
ma no de re ba jar sus gran des es pe ran zas (pro me tei cas) de li be ra ción vía co no ci mien to en -
ci clo pé di co y, al mis mo tiem po, for zar el des cen so (dio ni sia co) has ta el pe li gro so y
brumoso magma telúrico cuyo contacto amplia la visión de lo real más allá de las
limitaciones racionales.

Por este mo ti vo, el prin ci pio de va ria ción aúna uni ver sa li dad y sin gu la ri dad sin opo -
ner se, más bien com ple men tán do se. A su tra vés se vi sua li za una con ti nui dad en tre el
queha cer del hom bre de ayer, hoy y ma ña na, con ti nui dad que no es sino la pa sión ina go ta -
ble que mue ve el mun do. Esa con ti nui dad vie ne dada por una mis ma ma te ria pri ma, la pa -
sión que es uni ver sal pero que se plas ma y ob je ti vi za de múl ti ples for mas, que se sin gu la ri -
za en cada proceso histórico de un modo irrepetible.

Lo que que da para fu tu ras in ves ti ga cio nes (y aquí sólo pue de apun tar se) es que si las
re so nan cias ar tís ti cas mo vi li zan y acom pa ñan todo ac ce so pa sio nal, tal vez el arte o, me jor
di cho, la ex pe rien cia ar tís ti ca se en cuen tre en la base de todo pro ce so de co no ci mien to hu -
ma no, tal vez sea el la bo ra to rio don de el hom bre prue ba y en sa ya sus di fe ren tes acer ca -
mien tos a la rea li dad34.
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31 Ibid., pág. 140.

32 Ibid., pág. 34.

33 Ibid., pág. 183.

34 Para fu tu ras re fle xio nes dejo el pro ble ma re fe ri do al po si ble pro ta go nis mo de la ex pe rien cia ar tís ti ca como
de sen ca de nan te de una ac ción hu ma na, que no par ti ría ni del su je to pen san te, ni del no so tros co mu ni ca ti vo
(ba sa do en el pen sa mien to iden ti ta rio), ni de las de man das del or den nor ma ti vo, ni de las exi gen cias uti li ta -



C) NIVEL EPISTEMOLÓGICO

Si guien do la re fle xión que plan tea Eu ge nio Trías y que tie ne como tema a la pa sión,
con vie ne acer car se a la cues tión epis te mo ló gi ca que se de ri va de la mis ma. La ex pre sión ar -
tís ti ca de la pa sión se sir ve de sím bo los, esas imá ge nes, ico nos y fi gu ras que han po bla do el
ima gi na rio cul tu ral de la hu ma ni dad y que, por su car ga nu mi no sa y va lor se mán ti co, for -
man par te del mu seo ima gi na rio de la es pe cie hu ma na. Si el con cep to cien tí fi co bus ca y
pre ten de pre ci sión se mán ti ca uní vo ca, ante el sim bo lis mo la ca pa ci dad crea ti va del hom bre 
se li be ra por cuan to su pre sen cia evo ca, su gie re y con no ta de for ma per ma nen te e ina go ta -
ble. A tra vés del sím bo lo el in di vi duo y la so cie dad dan rien da suel ta a una crea ti vi dad hu -
ma na que, de sa ta da por los múl ti ples cauces semánticos que abre su presencia, encuentra
espacios y horizontes para expresar su singularidad (individual/social).

Se ría opor tu no sub ra yar que el sím bo lo sólo apun ta, su gie re y evo ca ca mi nos de ex -
plo ra ción y ex pe ri men ta ción hu ma na. El sím bo lo, vía in di rec ta, anun cia un ni vel de rea li -
dad al que, vía di rec ta, a tra vés del con cep to, no se lle ga. Por ello, en el sím bo lo, al tiem po
que se anun cian ru tas que atra ve sar, per vi ve un es pe sor se mán ti co que se sus trae a toda
apa ri ción, “lo que se re plie ga en sí”35; con el sím bo lo se pre ten de, pa ra dó ji ca men te, un
acer ca mien to a una rea li dad que, en ese acer car se, se nos es ca pa, que va por de lan te de no -
so tros de jan do como prue ba de su pre sen cia tan sólo hue llas, ves ti gios, tra zos. Es lo que
Trías de no mi na el cer co her mé ti co en el que habita el otro lado de la razón, de la lógica, de
la conciencia.

Lo pro pio del sím bo lo con sis te en acer car eso es cin di do, en co mu ni car ten dien do
puen tes, en plu ral, por que no hay lazo que en-lace de fi ni ti va men te los dos cer cos. Su po -
ten cial ex pre si vo mien ta la on to lo gía trá gi ca, “la có pu la que bra da que une-y-es cin de”36, la
dis tan cia inac ce si ble del re fe ren te (noú me no) para toda fe no me ni za ción sim bó li ca, de
suer te que el mo de lo de ver dad que en ca ja en este es que ma epis te mo ló gi co ya no re mi te a
los co no ci dos de ade cua ción y de so cul ta mien to (por que en am bos se re du ce el res to mís ti -
co)37. Alu de al jus to ajus te, al dato trá gi co de la ine lu di bi li dad del des ga rro, al res to que se
sus trae a la pre ten sión re ve la do ra del símbolo. Por ello, verdad significa

(...) el jus to ajus tar se a lo que sub ya ce de sa jus ta do, pero que en ese ajus tar (con -
cep to y cosa, ra zón y rea li dad) se ha lla siem pre, y de siem pre, pre sio na do por la
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rias de un uni ver so mer can ti li za do. To das es tas ti po lo gías de ac ción, que par ten de una sub je ti vi dad pre di se -
ña da y en fren ta da a un mun do adap ta do a sus pro pues tas, pre su po nen, sin sa ber lo, una crea ti vi dad hu ma na
anó ni ma e im per so nal, sin ros tro, a-mo ral, que, en sus ob je ti va cio nes, ne ce si ta sin gu la ri zar se y di fe ren ciar se
me dian te nom bres, fi nes, ins ti tu cio nes, lí mi tes, etc. La sin fo nía de la ac ción hu ma na par te de este pri mer mo -
vi mien to noc tur no, her mé ti co e in nom bra ble, ló gi ca men te an te rior a la re pre sen ta ción y, por ende, pre vio al
con jun to de tien tos, en sa yos, prue bas y co rrec cio nes que la di men sión diur na, re fle xi va y ra cio nal de la ac -
ción ofre ce al hom bre para lo grar lo im po si ble: que la com ple ji dad y la ina go ta bi li dad del mun do se adap te
de fi ni ti va men te a sus de man das, que se plie gue a la uni la te ra li dad de una úni ca de las múl ti ples po si bi li da des 
de cur sos de ac ción que pue de to mar la rea li dad. Me gus ta ría agra de cer al pro fe sor y com pa ñe ro Igna cio Sán -
chez de la Ynce ra las en ri que ce do ras y vehe men tes dis cu sio nes que so bre es tos te mas y mu chos otros te ne -
mos de con ti nuo. Sin em bar go, mu cho me temo que los dos nos en fren ta mos a una cues tión, la de la crea ti vi -
dad hu ma na, de di fí cil so lu ción ya que pre ten de mos po ner nom bre y con cep to a un pro ce so que arran ca des -
de lo poié ti co, cuyo sue lo fér til es el si len cio.

35 Trías, E.: La ló gi ca del lí mi te, pág. 28.

36 Trías, E.: La aven tu ra fi lo só fi ca, pág.74.

37 Trías, E., La ra zón fron te ri za, pág. 277.



po ten cia de sa jus tan te; pero que, así mis mo, aco ge lo que vi bra, en me dio del de sa -
jus te, como in sis ten te po ten cia con jun ti va (for ma do ra, edi fi can te, cons truc ti va).
En una pa la bra: la ex po si ción de esa lu cha (sus cep ti ble de sub li mar se en for mas
lú di cas) en tre am bas po ten cias de la esen cia del ser del lí mi te38.

Por esta ra zón Trías sos tie ne que el mun do es lí mi te, el mun do se com po ne de todo
aque llo que se pa ten ti za en el cer co del apa re cer y de todo aque llo que que da ve la do en este
pa ten ti zar se. Se tra ta de sub ra yar que en el sím bo lo con vi ven, a una dis tan cia in sal va ble, la
di men sión ex pre si va y la di men sión es tric ta men te se mán ti ca, aqué lla que se re sis te a la pa -
ten ti za ción, ese sus tra to de na tu ra le za mís ti ca cuyo in flu jo lle ga y con mue ve a todo hu ma -
no por con duc tos no ar gu men ta ti vos, sino ana ló gi cos, me ta fó ri cos y sim pá ti cos. No en
vano, si guien do a Trías, aque lla obra de arte cuyo va lor re sis te los em ba tes del tiem po (por
su ina go ta bi li dad se mán ti ca para fu tu ras so cie da des, por la uni ver sa li dad que tras lu ce su
plas ma ción sin gu lar) es la que con vo ca en su fi gu ra al tras fon do mís ti co y re li gio so que se
sus trae en toda ex po si ción sim bó li ca, más aún, la que deja trans pi rar a su tra vés el mis te rio -
so ros tro de la muer te, a la sa zón, gran abis mo en el que da con vo ca do el con jun to del gé ne -
ro hu ma no (cu yos ejem plos ar tís ti cos pue den ser La tem pes tad de Sha kes pea re y el Re -
quiem de Mo zart). Es esta par te ina bor da ble con cep tual men te pro pia del sím bo lo la que
pone a las cla ras la con tra dic ción que pa de ce un arte mo der no que, en tan to que mo der no,
as pi ra a dar cuen ta con cep tual y ra cio nal men te de la ex pe rien cia ar tís ti ca en su con jun to (y
de ese res to no-ra cio nal, mís ti co, dio ni sia co que es ca pa a cual quier pre ten sión ex pli ca ti va). 
La Ilus tra ción ini cia una re fle xión y un jui cio au tó no mos so bre el arte en los que éste ha de
ha cer se trans pa ren te al con cep to (He gel), ha de re ve lar su fun cio na mien to, ha de po ner de
ma ni fies to to dos sus mo vi mien tos y com po nen tes has ta dar cuen ta de for ma ex haus ti va de
su pro ce der. Sin em bar go, el res qui cio her mé ti co, dio ni sia co y pa sio nal, en de fi ni ti va, lo
inex pli ca ble, se re sis te a las pre ten sio nes es cla re ce do ras de la Ilus tra ción, se nie ga a aban -
do nar el vehícu lo de la ex pe rien cia ar tís ti ca a par tir de la cual el hom bre se abre sin con cep -
tos a ins tan cias de la rea li dad sólo abor da bles sim bó li ca men te39.

El acer ca mien to sim bó li co a una rea li dad com ple ja, pa ra dó ji ca y he te ro gé nea evi -
den cia la tra ge dia de que par ti ci pa el co no ci mien to hu ma no en la me di da en que éste, le jos
de an ti ci par se a la vida, va tras ella, debe es pe rar sus irrup cio nes sin sa ber cómo, cuán do ni
por qué se pro du cen. Lo úni co que pue de ha cer es ve ri fi car que se pro du cen sin es pe rar ha -
cer se con el mis te rio, el enig ma de sus pro ce sos in ter nos. Se tra ta de un co no ci mien to que
debe re ba jar sus lí mi tes y, an tes que nada, sa ber es pe rar las aco me ti das de la pa sión y de sus
cris ta li za cio nes, de suer te que, si guien do las ju go sí si mas re fle xio nes del li bro de Pat xi
Lan ce ros La he ri da trá gi ca40, pue de afir mar se que el co no ci mien to de la tra ge dia im pli ca
la tra ge dia del co no ci mien to. La rea li dad del sím bo lo plan tea que es im po si ble para el
hom bre (faús ti co) re sol ver, vía co no ci mien to in te lec tual, el mis te rio, el res to ine fa ble que
ro dea su vida. Esta an te ce de al co no ci mien to, va por de lan te de él y se mue ve por una re la -
cio na li dad sim pá ti ca (ana ló gi ca) que des bor da cual quier pre ten sión de cla ri fi car y pre ver
ra cio nal men te sus mo vi mien tos. Sus iti ne ra rios y de rro te ros son im pre vi si bles para una
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epis te mo lo gía cien ti fi cis ta, aún pre va le cien te, que, deu do ra de una vi sión conclusa de la
verdad, pretende hurgar en las lógicas (de la historia, de la evolución, del espíritu etc.) que
hacen posible los conductos preestablecidos del devenir (de la historia y de las sociedades).

Si algo ca rac te ri za a la pa sión, a la vida es que le ron da algo inex pli ca ble (a prio ri). La 
hue lla de lo le ja no y lo abis mal com pa re cen ante los ojos de cual quier hom bre de cien cia
que pre ten da dar cuen ta de la es pe ci fi ci dad de una iden ti dad in di vi dual/so cial. Pa sa ron los
tiem pos de una es pe ran za ilus tra da en la do mes ti ca ción or de na da de la vida den tro de un
sis te ma con cep tual cohe ren te y ce rra do. La com ple ji dad de ésta des bor da, tar de o tem pra -
no, los só li dos y pé treos mu ros de los edificios teóricos categoriales pretendidamente
omniabarcantes.

La pa sión es bús que da, pes qui sa y aven tu ra, por ello, su pro ce der con cuer da más con
el de sa fío y el reto que lan zan al hom bre las evo ca cio nes pro ce den tes del sím bo lo. A par tir
de éste se mul ti pli can las lec tu ras, pro li fe ran las in ter pre ta cio nes y des fa lle cen las de fi ni -
cio nes in que bran ta bles de una rea li dad que, a pe sar de las for mas cris ta li za das que toma, se
encuentra en permanente estado de renovación.

D) NIVEL ÉTICO

La ine lu di bi li dad de la pa sión como ele men to fun dan te y cons ti tu ti vo del su je to (in -
di vi dual o co lec ti vo) tam bién com pro me te la cues tión éti ca, la cues tión re la ti va al “qué
debo ha cer” como su je to. El plan tea mien to se ría el si guien te: cómo ha de ac tuar un su je to
que se sabe no su je to en tie rra fir me, que se sabe sus pen di do en un flui do que ig no ra ra zo -
nes, ar gu men tos e iden ti da des (a prio ri). Fal to de aga rra de ros ló gi cos y mo ra les, atra ve sa -
do por la tra ge dia de sa ber se cons ti tui do por una som bra que arri ba del cer co her mé ti co, el
su je to (es cin di do) debe asu mir el des fon da mien to que le hace ser lo que es su je to, en con -
cre to, su je to so bre un fun da men to en fal ta. El et hos del su je to fron te ri zo pa sa ría por di ge rir
e in te grar como par te de la pro pia rea li dad un abis mo en el que no (se) hace pie, un si len cio
fe cun do del que bro ta la pa la bra y la con cien cia, una tur ba do ra le ja nía tan pró xi ma que la
ig no ra mos, una otre dad adherida al yo que confiere a éste consistencia y, al mismo tiempo,
un cierto aire espectral, misterioso y extraño.

La éti ca de la sub je ti vi dad edi fi ca da so bre la pa sión obli ga al su je to a in te grar la ten -
sión irre duc ti ble en tre los dos cer cos que le cons ti tu yen. En este caso, la ten sión es irre so lu -
ble, no en tien de de tre guas ni de clau su ras de fi ni ti vas. En pa la bras de Trías, “ello sig ni fi ca,
por tan to, man te ner fir me la in fi ni ta dis tan cia y di fe ren cia en tre am bos ám bi tos a la vez que
se po si bi li ta su mos tra ción en fe bre ci da y nun ca ol vi da di za de uno y otro de los cer cos que
pre sio nan”41.

Por todo lo di cho, la asun ción de la ten sión por par te del su je to que da ex pues ta en lo
que Trías de no mi na el im pe ra ti vo pin dá ri co: Sé fron te ri zo, apren de a ser fron te ri zo, ajus ta
lo que de ber ser con lo que eres, con tu con di ción, con tu ser, ser de fron te ra, ser que es lí nea
o lí mi te o goz ne en tre dos ám bi tos42. Este im pe ra ti vo obli ga al su je to a in te grar como par te
de sí al otro que le hace ser, a so bre pa sar y a re la ti vi zar los ro les pro fe sio na les que, en nues -
tro gran tea tro del mun do, de fi nen la vida pú bli ca y la iden ti dad de los hom bres, ya que os -
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cu re cen la com ple ji dad lat(i)ente que irri ga sus ex pe rien cias más ín ti mas. Este mo de lo éti -
co apues ta por el re-en cuen tro de todo su je to con uno-mis mo (con el sí-mis mo), que, cu rio -
sa men te, su po ne, como bien sa bía Jung, todo lo con tra rio, es de cir, la de sus tan cia li za ción
del yo, el en cuen tro con esa ex te rio ri dad y le ja nía que sostiene y alimenta toda vida
humana.

Se tra ta, por tan to, de en tre ver en el su je to esa lí nea, esa fron te ra que le de fi ne y en la
que dos cer cos que le cons ti tu yen se unen y se se pa ran. El mo de lo éti co que aquí se pre sen ta 
tie ne mu cho que ver con el ca rác ter fron te ri zo que cons ti tu ye al su je to. Este es goz ne, lí mi te
que une y se pa ra, que acer ca y dis tan cia los dos cer cos que le ha bi tan. Es un hí bri do de am -
bos sin iden ti fi car se ex clu si va men te con nin gu no de los dos. Por esta mis ma ra zón debe en -
ten der se “por “bon dad” el ajus te fron te ri zo con el pro pio lí mi te o fron te ra, o goz ne, que
cons ti tu ye el lu gar, to po ló gi ca men te en ca ra do, en don de ha bi ta. Hay ver dad, jus ti cia, bien
si se pro du ce el ajus te en tre el lí mi te y el lí mi te, en tre el lí mi te y el Sí-mis mo”43; el mal ven -
dría mo ti va do por que uno de los cercos invade el otro anulando la tensión constitutiva que
atraviesa lo real. El mal se produce cuando

(...) se quie re pre ten der que todo se ago te en el ám bi to de apa re cer, o que todo, el
todo, lo ab so lu to, sea for za do a ma ni fes tar se y re ve lar se (así He gel), o bien si se
quie re o pre ten de que todo, el todo, el ab so lu to se re plie gue en un úni co cer co afir -
ma do, el cer co teo ló gi co-teo crá ti co que im pe ra y rei na, des de su mís ti co en cie rro
en sí, so bre todo lo que apa re ce, re du ci do en ton ces a som bra, va ni dad, qui me ra,
sue ño, humo o nada. El mal se pro du ce si se re du ce a nada o bien el cer co her mé ti -
co o bien el cer co del apa re cer44.

El mal tie ne lu gar des de el mo men to en que se ol vi da que el ser, lo que hay es lí mi te,
goz ne, lí nea, “es a la vez lo que apa re ce y lo que se re plie ga en sí, uno y otro bro tan do del
goz ne o lí mi te. Eso es lo que hay o el ser”45.

En el pri mer caso, el error apa re ce mo ti va do por el pre do mi nio del cer co del apa re cer
en el que la sola evi den cia de los he chos ago ta y pa ra li za el po ten cial re no va dor de que dis -
po ne la ac ción hu ma na. El Occi den te mo der no pue de apa re cer como má xi ma ex pre sión de
este pri mer tipo de error ya que, al per der todo con tac to con las fuen tes de lo sa cro y del
mis te rio, la rea li dad se aban do na al im pe rio de lo fác ti co en el te rre no de la in ma nen cia de -
so yen do las demandas humanas relativas al reencantamiento del mundo.

En el se gun do caso, el error con du ce a un pre do mi nio de lo sa cro, de lo mís ti co
abrién do se las puer tas al fun da men ta lis mo re li gio so que so ca va la ca pa ci dad crí ti ca in he -
ren te a la ap ti tud dis cur si va del hom bre. Cier tas ac ti tu des ex tre mas pro pias de las cul tu ras
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her mé ti co o el del apa re cer.



is lá mi cas (aun que no ex clu si va men te) ejem pli fi ca rían el se gun do caso en el que el dog ma -
tis mo re li gio so que las sos tie ne tiende a maniatar la capacidad correctora del actor humano.

3. A VUELTAS CON LA IDENTIDAD

Des pués de todo lo di cho pu die ra pen sar se que la pre sen cia de la pa sión pone tra bas
al re co no ci mien to de la iden ti dad. No es así, muy al con tra rio, en la pa sión ani da la po ten cia 
se mi nal de la que van a ger mi nar iden ti da des múl ti ples y va ria das. Sin em bar go, sí con vie -
ne sub ra yar que, no sólo al prin ci pio, sino tam bién en la exis ten cia efec ti va de toda iden ti -
dad es pe ra, nun ca la au to su fi cien cia, el do mi nio de sí y del mun do, sino el pa de ci mien to, ya 
que la to zu da y ter ca rea li dad pa re ce re mi sa a adop tar las for mas, an he los e idea les que pro -
yec ta so bre ellos el hom bre, de modo que un de sa so se gan te ras tro de ino cen te a-mo ra li dad
(la que, cu rio sa men te, ali men ta la for ma ción de la iden ti dad), tar de o tem pra no, se cru za en
su ca mi no. Se ha di cho que el pa de ci mien to pa sio nal del que bro ta el su je to no es sino un
mo men to fun da cio nal que, al rei ni ciar su in fa ti ga ble mar cha, lo cons ti tu ye, lo con fi gu ra.
De igual modo, como re cuer da Han nah Arendt, otro tipo de pa de ci mien to se atis ba en el
trans cur so de toda iden ti dad ya que ésta, en su queha cer en el mun do, pa de ce di rec ta men te
las con se cuen cias no pre vis tas de sus ac cio nes so bre una rea li dad cuya com ple ji dad es in -
con tro la ble por su par te. Como re cuer da Han nah Arendt, “de bi do a que el ac tor siem pre se
mue ve en tre y en re la ción con otros se res ac tuan tes, nun ca es sim ple men te un “agen te”,
sino que siem pre y al mis mo tiem po es un pa cien te. Ha cer y su frir son como las dos ca ras de 
la mis ma mo ne da, y la his to ria que un ac tor co mien za está for ma da de sus con se cuen tes he -
chos y su fri mien tos”46.

Si en el pri mer pa de ci mien to es una rea li dad ex tra ña la que par ti ci pa en la edi fi ca ción 
de la rea li dad sub je ti va, en el se gun do esta rea li dad sub je ti va (pre sun ta men te au to su fi cien -
te) no se hace una con un mun do cuyo de ve nir im pa si ble per ma ne ce aje no a sus de man das.
Lo ex tra ño, lo inex pli ca ble, lo a-mo ral por tan to, se en cuen tra al prin ci pio y al fi nal de toda
iden ti dad. En de fi ni ti va, lo mis mo que el su je to se ins tau ra so bre un pa de ci mien to que al
so bre ve nir le le cons ti tu ye, de igual modo el pa de ci mien to lo cons ta ta al pre ten der do mi nar
y po ner a su dis po si ción una rea li dad com ple ja, in cier ta e im pre vi si ble en su dis cu rrir. El
pa de ci mien to ini cial es con di ción de po si bi li dad de un su je to que no pree xis te a aquél, el
pa de ci mien to fi nal es la prue ba más pal pa ble de que, tar de o tem pra no, los efec tos de nues -
tras ac cio nes nos afec tan ne ga ti va men te po nien do tie rra por me dio en tre el anhelo del
hombre (moderno) de dominar el entorno (externo e interno) y los obstáculos que se
interponen en la realización de ese objetivo.

Des pués de todo lo di cho pu die ra ad ver tir se que es tos pa de ci mien tos co rres pon den a
los dos mo men tos/fuer zas (la unión y la se pa ra ción) que se ro zan y coin ci den (sin iden ti fi -
car se) en el lí mi te, el des ga rro, la he ri da on to ló gi ca. El pa de ci mien to ini cial mien ta el lí mi te
en lo que tie ne de des ga rro ori gi na rio que alien ta pro yec tos/idea les hu ma nos de acer ca -
mien to sim bó li co en tre los cer cos. El pa de ci mien to fi nal alu de al lí mi te en lo que tie ne de
des ga rro originario e irreductible que distancia definitivamente mito y razón.

Entre tan to, la iden ti dad (siem pre tran si to ria) no se ría sino el efec to uni for me, el re -
sul ta do mo no lí ti co en el que, bajo la in fluen cia (de mo nía ca) del “im pul so de la re pe ti ción”
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des ve la do por Freud47, cris ta li zan los pro ce sos pa sio na les que ha cen rein ci dir al hom bre (a
la so cie dad) en unos mo vi mien tos que se re pi ten re cu rren te men te, que le abo can a rei ni ciar
com pul si va men te los mis mos cur sos de ac ción de jan do a su paso cos tra, du re za, ima gen
aca ba da, en de fi ni ti va, iden ti dad di fe ren cia da. Cuan do la fuer za pa sio nal se ador me ce sus
efec tos si guen iner cias y au to ma tis mos que ha cen re pe tir al hom bre mo vi mien tos y com -
por ta mien tos de for ma irre fle xi va, dan do pie a algo pre vi si ble, a una ma ne ra de ha cer bien
de fi ni da, es de cir, a un ros tro con ras gos pro pios, a una iden ti dad, y, al mis mo tiem po, a un
fa ta lis mo al que, por su na tu ra le za de ge ne ra ti va, el in di vi duo debe con tra rres tar pe rió di ca -
men te, recuperando el contacto vivificador con el fluido pasional de cara a reconducir y
resituar su horizonte vital bajo la égida de otros fines y retos.

Lo mór bi do de esta si tua ción obli ga al hom bre, pri me ra men te, a to mar con cien cia, a
es cla re cer ra cio nal men te los cie gos au to ma tis mos que mue ven una vida sin nor te, áto na y
en mohe ci da. Sólo des de una pos tu ra éti ca que per mi te in te grar su otro lado, su sus tra to pa -
sio nal en sus efec tos ge ne ra ti vos y de ge ne ra ti vos, el hom bre con su ma su pro ce so de
auto-co no ci mien to y de auto-no mía, tras el cual, y en se gun do lu gar, esta si tua ción de cri sis
(re no va do ra), de rup tu ra, em pu ja al in di vi duo a de sac ti var vie jas ri gi de ces, a rein ven tar su
ho ri zon te de ac ción y de sen ti do y, por ello, le abo ca a una pa cien te es pe ra hasta tener
nuevas noticias de esa corriente viva que siempre regresa renovando.
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