La custodia procesional de La Seo de Zaragoza y el
punzoén de la plateria zaragozana en el siglo XVI

Juan F. EsTeEBaAN LORENTE

A través de los documentos publicados por Manuel ABizanpa BroTo
conocemos el proceso de la construccién de esta custodia, que Anselmo
GAscON DE GoTor reprodujo en su trabajo sobre las custodias procesiona-
les de Espafia .

Fue al arzobispo D. Alonso de Aragén a quien en primer lugar se le
debe el impulso para la realizacién de esta obra, pues en su testamento
consigné 200 marcos de plata para ella; afios después, su hijo D. Hernan-
do asumiré el empefio de esta obra. Antes del comienzo de esta obra
n0s encontramos con un intento para una custodia que contraté y luego
rescindié el cabildo del Pilar con el platero zaragozano Pedro Lameison,
en el que ademds se le pedia visitar las mds famosas custodias y hacer
después dos trazas, de las que elegiria el cabildo o le daria otra 2 Esta ex-
periencia del maestro platero tuvo un doble aprovechamiento, pues sin
duda los estudios de las trazas que realizé le fueron de gran utilidad, asi
como la plata labrada, que fue incluida en la nueva realizacidn.

El 5 de marzo de 1537 el capitulo de La Seo de Zaragoza concerté con
Pedro de Lameison la realizacién de una custodia de plata, de un peso
aproximado de 400 marcos, pudiendo utilizar los 100 marcos de plata ya
labrada que tenia del rescindido contrato con el Pilar, trabajados entre
1531 y 1532, destinados para «el lugar o taberniculo donde ha de ir el
Santo Sacramento», siempre que se ajustaran a la nueva traza, que se

1. Amizanpa Y BroTo, Manuel, Documentos pare la historia artistica vy literaria
de Aragén, procedentes del archivo de protocolos de Zaragoza, siglo XVI, Patronato
«Villahermosa-Guaqui», Zaragoza, 1917, tomo II, pdgs. 314-316.

GascON pE GoToR, Anselmo, EI Corpus Christi y las custodias procesionales de
Espafia, Barcelona, 1916, pags. 86-91.

2. Apizanpa, opus cit., 1916, tomo I, pag. 102.
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piensa que fuera realizada por Jerénimo Cosida, pero al no aparecer su
mencién en el contrato, como ocurre en otros casos (en el contrato del
busto de San Blas, de la iglesia de San Pablo, de Zaragoza %), hemos de
pensar que el autor de la traza fue el mismo platero, y mas conociendo

los antecedentes de su trabajo y obras posteriores que realizé o terminé 5,
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Blason de Pedro Lameison.

El 20 de junio de 1541 se punzoné la obra realizada de la custodia
antes de proceder a su montaje, no apareciendo entre las piezas mencio-
nadas ninguna figura escultérica, por lo que podemos pensar que las cua-
renta figuras que Pedro Lameison contraté para esta custodia con el es-
cultor Damién Forment en 1539 no se habian realizado atn, y quiza no
lo fueron nunca, pues murié el escultor en 1540 S,

A partir de este momento vamos a ver ligeras reformas de la custo-
dia, que, sin embargo, a nuestro parecer, no afectaron a la concepeién de
su originaria realizacion.

En 1623, el cabildo de La Seo paga al famoso platero Claudio Yenequi
746 libras y 1 sueldo por el arreglo de la custodia, a la que le afadié un
remate 6.

Veinte afios después, en 1651-1652, fue limpiada por el platero Ber-
nardo Castillo, al que se le pagé 450 libras; y en ese mismo ano de 1623
el cabildo decide encargarle al mismo platero un pedestal para la custo-
dia, del que no se conserva nada’.

Idem, 1932, tomo III, pags. 159-163.

Idem, tomo II, pag. 320.

Idem, pags. 316-317.

Archivo Histérico de La Seo de Zaragoza, Fdabricas de La Seo, 1623, data.
Idem, Gesta Capituli... 1645-1653, fs. 19, 30, 62 y 65.
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La custodia seguird intacta hasta 1735, en el que se le coloco la fi-
gura de Santo Tomés que adorna el primer piso, y que fue costeada por
el arzobispo D. Tomds Crespo de Agiiero, asi como otras mas para los an-
gulos de la custodia ®. Podemos suponer que estas obras las realizaria el
entonces platero de La Seo, Juan Dargallo, el cual poco tiempo después,
0 quizd a la vez, realizé el basamento, en el que siguié el trazado antiguo
y en el que plasmé su punzoén.

Custodia de La Seo de Zaragoza. Plantas de los pisos.

La realizacién de la custodia, en plata en su color, con cinco pisos
mas un remate, es un perfecto trabajo arquitectonico, basado en las pro-
porciones renacentistas mas cuidadas, las que afos después (1585) plas-
mar4 Juan DE ARPHE en su «Varia conmensuraciéns ?, donde nos da la
pauta del trabajo y estudio para una custodia ideal, que aqui ya estd
expresada y que no se ha desvirtuado con las sucesivas reparaciones.

8. ldem, Gesta Capituli... 1735, pag. 39.
9. ARPHE Y VILLAFARE, Juan, Varia conmensuracion para la escultura y arqui-
tectura, Sevilla, en casa de Andrés Pescioni y Juan de Leén, 1585.
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Debié de medir esta custodia las «dos varass de alto (¢. 1,4 m.), que
parecia ser la altura éptima (hoy mide ligeramente mas, debido al rema-
te afiadido), su proporcién es la que se llamé entonces «duplasexquial-
tera», que es la existente entre 5/2 o su inversa 2/5, de modo que ésta
es la proporcién que guardan la altura y anchura de la custodia, y tra-
zando una pirdmide desde el remate a los exiremos de la base quedan
definidas las anchuras de cada cuerpo, considerando que cada uno es
siempre 2/5 de la distancia entre su base y el remate; asi vemos repetirse
este cociente proporcional en toda su altura.

Pero el cuidado proporcional es mds exquisito que lo meramente apa-
rente, y asi tenemos que, independientemente, cada cuerpo esta incluido
en un cubo, de modo que entre si se relacionan de acuerdo a la propor-
cién «sexquialtera», dandonos a nuestro parecer el cociente @=1,618...
y no cualquiera de sus simplificaciones maés al uso entonces: 5/3 6 3/2.

Si la parte exterior de cada cuerpo se delimita por un cuadrado, inte-
riormente se dispone en forma de un rectingulo de tipo aureo con la
misma proporcién «sexquidltera», estructurdndose todas sus partes de
acuerdo a estas proporciones.

Para mantener esta proporcionalidad y crear su silueta peculiar, de
fina aguja en un amplio soporte, es para lo que se le flanquearon los
dos primeros cuerpos con unos templetes que la equilibran proporcional-
mente; pues ya en el primer cuerpo se usé un canon mas esbelto que el
que recomendaria Arphe, utilizdndose el orden corintio en vez del jonmico,
aunque en el interior se hayan figurado pilares toscanos adornados; en el
segundo cuerpo, mientras el templete interior es soportado por pilares
jonicos, los exteriores se realizan en orden corintio y compuesto, domi-
nando este Gltimo canon ligeramente mas esbelto que el que le corres-
pondia.

En planta podemos observar cémo sin salirse del cuadrado en los tres
primeros cuerpos, se consigue darle gran movilidad por medio de estos
templetes, que resaltan las esquinas, a la vez que se van estrechando su-
cesivamente las plantas de acuerdo a una espiral.

El paso del cudrado a la aguja final no sera realizado por medio del
octégono y circulo, sino con el hexdgono, afiadiéndosele un templete do-
decagonal y un remate de seccién hexagonal en 1623; no obstante, la
planta hexagonal del cuarto cuerpo, mas que provocar una esperada diso-
nancia, sirve para marcar los frentes y laterales de la custodia, a la vez
que se corresponde en el segundo piso con unos templetes triangulares
coronados a su vez por otros hexagonales.
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Custodia de La Seo de Zaragoza. Alzado.
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Podemos pensar por su estructura y proporcion que se conserva, a
pesar de sus retoques, casi tal y como salié de las manos de Pedro La-
meison, con el solo afiadido de un remate encima de la campana, que
sin duda sustituyé al que hiciera su autor, y el basamento que, aunque
del siglo XVIII, vendria a sustituir al deteriorado ya en esa época.

Toda la custodia esta formada por piezas torneadas y fundidas, colum-
nas abalaustradas y gran cantidad de finos y elegantes grutescos, cande-
lieris y medallones.

Colgando de los arquitrabes del primer piso aparecen cuatro blaso-
nes distintos; unos se refieren al donante D. Hernando de Aragon, otros
al emblema de La Seo, otros contienen una flor de lis atravesada por una
banda y, por fin, otros recogen el blasén parlante del autor. El techo de
este primer piso reproduce bastante bien el del salon del trono de la
Aljaferia y es, a su vez, reflejado inciso en el suelo. En el segundo piso
el techo tiene un marco octogonal y una béveda de mocarabes, que nos
hace recordar el de la «parroquietas del templo de La Seo, aunque en la
custodia vaya adornada con florones colgantes, volviéndose a repetir la
misma béveda en el tercer piso.

Las figuras que adornan la custodia son casi todas del siglo XVIII,
sin duda las costeadas por el arzobispo D. Tomis Crespo de Agiiero,
aunque parece ser que el Salvador que se cobija bajo el tercer cuerpo

sea de factura del siglo XVI.

Cuatro distintos punzones nos aparecen en esta obra, correspondien-
tes a las diversas etapas de su construccion:

[punzén ntmero 2], que aparece solo en el templete jo-
aas nico central del segundo piso y corresponde a la plata ya
HU labrada en los afios 1531-1532, a la que se refiere el con-
trato de 1537.

[punzén nimero 3], de impronta borrosa, que se encuen-

3{ agz tra en el resto de las piezas originales, correspondiente al

marcaje realizado en 1541.

[punzén nimero 4], de impronta también horrosa, en los

B“g SJ afiadidos realizados por Claudio Yenequi, todo el remate

a partir del piso sexto, incluido, realizado en 1623.

DARGALLO, en el basamento, realizado por el platero Juan
"' IL D I"‘ Dargallo en 1735 o pocos afios despues.
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EL PUNZON ZARAGOZANO DE LA PLATA EN EL sicrLo XVI

Siguiendo los punzones de estas etapas de construccién y los de otras
piezas zaragozanas que en la realizacién de nuestra tesis hemos estudia-
do, podemos concretar algo la cronologia del punzén zaragozano en el

siglo XVI:

* qes [punzén ndmero 1], parece ser el punzon mas antiguo

de la plateria zaragozana, el cual pudo copiar y estudiar

ﬂnc 8| D. José GuproL en un desaparecido ciliz de la iglesia de

San Pablo de Zaragoza , pero de este punzén no hemos
encontrado ninguna otra obra.

[punzén nimero 2] (de tamafio aproximado a 2 cm?), que
ya hemos visto figurar en la custodia de La Seo y que,
ademas de otras muchas piezas, aparece en el busto de
Santa Ana de la iglesia parroquial de Carifiena (Zarago-
za), obra comenzada por Pelegrin de Tapias en 1539 y terminada por
Pedro de Lameison en 1542 1, pero sin duda punzonada en el paso de la
pieza de un artista a otro.

[ punzén numero 3] (algo mas de 1 cm. de longitud), del

que sabemos, por el momento, que es en 1541 cuando por
&ag z primera vez se usa. Es de impronta borrosa y aparece en

Piezas caracteristicas de la mitad de siglo.

Debié de cambiarse el troquel, y hacia los afios 1550-1560 encontra-

mos otro punzén ligeramente mayor, de impronta muy clara y con los
mismos caracteres,

[punzén nimero 4], de impronta clara, muy similar al

\gﬁdg S} anterior, con la tnica variante de tener la -S- diestra en

lugar de siniestra; debié de sustituir al precedente hacia

1565.

Estos dos tltimos punzones aparecen en piezas realizadas y punzona-
das por el platero zaragozano Jerénimo de la Mata, cuya actividad se
centra entre los afios 1560-1570 2, de modo que la mayoria de las obras

10. Gupior, José, L’orfebreria en [Iexposicié hispano-francesa de Saragoca, en
«Anuari del’Institut de Estudis Catalansy (1908), III, pags. 103-149.

11. Apizanpa, opus cit., tomo II, pag. 320,

12. Aspap Rios, Francisco, Jerénimo de la Mata (orfebre del siglo XVI), en
«Seminario de Arte Aragonés», III (1951), pdgs. 5-16.
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de este gran artista llevan, ademés de su punzén personal, el tdltimo de
los punzones citados, estando documentada en 1565 la custodia de Vi-
llalengua (Zaragoza), marcada con este punzon; pero en unas pocas obras
de este platero nos aparece el punzén anterior, por lo que debemos pensar
que antes de la citada fecha debié de cambiar la marca de la plata za-
ragozana,

El siglo termina con el mismo tipo de punzén, pero de tamafio ligera-
mente inferior e impronta borrosa, y asi lo encontramos en piezas del
también afamado platero Jerénimo Pérez de Villarreal, como un copén
de la iglesia zaragozana de San Miguel, fechado en 1599, y en el busto
de Santa Maria Magdalena, de la iglesia del mismo nombre, también en
la ciudad de Zaragoza, obra realizada en 1605. Este mismo punzén lo en-
contramos en las innumerables piezas de fines del siglo XVI, en las del
platero Claudio Yenequi y en todo el siglo XVII, hasta 1686, fecha en
la que cambia de nuevo el punzén.
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