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Belleza, bondad, ingenuidad, locura. Esas son las caracteristicas que el genio de
Shakespeare aport6 al personaje de Ofelia, doncella tragica, victima de una dinamica en
la que no participa.

La tnica salida para su locura es el suicidio, “la mort la plus préparée, la plus
totale”, como diria Bachelard, la muerte en el agua como algo intimamente ligado a la
condicion femenina, un largo destino, no solo para la enigmatica criatura shakesperiana
sino para otras tantas Ofelias que a lo largo de los tiempos se han encarnado en el arte y
en la literatura’'.

Dado que el auténtico reino de los personajes de ficcion es el de la
intertextualidad, Ofelia se fue independizando poco a poco de Shakespeare, de su
contexto literario inmediato e incluso de su contexto historico y serd el simbolo del
suicidio femenino. Se aparecera a los artistas y a los poetas como flotando en el agua,
entre flores y con su cabello de largos mechones, “une chevelure dénouée par les flots™.
A partir de este momento, emprenderd su ultimo viaje, que progresivamente avanza rio

abajo, pero que la liberara a la par que al poeta, de su drama existencial.

1. Penultima etapa: De Shakespeare a Millais

Es evidente que para cualquier recreacion sobre el tema hay que partir del
referente primordial, del personaje en su estado original, que ya contiene los conceptos
basicos, en este caso virginidad, locura y muerte, a partir de los cuales se desarrolla todo

el proceso creativo. La idealizacion de la locura femenina ha sido una constante en la

' Cf. al respecto el articulo Anfes y después, Ofelia de Maria Lucia Puppo donde se ocupa de las que ella
llama “Mujeres del agua”



literatura y la Ofelia de Shakespeare es uno de sus primeros y grandes exponentes. La
mujer loca, fuera del mundo aceptable, pero aceptable por ser mujer y loca, es una
figura atractiva aunque perjudicial desde luego, pues es incapaz de transitar
efectivamente en el mundo real. El genial dramaturgo inglés se ocupa en varias
ocasiones de personajes femeninos locos, como es el caso de lady Macbeth, pero
mientras ésta representa el arquetipo de loca rebelde, Ofelia aparece como la loca
victima.

Ofelia no es s6lo un personaje mas dentro de la produccion de Shakespeare, no
es la ficcion de una persona particular, sino el retrato de un tipo de mujer, una de las
posibilidades de ser de las mujeres, segin el autor. Si revisamos la fabula de Hamlet
solo existen en ésta dos mujeres, y ambas retratan dos tipos opuestos. Gertrudis es
perversa, calculadora, adultera, promiscua, y acaba asesinada. Por el contrario Ofelia es
buena, ingenua, virgen, loca y suicida. Estos dos tipos retratan modelos de mujer que no
estan presentes solo en Shakespeare sino en varios relatos de la tradicion literaria
occidental.

Las doncellas de los cuentos son rescatadas por sus principes, pero en el caso de
Ofelia esto no ocurre. El principe ha enloquecido, se ha ocupado de un asunto mas
urgente, el poder, la venganza y la justicia. Mientras, Ofelia espera, suspendida en la
vida cortesana y en el amor de Hamlet, a que éste se decida por fin a convertirla en
esposa y princesa. Pero esto no ocurre. Ella es rechazada incluso, y para colmo su padre
muere a manos del principe. Ofelia deja de tener novio y padre, y su hermano se halla
ausente. Por lo tanto Ofelia ya no es hija, ni novia, ni hermana. No es nada. Entonces
ocurre su desaparicion, una lenta desintegracion de su mente (la locura) y luego la
desaparicion de su cuerpo (el suicidio). Se desintegra porque desaparecen las figuras
masculinas de las que depende su razon de existir. Como dice Daniela Capone, opinion
que comparto, “de este modo la muerte de Ofelia es resultado de la pérdida de las
relaciones de parentesco que le confieren identidad”. (CAPONE, 2004: 78). En ese
sentido, su destino es tradgico, ya que cae en la desdicha, fruto de las acciones de los
demas. Esta es Ofelia.

Y después de ser, parafraseando a Bachelard, una ninfa viva, tras sufrir la

atraccion del agua, empieza a formar parte del reino de las ninfas muertas, algo para lo



que ya estaba predestinada desde la primera escena, donde se enfrenta al principe; en
este momento éste, siguiendo la regla de la preparacion literaria para el suicidio, la
identifica ya con una ninfa: “Aqui llega la bella Ofelia. Ninfa, en tus plegarias recuerda
mis pecados” (SHAKESPEARE, Act. III, esc. 1) Y de este modo, “Ophélie doit mourir
pour les péchés d’autrui, elle doit mourir dans la riviére, doucement, sans éclat. Sa
courte vie est déja la vie d’'une morte. Cette vie sans joie est-elle autre chose qu’une
vaine attente, que le pauvre écho du monologue de Hamlet ? ” (BACHELARD, 1942:
96).

La ironia tragica consumara finalmente la identificacion de Ofelia con el agua en
el relato que la Reina hace de su muerte. Ofelia cayo al arroyo mientras recogia flores y
cantaba en su desvario, en una confusa situacion que hace pensar tanto en un accidente
como en un suicidio. Este momento previo es el que nos presenta Waterhouse en uno de

sus cuadros, titulado Ophélia (Fig.1):

Sobre un arroyo, inclinado crece un sauce

que muestra su palido verdor en el cristal.

Con sus ramas hizo ella coronas caprichosas

de rantinculos, ortigas, margaritas, y orquideas

a las que el llano pastor da un nombre grosero

y las jovenes castas llaman "dedos de difunto".

En esta primera version (1894) de las tres que el autor produjo, podemos

apreciar a Ofelia sentada en el tronco del sauce, con el arroyo donde se ahog6 al fondo,
en el momento previo a su muerte. Se estd colocando en el pelo una guirnalda con las

flores que acaba de recoger, mientras otras siguen en su regazo.

Estaba trepando para colgar las guirnaldas
en las ramas pendientes, cuando un pérfido mimbre
cediod y los aros de flores cayeron con ella
al rio lloroso.
Asi aparece en el cuadro de Delacroix, La mort d’Ophélie (1844) donde
asistimos al momento exacto en que cae de la rama (Fig.2). Acaba de perder el
equilibrio y, sin soltar las florecillas que habia recogido y sostiene en su mano

izquierda, esta a punto de producirse el contacto con el agua del rio, en una zona de

umbria donde la luz parece irradiar de la figura central de Ofelia.



Sus ropas se extendieron,

llevandola a flote como una sirena;

ella, mientras tanto, cantaba fragmentos
de viejas tonadas como ajena a su trance
o cual si fuera un ser nacido y dotado
para ese elemento. Pero sus vestidos,
cargados de agua, no tardaron mucho
en arrastrar a la pobre con sus melodias

a un fango de muerte. (IV, 7).

A los ojos del criticismo en general y el poético en particular, los tristes avatares
de su vida, su estado delirante, y el mismo sentido lirico hacen mas apetecible la tesis de
la muerte suicida, mas por abandono que por acto. Esta confusa situacion es resuelta por
Bachelard como “une mort romancée”, y la justifica anadiendo: “Qui joue avec le feu se
brile, veut se briler, veut briler les autres. Qui joue avec 1’eau perfide se noie, veut se
noyer [...] elle est une créature née pour mourir dans I’eau, elle y retrouve comme dit
Shakespeare, son propre ¢lément”. ( BACHELARD, 1942 : 97). En efecto, la frase que
Laertes pronuncia a modo de epitafio parece resumir toda la existencia de su infeliz
hermana: “Pobre Ofelia, bastante agua has tenido”. Pobre Ofelia, hermosa Ofelia, en
esta tragedia casi siempre aparece su nombre acompafiado de un epiteto, subrayando su
dulzura y su desventurado destino, pero es Laertes el unico que hace referencia a su

castidad:

Dadle sepultura
Y que broten violetas en su carne
Pura y sin mancha®
La Flor muere recogiendo flores para hacer una guirnalda y como tal es
despedida por todos, especialmente por Gertrudis, que la queria sinceramente, con la
hermosa frase: “Flores para una flor”. Y es que las flores y las plantas acompafian casi
permanentemente las Gltimas horas de Ofelia.

Ya en los prolegémenos del fatal desenlace, ésta recurre a las plantas para

transmitir sus cuitas a Gertrudis. Con intencidn incierta le ofrece unas hierbas reputadas

% Como afirma Puppo, “‘desde Shakespeare a nuestros dias ha habido tanto criticos como directores que
han demostrado o bien refutado la existencia de una intimidad fisica entre Hamlet y Ofelia. Las groseras
imprecaciones en boca del Principe y los juegos de palabras que aluden a la sexualidad en III, 1
contribuyen sin duda a alimentar la primera de las hip6tesis™.



entonces por sus efectos beneficiosos, pero también por su efectos abortivos, como el
hinojo y la ruda, a la que ademas se le atribuia eficacia para exorcizar demonios, y
también la palomilla, una planta que a altas dosis resulta igualmente toxica: “...hinojo
para vos, y palomillas y ruda... para vos también, y esto poquito es para mi. Nosotros
podemos llamarla yerba santa del Domingo,... vos la usaréis con la distincion que os
parezca...”. En tono mordaz y atormentado denuncia la muerte de su padre Polonio a
manos de Hamlet: “.. Esta es una margarita. Bien os quisiera dar algunas violetas; pero
todas se marchitaron cuando muri6 mi padre. Dicen que tuvo un buen fin...”.
(SHAKESPEARE, Act. IV, esc. V) Plantas todas ellas de una fuerte carga simbolica. A
la reina le entrega hinojo, que representa el halago y el disimulo acompafiado de
palomilla, ingratitud e infidelidad; al rey, ruda, el arrepentimiento y se guarda también
un poco para ella, mientras que reserva el romero para Laertes, el recuerdo, y el
pensamiento, la fidelidad. La violeta simboliza claramente la modestia y la humildad,
asi es evidente que con la muerte de su padre triunfo la soberbia y la prepotencia.

Esta presencia de flores asociadas a la muerte de Ofelia es la nota dominante en
el sobrecogedor lienzo de Millais, que no hizo sino mantenerse fiel al artificio alegérico
shakesperiano (Fig.3). Y fue esta Ofelia la que sedujo al genial pintor prerrafaelita,
quien forjo una reinterpretacion pictérica realmente impresionante. Una guirnalda de
violetas abraza el cuello de la joven. Flotando en el agua, hay esparcidos: pensamientos,
y amapolas, simbolo del adormecimiento y la muerte. También vemos nomeolvides,
ulmarias, ortigas, margaritas, narcisos, coronas imperiales, lirios, adonis, dedos de
muerto... incorporados no como aderezos pueriles, sino como metaforas tanto de los
defectos de Hamlet como de los sentimientos taciturnos de Ofelia. Habria sido una
incoherencia que Millais hubiera prescindido de esta abundancia iconografica o que no
se hubiera esmerado en su reproduccion.

Aunque el tema central de la obra es el mito ofeliano, es admirable el
melancolico escenario natural que lo enmarca. El entorno es frondoso y brillante en
colorido, de suerte que no resulta opresivo; a pesar de ser testigo de la tragedia, se trata
de un paraje apropiado para su inspiracion.

Pero si Shakespeare prefirié la escena de la caida, de la desaparicion en el agua,

del suicidio casi camuflado, Millais al igual que hard Rimbaud se detendra en la



descripcion de la difunta que se va ya a la deriva, incorporando a la vez el tema del
todtenbaum. Si en el texto dramatico se hace hincapié en el agua que se traga
progresivamente a Ofelia, en el cuadro prerafaelita el agua estd asociada a la idea del
viaje, el agua que transporta el cuerpo de la infortunada.

La figura de Ofelia esta desapareciendo bajo las “gimientes” y sosegadas aguas,
que son lo bastante didfanas para no ocultarnos sus brazos y torso, parcialmente
inmersos. Su rostro estd ahora ausente en un gesto patético que conmueve sobremanera.
Los ojos inanimados, los labios entreabiertos, inertes, y las manos en actitud de ofrenda,
dejando ya escapar unas flores. A diferencia de la representacion de Delacroix, la parte
inferior de su cuerpo parece estar ya sumergida, permaneciendo en la superficie las
piezas mas vaporosas del pesado vestido, que al igual que sus largos cabellos, parecen
resistirse a desvanecerse para siempre. Logicamente, la imagen poética de Ofelia, un
“beau cadavre”, esta muy alejada de la que corresponderia a la macabra realidad de un
ahogamiento®. El realismo, por supuesto, esta ausente en esta escena, igual que lo estaba
en Shakespeare, pues “un tel réalisme, loin d’éveiller des images, bloquerait plutot
I’essor poétique”. (BACHELARD: 1942: 98)

Junto a ella, que encarna el tema de la “femme végétale”, plenamente
incorporada al decorado natural, sobrenadan las flores que habia recogido. Flores que
estan pintadas con una precision y una minuciosidad asombrosas. Aunque para algunos
criticos contemporaneos esta representacion fue tachada de exuberante y pensaban que
distraia la atencion sobre el personaje, nada mas lejos de la realidad. El conjunto de la
composicion es soberbio, y sin embargo, nada impide que cuando nos encontramos con
el lienzo la mirada se desvie empatica e ineludiblemente hacia la desdichada.

Hay que sefialar ademas un curioso fenomeno que se produce en la historia de
este cuadro y es la identificacion poética entre Ofelia y la modelo, la poetisa y pintora
Elizabeth Siddal, quien tras posar interminablemente para Millais vestida, dentro de una

bafiera, vio como su salud se debilitaba y esto, unido a sus excesos en el consumo de

3 . .. .,
El tema del “Beau cadavre”, ampliamente desarrollado en el romanticismo, tuvo también sus

contrarréplicas en poetas como Gautier, en La comédie de la mort, ou Leconte de Lisle en La fontaine aux
lianes o el propio Baudelaire en el durisimo poema “Une charogne”.



ldudano y opio, asi como su desgraciada relacion sentimental con otro prerrafaelita,
Rossetti, la condujo a la muerte de manera prematura®.
Ofelia se prepara para la Gltima etapa de su viaje, a la deriva, el mas literario y

desgarrador de los adioses.

2. Ultima etapa : De Millais a Rimbaud

La serenidad que emana del cuadro, de la horizontalidad de sus sosegadas aguas
es la misma que se puede encontrar en el primer grupo de cuartetos del maravilloso
poema Ophélie de Rimbaud. Al principio todo duerme, las aguas son sombrias y negras,
pero todo se compensa con la luminosidad y la blancura exagerada que emana del
personaje. No hay ninguna presencia morbida puesto que la muerta parece dormir
apaciblemente, el movimiento es apenas perceptible. Rimbaud asocia el agua a la noche
aportando un elemento nuevo al cuadro; el agua aparece como un espejo donde se
reflejan las estrellas, elementos luminosos en la oscuridad ya que, en palabras de
Bachelard, “la lune, la nuit, les étoiles jettent alors, comme autant de fleurs, leurs reflets
sur la riviere”. (BACHELARD: 1942: 104)

El maridaje entre el agua y la luna conduce a un nuevo tipo de ensofiacion, mas
poderosa, mas poética, pero también mas melancolica’. Aqui tenemos el primer indicio
de lo que serd la composicion visual del poema: un contraste de blancos y negros,
mucho mas violento que el colorismo de Millais. La tez de Ofelia, palida como la nieve,

nos hace pensar en la lividez de la muerte mas que el rostro de Siddal, lleno de dulzura:

Sur I'onde calme et noire ou dorment les étoiles
La blanche Ophélia flotte comme un grand lys,

Flotte trés lentement, couchée en ses longs voiles ...
On entend dans les bois lointains des hallalis.

Se conserva la apariencia vegetal de la joven,”flotte comme un lys”, por
supuesto un lirio blanco, la flor virginal por excelencia, en contraste total con el

contexto nocturno del poema que seguird en los versos siguientes en la dicotomia,

* Esta asimilacion llegé a su punto culminante cuando al ser exhumada siete afios después, los periddicos
de la época titularon la noticia como “La exhumacion de Ofelia”.

> Joachim Gasquet, Jules Laforgue, Georges Rodenbach, entre otros muchos poetas, insisten en el aspecto
lunar y el de la muerte asociada al agua, lo que Bachelard denomina “ophélisation” de las aguas.
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“fantdme blanc/ fleuve noir”. Asi Ofelia aparece diafana, como si estuviera
transfigurada, como una flor, una virgen envuelta en velos, y los juegos de aliteracion
de la “I”, consonante liquida, contribuyen a completar el ambiente de esta deriva fluvial,
rectilinea, horizontal como el curso de la vida. Y este lento pasar, mas de mil afios, es lo

que produce la sensacion de vértigo:

Voici plus de mille ans que la triste Ophélie
Passe, fantdme blanc, sur le long fleuve noir.
Voici plus de mille ans que sa douce folie
Murmure sa romance a la brise du soir.

La cifra no nos hace pensar en algo preciso sino vagamente atemporal. La
repeticion de la formula acusa la perennidad de este vagar en el tiempo y en el espacio,
lo que Paule Lepeyre denomina “plaisir fugitif d’un étre qui se meut dans un univers
fuyant” (LEPEYRE. 1981: 42). Pero la nocion de vértigo horizontal se combina en la
huida con los circulos ondulatorios o vibratorios producidos por el agua, “l’onde calme
et noire”, por donde la desdichada pasa una y otra vez, con sus paradas que ralentizan el
desenlace, con una sensacion de angustia existencial, de un no poder parar el tiempo.

Si hasta el momento la naturaleza adopta una actitud pasiva, como Ofelia, que
esta a merced de la corriente, a partir de ahora, en connivencia con el poeta, se anima
progresivamente, y participa en la escena como una especie de armonia universal; las
lineas verticales de los sauces y los juncos se inclinan ante el cuerpo e incluso expresan

»

sentimientos,”’pleurent”, “soupirent”, en unos versos de una musicalidad impresionante,

tan del gusto de los simbolistas:

Le vent baise ses seins et déploie en corolle

Ses grands voiles bercés mollement par les eaux;
Les saules frissonnants pleurent sur son épaule,
Sur son grand front réveur s'inclinent les roseaux.
Les nénuphars froissés soupirent autour d'elle;
Elle éveille parfois, dans un aune qui dort,
Quelque nid d'ou s'échappe un petit frisson d'aile:
Un chant mystérieux tombe des astres d'or.

Rimbaud, que ya habia afiadido al sentido de la vista el del oido, evoca con este

lamento finebre de la naturaleza, en el verso final, la idea pitagérica de la armonia de



las esferas. Misterio, murmullos, el agua participa también de los sonidos, de los cantos
que la naturaleza produce en homenaje a la difunta.

En la segunda parte del poema, este crescendo contintia y el animismo de la
naturaleza se hace mas explicito. Es precisamente “I’horreur sacré¢ du visionnaire” lo
que ha matado a Ofelia. Como Rimbaud, ha captado, cual acusmatico avezado, el canto
universal, el mensaje de la naturaleza, pero era tan fragil que no ha podido resistirlo. De
ahi la importancia de los guiones que separan ciertos versos. Se comprende con claridad
que el poeta habla de si mismo. Rimbaud compara su situacion a la de Ofelia y juzga su
aventura poética como un drama existencial, una busqueda tan tragica como la de Ofelia
y Hamlet; en este segundo grupo de cuartetos, la heroina shakesperiana se convierte en
el doble mitico del poeta, identificacion que se sugiere por el apodstrofo “O pale
Ophélia” y por el hecho de dirigirse a ella en segunda persona. Ella se volvid loca en

pos del amor y de la libertad, a los que también aspira:

O pale Ophélia, belle comme la neige!

Oui tu mourus, enfant, par un fleuve emporté!

-C'est que les vents tombant des grands monts de Norvege
T'avaient parlé tout bas de l'dpre liberté;

Del cuadro sereno inicial, se pasa a una escena de ruido y movimiento. En lugar
de flotar suavemente, es arrastrada por la corriente, su cabellera se retuerce entre los
remolinos de agua, las consonantes liquidas dejan paso a las mas asperas dentales como

la “t”, repetida obsesivamente:

C'est qu'un souffle inconnu, fouettant ta chevelure,
A ton esprit réveur portait d'étranges bruits;

Que ton cceur entendait la voix de la Nature

Dans les plaines de 'arbre et les soupirs des nuits;

El poeta visionario, el « voyant » es el depositario de los secretos del mundo a

través de Ofelia:

C'est que la voix des mers, comme un immense réale,
Brisait ton sein d'enfant trop humain et trop doux;
C'est qu'un matin d'avril, un beau cavalier péle,

Un pauvre fou, s'assit, muet, a tes genoux !



La busqueda poética es transparente ya en la “parole étranglée”, para terminar
en el mas infinito y terrible de los silencios, el de la ahogada, pero también el del poeta
loco, victima de su propia ensofiacion, aquel que mas adelante dird en Une saison en

enfer: “Je ne sais plus parler”.

Ciel, Amour, Liberté : quel réve, 6 pauvre Folle!
Tu te fondais & lui comme une neige au feu:

Tes grandes visions étranglaient ta parole

- Et I'Infini terrible effara ton ceil bleu.

La imagen de la nieve fundida con el fuego es el simbolo de lo efimero de la
obra de arte y el consiguiente fracaso del artista, en el umbral de la demencia e incapaz
de cambiar de vida. La naturaleza se animd a su paso, adoptd los atributos de la
humanidad, mientras que ella se convierte en un lirio de agua, la pura Ofelia “s’est
fondue a son réve comme une neige au feu qui 1’a rendue a I’eau pour 1’éternité”.

(LEPEYRE. 1981: 294):

-Et le Poéte dit qu'aux rayons des étoiles

Tu viens chercher, la nuit, les fleurs que tu cueillis;
Et qu'il a vu sur 'eau, couchée en ses longs voiles,
La blanche Ophélia flotter, comme un grand lys !

Asi el poeta, « voleur du feu », ya en primera persona, se une a la energia del
cosmos y se confunde con €l pero la unica salida de esta situacion es la muerte fisica
aceptada, la supervivencia cosmica a la manera de Empédocles. Esta fusion, no esta
exenta de vértigo ni de delirios, es “le bateau ivre” que parece anunciar el verso “C'est
que la voix des mers, comme un immense rale”. Es el fracaso y el repliegue sobre si
mismo: “J’ai essayé d’inventer de nouvelles fleurs, de nouveaux astres, de nouvelles
chairs, de nouvelles langues. J’ai cru acquérir des pouvoirs surnaturels. Eh bien ! je dois
enterrer mon imagination et mes souvenirs ! (...) Mais pas une main amie ! et ou puiser
le secours ? » confesara en Une saison en enfer.

Nadie puede ayudarle. Ambos, Ofelia y Rimbaud van a la deriva, arrastrados por
el rio de la locura en un camino sin retorno. Con el poema de Rimbaud asistimos a la
cristalizacion moderna del referente. Ya estamos, en palabras de Mallarmé, frente a

"una Ofelia nunca ahogada", una "joya intacta bajo el desastre". Como dice Lucia



Puppo “Ofelia se ha deslindado de su primera dimension corporal e historica, puesto
que su belleza no ha experimentado corrupcion, y ha comenzado a pertenecer a todas las
¢épocas”. Ofelia es Rimbaud pero es también el Yo poético de Dulce Maria Loynaz en
“Juegos de agua”, de Alfonsina Storni en “Frente al mar” y otros muchos artistas,
pintores, musicos, cineastas.... La figura de Ofelia queda como una clara sinécdoque,
una cabellera flotando sobre las aguas °(Fig.4) y “pendant des siécles elle apparaitra aux
réveurs et aux poctes, flottant sur son ruisseau, avec ses fleurs et sa chevelure étalée sur

I’onde ». (BACHELARD: 1942 : 98)
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	Sur l'onde calme et noire où dorment les étoiles 
	La blanche Ophélia flotte comme un grand lys, 
	Flotte très lentement, couchée en ses longs voiles ...
	On entend dans les bois lointains des hallalis.
		Se conserva la apariencia vegetal de la joven,”flotte comme un lys”, por supuesto un lirio blanco, la flor virginal por excelencia, en contraste total con el contexto nocturno del poema que seguirá en los versos siguientes en la dicotomía, “fantôme blanc/ fleuve noir”. Así Ofelia aparece diáfana, como si estuviera transfigurada, como una flor, una virgen envuelta en velos, y los juegos de aliteración de la “l”, consonante líquida, contribuyen a completar el ambiente de esta deriva fluvial, rectilínea, horizontal como el curso de la vida. Y este lento pasar, mas de mil años, es lo que produce la sensación de vértigo:
	Voici plus de mille ans que la triste Ophélie 
	Passe, fantôme blanc, sur le long fleuve noir.
	Voici plus de mille ans que sa douce folie 
	Murmure sa romance à la brise du soir. 
	Le vent baise ses seins et déploie en corolle 
	Ses grands voiles bercés mollement par les eaux; 
	Les saules frissonnants pleurent sur son épaule,
	Sur son grand front rêveur s'inclinent les roseaux. 
	Les nénuphars froissés soupirent autour d'elle; 
	Elle éveille parfois, dans un aune qui dort, 
	Quelque nid d'où s'échappe un petit frisson d'aile:
	Un chant mystérieux tombe des astres d'or. 
	Ô pâle Ophélia, belle comme la neige!
	Oui tu mourus, enfant, par un fleuve emporté!
	-C'est que les vents tombant des grands monts de Norvège
	T'avaient parlé tout bas de l'âpre liberté;
		Del cuadro sereno inicial, se pasa a una escena de ruido y movimiento. En lugar de flotar suavemente, es arrastrada por la corriente, su cabellera se retuerce entre los remolinos de agua, las consonantes líquidas dejan paso a las más ásperas dentales como la “t”, repetida obsesivamente:
	C'est qu'un souffle inconnu, fouettant ta chevelure, 
	A ton esprit rêveur portait d'étranges bruits;
	Que ton cœur entendait la voix de la Nature
	Dans les plaines de l'arbre et les soupirs des nuits;
		El poeta visionario, el « voyant » es el depositario de los secretos del mundo a través de Ofelia:
	C'est que la voix des mers, comme un immense râle, 
	Brisait ton sein d'enfant trop humain et trop doux;
	C'est qu'un matin d'avril, un beau cavalier pâle, 
	Un pauvre fou, s'assit, muet, à tes genoux !
	Ciel, Amour, Liberté : quel rêve, ô pauvre Folle!
	Tu te fondais à lui comme une neige au feu:
	Tes grandes visions étranglaient ta parole
	- Et l'Infini terrible effara ton œil bleu. 
	-Et le Poète dit qu'aux rayons des étoiles 
	Tu viens chercher, la nuit, les fleurs que tu cueillis;
	Et qu'il a vu sur l'eau, couchée en ses longs voiles,
	La blanche Ophélia flotter, comme un grand lys ! 

