Bélgica y Holanda, fuentes de inspiracion de pintores espanoles

El viaje, esa vivencia insustituible que represen-
ta para todo artista la apertura al exterior y el con-
tacto con corrientes fordneas, fue consolidindose
como medio de renovacién estilistica y temdtica
entre los pintores espafioles a lo largo del siglo XIX.
Auspiciada su realizacién tiempo atrds merced a la
concesién de algunas pensiones por parte de la
Corona, la institucionalizacién del viaje como es-
timulo al estudio sélo se produce de un modo efec-
tivo con la actuacidn, sobre todo, de la Real Acade-
mia de Bellas Artes de San Fernando y de la Lonja
de Barcelona, cuyo ejemplo no tardaria en ser se-
guido por otras instancias locales y provinciales, prin-
cipalmente Ayuntamientos y Diputaciones.

Francia e Italia son los paises que, por orden
cronoldgico, mds frecuente visitaron los pintores es-
pafioles. Es, en efecto, Paris el centro artistico al
que, de modo casi exclusivo, se dirigen nuestros
pensionados por la Corona durante el primer ter-
cio del siglo XIX !. Es el caso de José Madrazo, José
Aparicio y Juan Antonio de Ribera, que, desplaza-
dos a la capital francesa, siguen las ensefanzas de
David, dando como consecuencia la traida a Es-
pafia de un estilo pobre e importado —el neocla-
sicismo— que, cultivado por imperativos de la
moda, fue escasamente comprendido entre la so-
ciedad espafiola.

1 Fue Carlos IV, a través del Ministro de Estado Sr. Ceballos,
quien proporciond a esos pintores una ayuda de 12.000 reales
para su desplazamiento a Parfs. Archivo de Palacio, caja 885/36.
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Durante el segundo tercio del siglo XIX sigue
siendo Parfs la ciudad que protagoniza la mayor
presencia de pintores espafioles, se trata esta vez de
nuestros primeros romdnticos, desplazados unos a
titulo particular y otros bajo el patrocinio de la Real
Academia de Bellas Artes de San Fernando. Es el
caso de Federico de Madrazo que, tras frecuentar
los talleres de Ingres, logra transmitir a sus retra-
tos romdnticos la elegancia y brillantez que carac-
teriza a los del maestro francés 2. Es el caso, tam-
bién de Carlos Luis de Ribera, cuyo aprendizaje en
el estudio de Delaroche incidirfa en la formacién
de los pintores de historia espanoles al desempe-
flar mds tarde, y por espacio de muchos afios, la
cdtedra de «Dibujo del antiguo, maniqui y ropa-
jes» de la Real Academia de San Fernando 3.

Sin que la atraccién por Paris decaiga a lo largo
de todo el siglo XIX, es Roma, sin embargo, la ciu-
dad que durante el dltimo tercio ochocentista se
convierte en el polo de mayor atraccién para nues-
tros pintores, hecho propiciado, sin duda, por la
creacion, en 1873, de la Academia Espanola de
Bellas Artes. Roma se convierte, efectivamente, en
punto de reunién de numerosos artistas espafioles,
tal como lo atestigua Pedro Antonio de Alarcén en
uno de sus relatos viajeros 4 al referirse a sus en-

2 GONZALEZ LOPEZ, C.: Federico de Madyazo, Barcelona, 1981.

3 DE MIGUEL EGEA, P: Carlos Luis de Ribera, pintor romdn-
tico madrileiio, Madrid, 1983.

4 PEREZ RIOJA, J. A: Un café-museo de Roma: «El Grecon.
Revista Goya, nims. 164-165, pdg. 120, Madrid, 1981.
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cuentros con ellos en el café «Greco» de la capital
italiana.

La Academia Espanola de Roma se funda en el
apogeo de la pintura de historia y a este género de-
dica un interés especial. Asi, el 5 de agosto de 1983
establece por decreto que, de los doce becados, cua-
tro sean pintores de historia y el resto paisajistas,
escultores, arquitectos y musicos 5. Por este moti-
vo, los pintores de historia llegaron por hornadas
y alli se pintaron los cuadros mds importantes y
conocidos del género °.

Al margen de la importancia artistica que Roma
encerraba en sf misma, las becas, que en principio
eran de tres anos, aunque exigfan a sus beneficia-
rios residir en la ciudad al menos doce meses, tam-
bién les autorizaban a realizar durante los otros dos
afos viajes aprobados por el director de la Acade-
mia’. Esta posibilidad, que abrfa nuevos horizon-
tes geogréficos, generalmente dentro de la misma
Italia (Mildn, Florencia, Venecia o Ndpoles), per-
mitié a algunos pintores tomarse un respiro en los
temas histéricos y acercarse, timidamente, a temas
realistas de cardcter costumbrista a través de la ob-
servacién del ambiente rural italiano 8.

La hasta aqui referenciada influencia del viaje en
el hacer artistico de los pintores espafioles durante
el siglo XIX no queda limitada a Francia e Italia,
sino que se amplfa a otros ejemplos, acaso no tan
estudiados pero no por ello exentos de significa-
cién. Es el caso de aquellos artistas que viajaron a
finales del XIX y principios del XX a Bélgica y

5 BrRU ROMO, M.: La Academia espafiola de Bellas Artes de
Roma, Madrid, 1971.

® Entre los lienzos que se pintaron en Roma figuran el «San
Sebastidn salvado de la cloaca», de Ferrant; «El Naufragio» y «Jua-
na la Loca», de Pradilla; «El juramento del Marqués de la Roma-
na en 1808», de Castellanos; «Los Cristianos en las Catacum-
bas», de Alejo Vera; «El Ultimo Escrito de Cervantes» y «Viriato,
de Oliva; «La Campafia de Huesca», de Casado del Alisal; «Los
Gladiadores» y el «San Francisco de Borja», de Moreno Carbo-
nero; «La inundacién», de Mufioz Degrain; «La Invasién de los
Bdrbaros», de checa; «Torquemada ante los Reyes Catélicos», de
Emilio Sala; «<El Compromiso de Caspe», de Viniegra, asf como
otros muchos de menor importancia.

7 GALLEGO, J.: La Pintura de Historia en la Academia espa-
7iola de Bellas Artes de Roma, Catdlogo exposicién antolégica,
Madrid, 1979.

8 Sirvan de ejemplo de esta incursién en el tema costum-
brista los cuadros de un pintor de historia tan importante como
Rosales dedicados al tema rural: «Ciocciara», «Nena», «la
Passuccia», «Angelo el nifio calabrés». (Exposicién de la obra de

E. Rosales, Madrid, 1973).

Holanda, y de los que pasamos a ocuparnos con
mds detenimiento.

Algunos pensionados de la Academia de Roma
tuvieron ocasién de ampliar su viaje de estudios fuera
del territorio italiano, y el conocimiento de lo que
en principio sélo constitufa una visita a los museos
centroeuropeos se tradujo en una revelacién artisti-
ca que marcarfa sus obras en lo sucesivo.

Asi, el gallego Fernando Alvarez de Sotomayor
(1875-1960), pensionado en Roma entre 1900 y
1904, viajé, junto con Manuel Benedito, a La Haya
y Amsterdam, donde descubri6 la pintura de Franz
Halls (el gran ausente del Museo del Prado), en-
contrado en ella la expresién de su propio tempe-
ramento. Sotomayor observa y estudia el ambien-
te neerlandés, visita museos y pinta varios 6leos,
tales como Una calle de Brujas (Museo de Arte
Moderno y Contempordneo, Madrid) y £/ baile en
el Estaminet (Coleccién Durdn, Madrid). Son es-
tas vivencias y experiencias las que le acercan pau-
latinamente a una mejor comprension de su tierra
natal y al cultivo del costumbrismo gallego que ca-
racterizarfa a su produccién posterior.

Serfa justo un afio después de agotar la pensién
de la Academia de Roma, en 1905, cuando, con
motivo de la boda de su hermano, y a través de los
recuerdos de Bélgica y Holanda, descubre los va-
lores pldsticos de su tierra. «Entonces fue —escribi-
rd el artista al evocar recuerdos de mocedad— cuan-
do pude apreciar pictéricamente el caudal de belleza
que se me presentaba delante de los ojos para explo-
tarlo como si hubiese encontrado una mina, fue en-
tonces cuando me senti gallego de cuerpo y alma. Pero
lo mds extraordinario del encuentro, diremos, conmi-
go mismo, lo constituye la semejanza de mi pueblo
con aquellos nérdicos que yo tanto habia estudiado.
Aquellas Keermeses en Flandes ;no eran nuestras
Joliadas? El blanco lechoso de las frentes de nuestras
paisanas contrastando con el encendido tono de los
pomulos y el barniz ligeramente amarillento de la piel
dorada por el sol, ;no eran gemelos de los modelos de
Franz Halls y Rembrant?»°.

Su inspiracién en la pintura norteuropea no se
reducirfa a la plasmacién de una cierta tipologia
humana gallega y de los atuendos de pafoletas co-
loreadas, tan afines a las de las aldeanas nérdicas,

2 Marqués de Lozoya, Sotomayor, Madrid, 1968, pdg. 39.
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sino también a la obtencién de un colorido brillan-
te pero discretamente matizado de ocres, a la pre-
dileccién por la descripcién detallada de los inte-
riores domésticos y a la ternura y ennoblecimiento
del tema popular.

Por su parte, Manuel Benedito (1875-1963) es-
tuvo en Flandes los veranos de 1902 y 1903, con-
servandose obras fechadas en estos afios, como Pai-
saje con molino (Brujas, 1902), Beguinage (Brujas),
Mercado de Brujas (1903) e Interior belga (Brujas,
1903).

Después de un breve viaje a Bretafa, regién que
también le incitd a pintar, volverd a Holanda en
1909, instaldndose durante siete meses en Voledam,
pueblecito de pescadores a orillas del Zuiderzee,
dejdndonos como testimonio de esta estancia una
serie numerosa de cuadros de cardcter costumbris-
ta como Los abuelos Pik, Interior holandés, Sibado
en Volendam, Holandesas, 1dilio en Holanda, Viejos
holandeses, Velas al sol y una serie de acuarelas so-
bre el mismo tema 1°.

Es precisamente este acercamiento al costum-
brismo nérdico el que, una vez regresado a Espa-
fia, le induce a la busqueda de nuevas tipologfas
populares. «Después de reflejar una luz, unas cos-
tumbres, un paisaje y una raza tan opuestos a su
temperamento —mds que latino, levantino—
como Bretafa y Holanda, sintié necesidad de re-
presentar tipos y ambientes espafoles y, al mismo
tiempo, de buscar dentro de los recursos extraor-
dinarios de su técnica nuevas orientaciones» !!.

Tras una breve estancia en Salamanca, en los
pueblos de Candelaria y Salvatierra, buscando esa
nueva orientacién costumbrista (E/ sermdn, El or-
ganista de Salvatierra, El bautizo), el espanolismo
de Benedito se acentda al recluirse en pueblos an-
daluces buscando nuevos modelos en 1911y 1912.
Y asi como en Bretafia pintd preferentemente la
mujer bretona, enérgica y recia, y en Holanda bus-
c6 sobre todo tipos masculinos, en Andalucia le
atraen los tipos femeninos de mujeres con manti-
lla, abalorios y mantones de Manila, practicando
una pintura brillante y colorista, enaltecedora de
cierto tipo de mujer espanola (Carmen, La Gavilana,
Morena y sevillana). Es en este camino, y con el trans-

10 Algunas de estas obras figuraron en las Exposiciones Na-
cionales de 1910, 1912 y 1915, encontrdndose muchas de ellas
en la casa-museo, Coleccién Benedito de Madrid.

11 FRANCES, J.: Manuel Benedito, Madrid (s.a.), pdg. 10.

curso del tiempo, donde se reconoce a Manuel
Benedito como uno de los retratistas de mujeres mds
acertados del primer cuarto de siglo XX.

Otro pintor pensionado en Roma entre 1902 y
1906, que igualmente viaj6 a Bélgica y Holanda, es
Francisco Lloréns (1873-1948). Fruto de su estan-
cia en aquellas tierras, especialmente en Brujas, es
la realizacién de varias obras (Estudio de animales,
Encajera de Flandes y Estudio de mujer), consiguien-
do en 1903 una calificacién honorifica de la Acade-
mia de Roma. Una vez regresado a Espana, Lloréns
se dedicé preferentemente a pintar temas gallegos.

Si el conocimiento e influencia de los Paises Ba-
jos en los artistas anteriores podria calificarse como
casual, no ocurre lo mismo con otro grupo de pin-
tores, paisajistas todos ellos, cuya formacién en
Bélgica y Holanda fue intencionalmente indicada
o dirigida por el que fuera eminente catedrdtico de
la asignatura de Paisaje en la Escuela de Bellas Ar-
tes de San Fernando, Carlos de Haes.

Debido a su origen belga y a la formacién
paisajistica que recibié en su pais natal entre 1850
y 1855 de la mano de J. Quineaux, Haes aconse-
jard sistemdticamente a sus discipulos la convenien-
cia de viajar a los Paises Bajos, tanto como férmu-
la para librarse de las ataduras diddcticas de la
Academia como para buscar una visién nueva del
paisaje a través de los pintores norteuropeos, gran-
des maestros del paisaje realista.

Los viajes de algunos de sus discipulos serdn fu-
gaces. Asi, Aureliano de Beruete (1845-1912) via-
jaen 1889 a Bélgica y Holanda, volviendo de nue-
vo a Bélgica en 1902, segtin consta en el epistolario
que mantuvo con su amigo Sorolla 2 y lo testimo-
nia su cuadro Campo de Waterloo (1902) (Col. Par-
ticular, Madrid). Por su parte, Jaime Morera (1854-
1927), discipulo predilecto del maestro, se desplaza
con él a Holanda los veranos, a partir de 1877, en
que termina su pensién en Roma, pintando los in-
viernos en la Sierra de Guadarrama, y de cuyas es-
tancias deja testimonios a través de los recuerdos y
de apuntes de paisajes !3. También Rafael Monleén

12 MARIN VALDES, F.: Textos biogrdficos y criticos en torno a

Aureliano de Beruete. Catdlogo exposicidn Aureliano de Beruete,
Madrid, 1983, pdg. 88.

13 MORERA, J.: En la sierra del Guadarrama, Madrid, 1927,
pég. 18.
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debe su dedicacién a las marinas, género que tan
escaso desarrollo habia tenido en Espana, a su for-
macién en Bélgica, animado por Haes, con Clays.
A su vuelta a Espafa presenta en las exposiciones
nacionales los titulos Barcos holandeses en Moerdik,
Borrasca en el Mar del Norte (1871), Canal de Ho-
landa y Ddrsena de Bruselas (1876).

Si la estancia en Holanda de estos pintores fue
de corta duracién, otros discipulos de Haes pasa-
ron en los Paises Bajos largos periodos de su vida.

El primero de ellos es Agustin Riancho (1841-
1929), cuya fuerte vinculacién con Haes es corro-
borada por sus protectores: «Ahora (1860) estd ha-
ciendo copias en el mismo estudio del Sr. Haes; por
consiguiente creo que esto serd muy itil para poder
adquirir algunos conocimientos mds sélidos en cuan-
to a la utilizacion de colores y demds. Después, este
verano, cuando dicho Sr. Haes emprenda su viaje de
costumbre, podria nuestro Agustin marchar a ese pais
y copiar del natural algunas de las magnificas vistas
que en €l se encuentran y formase un estilo propio evi-
tando el amaneramiento. Luego, mds tarde, se le po-
drd mandar a Francia o a Bélgica para perfeccionar-
se y estudiar las obras de los mds distinguidos
profesores» 14,

Riancho entra, tal como estaba previsto, en el
taller de Francisco Lamoriniere en 1862, en
Amberes, el cual escribe a uno de sus protectores,
Antonio Lépez Dériga, frases encomiables del ar-
tista: «Puedo garantizarles que si continiia por el ca-
mino que ha emprendido, y la firmeza de su cardcter
me lo hace creer ast, subird sin dificultad al primer
rango entre los artistas de su pais... Trataré dentro
de cinco o seis meses, después de que haya consagrado
el verano a estudios serios, hacerle pintar su primer
cuadro... La conducta de Riancho es excelente, y hasta
ahora todo su tiempo lo dedica al trabajo. Es notorio
para mi que tiene conciencia de lo que se hace por ¢/
y que su mayor preocupacion es la de hacerse digno
de los beneficios que ustedes le dispensan» 1.

Cumplidos los veintiséis afos de edad, Riancho
decide separarse de su maestro, con el que ha per-
manecido cinco afios, y valerse por si mismo. Se
traslada a Bruselas en 1867, donde trabaja por su

14 SIMON CABARDA: Catdlogo exposicidn antoldgica de Agustin
Riancho, Madrid, 1973, pdg. 24.

15 Idem, nota anterior, pdg. 26.

cuenta, permaneciendo en la capital belga por es-
pacio de dieciséis anos. Alli se adscribe al grupo que
editaba «Lart libre», luego llamado «Lart Univer-
sal» y «Lactualité», acudiendo a las Exposiciones
Universales de Amberes, Gante, Lieja y Bruselas.

De esta época se conserva en la coleccién Ismael
Riancho una serie de apuntes de campo. También
en el Museo Municipal de Santander queda el testi-
monio de un abundante nimero de cuadros de pe-
quefio formato, muchos sin firmar, que rememoran
su estancia en Bélgica: Arardecer en un pueblo bel-
ga, Sol entre drboles, Paisaje belga 'y Junto al cami-
no, son algunos ejemplos, aprecidndose en todos
ellos la atraccién de Riancho por Corot. Muestra
asimismo de su hacer en aquellas tierras es otra se-
rie muy semejante a la anterior, que se guarda en
la Casa-Museo de Ontaneda: Nubarrones, La tor-
menta, Nocturno, Atardecer y un largo etcétera.

El reencuentro de Riancho con su tierra nortefia
se produce en el verano de 1884, reencuentro que
apenas acusa su pintura. Riancho se enfrenta, en
efecto, con el ambiente himedo, los verdes jugo-
sos y el cielo plomizo que acaba de dejar en Bélgi-
ca, haciendo trabajar a sus pinceles en la elabora-
cién de numerosos paisajes montafieses, sobre todo
de la zona de Entrambasmestas, hasta pricticamen-
te el fin de sus dias.

Dario de Regoyos (1857-1913) es el segundo
discipulo de Haes que prolonga de modo notable
su estancia en Bélgica. Cautivado no tanto por las
posibilidades que pudiera brindarle la naturaleza de
los Paises Bajos como por el ambiente de inquie-
tud intelectual y artistica que percibe en Bruselas,
Regoyos se identifica nada mds llegar a esta capi-
tal, en 1879, con un movimiento que pugna por
defender la libertad de expresién en la pintura.

Esta identificacién, alentada por su amistad con
Theo Van Ryselberghe, propicia su entrada en el
grupo de vanguardia L'Essor, siendo el tnico extran-
jero que forma parte de sus integrantes, si bien
nunca fuera considerado como tal por el resto de
sus miembros. Regoyos expone su obra con este
grupo durante 1882 y 1883, justo hasta la creacién
del «Grupo de los XX», que contarfa con su con-
curso en sucesivas exposiciones.

De la mano de este grupo llega precisamente el
impresionismo francés a Bélgica, siendo por tanto
el momento en que Regoyos se acerca con curiosi-
dad a esta nueva técnica, la cual adopta de una
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manera fugaz en la linea de los seguidores del
divisionismo.

La amistad de Regoyos con artistas e intelectua-
les belgas proporcionaria dos fecundos viajes a Es-
pafia. El primero de ellos se produce en octubre de
1882, figurando como compafieros del pintor nor-
tefio Theo Van Rysselberghe, Maximilien Luce,
Octave Maus, Franz Charlet y Constantin Meunier.
El grupo, aunque se disgregé al perseguir cada uno
de sus integrantes distintas finalidades, se denomi-
né «Los viajeros de Espana y Marruecos», y dio
como fruto, en 1883, una exposicién en LEssor de
los trabajos realizados en nuestro pafs, entre los que
cabe destacar un grupo numeroso de dibujos de
Regoyos '°.

El segundo de los viajes se realiza en 1888, en
que Regoyos viene a Espafia acompafiado de Emile
Verhaeren, victima en esos momentos de una cri-
sis moral. De este viaje saldria una serie de articu-
los titulados «Impresiones de un artista», que el es-
critor belga envia a la revista «Lart moderne», y que
servirdn de base para el libro publicado en 1899
por Regoyos con el titulo «La Espafia negra», en
edicién ilustrada con veintisiete dibujos y siete gra-
bados en madera realizados por nuestro artista.

16 GARCIA MINOR, E.: El pintor Dario de Regoyos y su época,
Gijén, 1958, pdg. 189.

Aunque regresa a Espafia de manera definitiva
en 1890, Regoyos mantendria un contacto perma-
nente con Bélgica, participando en las exposicio-
nes de la «Libre Estetique» en 1895, 1901, 1908 y
1914, fecha esta dltima en la que se organizé un
homenaje péstumo a su figura, desaparecida un afo
antes.

Regoyos ha dejado manifestado de manera evi-
dente su deuda con Bélgica a través de una carta
dirigida a su amigo Paul Lafond, en la que afirma:
«Mi verdadero profesor fue Quineaux, ya que con é/
yo he aprendido a pintar tomando la naturaleza como
modelo, a captar las vibraciones de la luz y a escoger
en plena libertad los temas para pintar» 7.

Muestra asimismo testimonial de la influencia
belga recibida por Regoyos ha sido la exposicién
monogrifica que, de su obra dispersa en ese pais,
organizé la Banca Lambert en Bruselas, con moti-
vo de la edicién de Europalia de 1985. Obras como
Nifios en el jardin (1881), Plaza del palacio sobre la
nieve (1882), Retrato de Emma Bogaerst (1883), El
mes de mayo en Bruselas (1884), El dique de Ostende
(1884) y La Rune (1886) son fehaciente prueba de

ello.

17 DARIO REGOYOS: «Un espagnol en Belgique», Europalia,
Bruselas, 1985, pdg. 12.
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Fig. 1. M. Benedito. Viejos holandeses, 1909.

Fig. 2. Sotomayor. Baile de un Estominet, 1903.
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Fig. 3. Sotomayor. Fiesta gallega, 1907.
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