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INTRODUCCION

Nuestra dedicacion al estudio y documentacion
del arte rupestre aragonés y muy especialmente, a
los conjuntos de grabados postpaleoliticos, nos ha
puesto en contacto con una cantidad mas que apre-
ciable de yacimientos con grabados medievales y
modernos. De forma paralela a este trabajo, hemos
tenido la oportunidad de estudiar directa o indirec-
tamente una serie de conjuntos de graffiti reparti-
dos por toda la geografia aragonesa, concentrando
nuestra atencion en todos aquellos realizados sobre
soportes no naturales relacionados directamente
con muy diversas construcciones historicas.

En las paginas que siguen queremos dar a cono-
cer unos cuantos ejemplos de grabados al aire libre
y de graffiti murales emparentados cronologica y
culturalmente con éstos, ademas de plantear la pro-
blematica especifica de este tipo de manifestaciones
de la denominada comunmente como “cultura
popular o no oficialista” que permiten contextuali-
zar en muchos casos las muy diversas expresiones
graficas englobadas en el arte rupestre al aire libre
de clara cronologia medieval, postmedieval, moder-
nay contemporanea.

En ningiin caso pretendemos ser exhaustivos en
cuanto al niumero de conjuntos conocidos o aporta-
dos por nosotros, ni tan siquiera solucionar toda la
problematica metodologica que plantea el estudio
de estos preciosos documentos histéricos, ni mucho
menos enumerar las cuestiones de orden patrimo-
nial en lo que se refiere a la conservacion y protec-
cion de los graffiti sobre soportes historicos. En este
trabajo solo pretendemos llamar la atencion de la
comunidad cientifica sobre un patrimonio historico
de vital importancia para el estudio del pensamien-
to de la sociedad medieval y postmedieval de la anti-
gua Corona de Aragon. Una parte importante de
dicho patrimonio grafico esta en peligro de desapa-
ricion, debido a la falta de interés institucional, a la
desidia, o a la carencia de sensibilidad de algunos
profesionales que intervienen en los proyectos de
consolidacion y restauracion de los principales
monumentos aragoneses, lo que esta provocando la
desaparicion de unos elementos que ademas de ser
importantes por si mismos, también son imprescin-
dibles para la contextualizacion historica de multi-
ples manifestaciones rupestres al aire libre.
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ALGUNAS CONSIDERACIONES PREVIAS SOBRE
LOS GRAFFITI MURALES EN ARAGON

El concepto de graffiti se ha ido acomodando
a lo largo del tiempo, en funcién de las investi-
gaciones realizadas sobre este tipo de manifesta-
ciones graficas y de la propia tematica de éstas.
Desde una consideracién amplia, los graffiti pue-
den realizarse tanto en un soporte artificial
como natural y pueden aparecer en edificios,
sobre revocos de paredes, pinturas murales, o
sobre los propios muros de sillares. Asi también
los encontrariamos sobre soportes pétreos natu-
rales, cuando se superponen a grabados o pintu-
ras prehistéricas o protohistoricas. Pero ademas
podemos denominar graffiti a todos aquellas
manifestaciones grabadas, grafitadas o pintadas
de época ibérica o romana superpuestas a pane-
les pintados prehistéricos, como se han docu-
mentado en areas vecinas —abrigo de Cogul en
Lérida—, o como nosotros mismos hemos com-
probado en casos concretos aragoneses (Royo:
prensa b).

En una consideracién mas restrictiva y maxi-
me si s6lo nos vamos a referir en nuestro trabajo
a los ejemplos sobre soporte mural, considerare-
mos como graffiti a todas las manifestaciones
grabadas, grafitadas o pintadas sobre un soporte
artificial formado por una construccién historica
o sobre un soporte natural cuando éste haya sido
transformado o acondicionado en época histori-
ca. De este modo, en estas paginas no incluire-
mos otro tipo de graffiti documentados sobre
determinados soportes muebles (por ejemplo en
sillerias de madera), ni consideraremos como
graffiti los grabados al aire libre fechados en

época medieval o postmedieval, sobre soportes
naturales no trabajados por el hombre.

Los graffiti, como expresién grafica del sentir
y del pensamiento de artistas anénimos alejados
de los estereotipos de los movimientos o corrien-
tes artisticas oficiales, nos ofrecen un sinfin de
informacién sobre los aspectos mds intimos de la
sociedad o del momento que intentan reflejar,
pero también nos aportan una inagotable fuente
de datos respecto de algunos acontecimientos
histéricos, o sobre determinados aspectos de los
modos de pensar, o sobre ciertas actividades coti-
dianas o extraordinarias, incluso sobre la econo-
mia, la navegacién, etc. A todo esto hay que
sumar el contexto cronoldgico que supone cono-
cer la fecha de construccion del soporte sobre el
que se han ¢jecutado unos graffiti, lo cual per-
mite en la mayoria de los casos, contextualizar
muchos conjuntos de grabados al aire libre sobre
soporte natural, en muchas ocasiones mal clasifi-
cados dentro del cajon de sastre que para todo el
arte rupestre peninsular ha supuesto el Arte
Esquematico.

El graffiti sobre soporte mural historico se ha
venido considerando hasta la fecha, como una
expresidon muy intima y personal de la cultura
popular del momento, pero también puede
constituir en determinados ambientes una
expresién artistica, religiosa o ritual que cuenta
con unos estereotipos determinados que pueden
generalizarse en areas de gran extension, a temas
graficos o iconograficos muy especificos, o a cro-
nologias muy concretas.

LA INVESTIGACION DE LOS GRAFFITI ARAGONESES SOBRE SOPORTE
HISTORICO. ESTADO DE LA CUESTION

El estudio de los graffiti sobre soporte mural
histérico en Aragén y por comparacion, el de los
grabados rupestres medievales de esta regién, no
cuenta con demasiados estudios, ni en cuanto a
su inventario y catalogacién, ni por lo que se
refiere a los sistemas de documentacion, ni tam-
poco en cuanto a los necesarios estudios genera-
les o monograficos desarrollados en determina-
dos conjuntos o referidos a determinados temas
de la iconografia representada.

Por lo que se refiere al resto de los territorios
peninsulares o al valle medio del Ebro, dichos

estudios han alcanzado un notable desarrollo,
sobre todo a partir del Gltimo tercio del siglo XX,
gracias al interés que desde esas fechas han susci-
tado los estudios relacionados con la arqueologia
medieval y al fuerte avance metodoldgico en la
documentacién y estudio del arte rupestre y en
consecuencia, en la diferenciacién cronolégica y
estilistica de las diferentes manifestaciones rupes-
tres y en este caso, de los fechados en épocas his-
toricas.

Las areas mejor conocidas en cuanto a los
estudios y documentacién de los graffiti murales



han sido entre otras Cataluna, en la que se han
publicado importantes conjuntos (Carbonell et
Alii: 1986; Ferran y Roig: 1986; Diez-Coronel:
1986-87), Pais Valenciano (Bazzana et Alii: 1984;
Navarro: 1993; Llorens et Alii: 1996), Andorra
(Mas Canalis: 1985), o Pais vasco (Azkarate:
1988). Pero también se han desarrollado impor-
tantes estudios sobre graffiti medievales en algu-
nas areas de las sierras andaluzas (Cressier: 1986)
o en Galicia (Costas y Novoa: 1993; Costas ¢
Hidalgo: 1998; Costas y Pereira: 1998).

El panorama de la investigacion de los graffiti
en Aragén, no demuestra un trabajo continuado
y metddico como en otras regiones cercanas, a
pesar de contar con conjuntos de dichas mani-
festaciones graficas de la talla e interés de las
Torres Mudéjares de Teruel, documentadas siste-
maticamente a comienzos de los anos 90, pero
desgraciadamente todavia inéditos.

Otros conjuntos aragoneses han sido docu-
mentados siguiendo muy diversas metodologias
que se refieren a la especialidad de sus investiga-
dores. Asi se han identificado diversos conjuntos
de graffiti desde el campo de la antropologia y
etnografia, descubriendo tradiciones populares o
manifestaciones exotéricas frente a la brujeria,
como en el caso de varios edificios oscenses (Rio:
1983). Otros conjuntos de la provincia de
Huesca, sobre los que mas adelante insistiremos,
han sido documentados desde la metodologia de
los estudios de Historia del Arte (Iglesias: 1985),
o especificamente desde una 6ptica arqueolégica
y del Arte Rupestre (Rey: 1997). En torno a la
ciudad de Zaragoza y en algunos de sus monu-
mentos mas importantes, se han realizado traba-
jos de algunos paneles de graffiti. De todos ellos
los mas importantes son los localizados en la
Torre del Trovador del palacio de La Aljaferia
(Fernandez-Cuervo: 1967), estudio complemen-
tado posteriormente con la publicacién de dos
paneles de graffiti localizados en el Salon del
Trono de dicho palacio (Martin Bueno y Saez
Preciado: 1998). Otros ejemplos documentados
pero a falta de un estudio pormenorizado se han
realizado de hallazgos aislados en excavaciones
arqueoldgicas en la calle Libertad (Cebolla et
Alii: 1997) o en el antiguo convento de San
Agustin (Alvarez: 1996).

Por lo que se refiere a la provincia de Teruel,
el panorama del estudio de los graffiti adolece de
los mismos problemas que en el resto de Aragén,
aunque en esta provincia los aspectos metodolo-
gicos y de documentacién han sido mejor cuida-
dos. A comienzos de los anos 90 se ha realizado
una labor sistematica de catalogaciéon e inventa-

rio de los grabados sobre edificios historicos que
ha afectado a mas de un centenar de monumen-
tos localizados en el Maestrazgo y que abarcan un
periodo de estudio entre el siglo XVIII y el XIX
(Ibanez et Alii: 1992 y 1994). En este caso, los
planteamientos metodolégicos pueden conside-
rarse como un notable avance en el estudio de
este tipo de manifestaciones graficas. Mas recien-
temente, el estudio, catalogacion y documenta-
cién exhaustivos de los graffiti del castillo de los
Calatravos y de la Colegiata de Santa Maria la
Mayor de Alcaniz (Casanovas y Rovira: en este
volumen), han aportado un importante elenco
de representaciones que vienen a sumarse a otros
conjuntos monumentales ya conocidos y estudia-
dos o por estudiar.

Aun contando con estos estudios y otros que
todavia estan en marcha, no podemos decir que
el panorama para el futuro inmediato sea muy
alentador. No existe un inventario de estos con-
Jjuntos de graffiti, ni hay métodos homologados
para su documentacién ni estudio. Por otra
parte, existen todavia importantes monumentos
con grabados murales —como en el caso de las
Torres Mudéjares de Teruel- sin que hasta la
fecha hayan aportado luz alguna sobre sus pane-
les decorados. Por si esto fuera poco, en los alti-
mos veinte anos hemos asistido a la pérdida o
destruccion irreparable de importantes paneles
grabados, debido a la falta de interés o concien-
ciacion respecto a estos documentos historicos
en los proyectos de rehabilitacién o restauracion
de monumentos histdricos, ya sea por desidia
administrativa o por falta de sensibilidad de los
directores de dichos proyectos. Es muy posible
que de no ejercer una accion sistematica de
inventario, documentacién y salvaguarda de estos
testimonios graficos de nuestro pasado, en los
proximos diez anos ya no sea preciso preocupar-
nos por este problema, ya que habran desapare-
cido mas del 70% de los graffiti aragoneses, en
muchos casos precisamente por culpa de proyec-
tos de conservacién o restauracién de los edifi-
cios que son su soporte.

No obstante, en los Giltimos anos se estan apre-
ciando algunos indicios de una mayor sensibili-
zacidon hacia este patrimonio grafico. Buena
pruecba de ello es la recuperacion, puesta en
valor y publicacién de una serie de carceles loca-
lizadas en varias localidades turolenses del Bajo
Aragdn, en las que se han podido conservar y
estudiar varios conjuntos de graffitis carcelarios
que vienen a incrementar la todavia escasa némi-
na actual de grafitos conocidos y publicados
(Benavente et Alii: 2001).
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SOPORTES, TECNICAS, TEMATICA, SIMBOLOGIA
Y CRONOLOGIA DE LOS GRAFFITI MURALES
ARAGONESES. PRINCIPALES CONJUNTOS

LOS SOPORTES Y LAS TECNICAS DE EJECUCI()N DE LOS GRAFFITI

Refiriéndonos en exclusiva a los grabados mura-
les historicos, la tipologia de los soportes que
hemos documentado hasta el momento se limita a
dos grandes tipos: los soportes artificiales y los natu-
rales mas o menos adaptados o acondicionados. Por
lo que se refiere a los primeros, los paneles de graf-
fiti los podemos encontrar en los muros de sillares
o en los revocos de cal o yeso de edificios civiles,
militares o religiosos, como en el caso de castillos o
atalayas, en carceles, ayuntamientos, palacios, igle-
sias, ermitas, conventos, silos y aljibes. En cuanto a
los soportes naturales, aparecen grabados en suelos
de roca de castillos o edificios religiosos y en las
paredes de silos o aljibes excavados en la roca viva.

Las técnicas de ejecuciéon de estas representacio-
nes vienen condicionadas, al igual que en los gra-
bados rupestres, por el tipo de soporte sobre ¢l que
se realizan. La tecnologia de los graffiti se divide en
tres grandes modelos al igual que los grabados al
aire libre: la incisién, el raspado o abrasién y la per-
cusion o picado, técnicas bien descritas y analizadas

por nosotros (Royo y Andrés: 2000, 30-31) y sobre
las que mas adelante insistiremos en el apartado de
los grabados rupestres medievales. De todas ellas, la
técnica mas empleada es la de la incision, ya sea fina
y superficial o mas ancha y profunda y es la que se
documenta mayoritariamente en los revocos de cal
y yeso de los edificios histéricos, ya sea en su inte-
rior o en el exterior. Por su parte, el picado o per-
cusion suele emplearse con mayor profusién en los
muros sin recubrir, recibiendo directamente el
motivo o figura el sillar o sillares decorados, que
por regla general es de caliza y en mayor medida de
arenisca.

Aunque de forma minoritaria, también hay que
hablar de otras técnicas en la ejecucién de graffiti,
como son los dibujos al carboncillo o los dibujos y
pinturas con ocre. Son menos abundantes y pueden
aparecer entre los propios grabados o de forma
independiente, aunque en este trabajo no vamos a
presentar ejemplos de las mismas.
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LA TEMATICA, SIMBOLOGIA Y CRONOLOGIA
DE LOS GRAFFITI MURALES EN ARAGON

Respecto a la tematica de los graffiti murales aragoneses,
hay que decir que el elenco iconografico es bastante mas ele-
vado que el de los grabados rupestres de su misma cronologia.
Otra diferencia respecto a éstos es que los paneles con estas
representaciones muestran, junto a la clasica acumulacion de
motivos sueltos, algunas composiciones escénicas con una
clara motivacién narrativa, es decir, en variadas ocasiones nos
encontramos paneles grabados en los que se representan
acontecimientos cotidianos o trascendentales, ocurridos en el
mismo monumento o en sus inmediaciones.

La tematica general de los graffiti aragoneses afecta a los
tres ambitos de la vida social y econémica del momento, es
decir, al dmbito civil, al militar y al religioso. Sin dnimo de
ser exhaustivos en este trabajo, citaremos algunos de los
motivos mas repetidos en las paredes de nuestros edificios
publicos o privados.

Dentro de los motivos de carécter religioso, la figura que
aparece con mayor profusién son los cruciformes en sus mul-
tiples variantes: desde los motivos mas simples de cruces grie-
gas o latinas, con o sin peana y con extremos simples o com-
puestos, hasta las cruces compuestas, como las patriarcales, las
de Caravaca, los calvarios, las cruces con sudario, asi como sus
derivaciones. Este tipo de representaciones suele aparecer
tanto en edificios civiles como religiosos, aunque se concen-
tran en éstos tltimos. Una variante de los motivos crucifor-
mes, son las denominadas “senoritas”, estudiadas en mas de
noventa localidades turolenses, valencianas y de Castilla-La
Mancha, entre el Maestrazgo y la Sierra de Albarracin, que
representan una manifestacién tardia —siglo XVIII y parte
del XIX— de la religiosidad popular, o bien de motivaciones
no tan altruistas, mas relacionadas con la propiedad de la tie-
rra y con las delimitaciones territoriales de términos munici-
pales, fincas o partidas (Ibanez et Alii, op. cit: 1992 y 1994).

Otros motivos religiosos que encontramos se identifican
con planos de construcciones o de alzados de los mismos, asi
como campanas y simbolos como las espirales, la mano, la
estrella de cinco puntas, o los arboriformes. Algunos motivos
de claro cardcter simb6lico pueden no estar en relacién con
la religion y corresponder a fenémenos mas o menos relacio-
nados con el exoterismo y la brujeria.

En los tres ambitos aparecen con cierta profusién repre-
sentadas fechas e inscripciones, desde simples letras o pala-
bras, hasta frases completas que pueden ser invocaciones,
imprecaciones, peticiones o solamente firmas de autoria. A
estas inscripciones podemos afadir la aparicién esporadica
de pentagramas o partituras musicales, éstas casi en su totali-
dad en el entorno de edificaciones religiosas.

Los motivos zoomorfos y antropomorfos también pode-
mos encontrarlos en los tres mbitos, pero es mas facil su apa-
ricién en edificios civiles y militares. Entre los motivos zoo-
morfos contamos con figuras de équidos, solos o en escenas
de tipo ecuestre, asi como aves y peces. Entre las representa-

ciones de personajes, aparecen con cierta intensidad las figu-
ras de soldados a pié o a caballo, armados o desarmados, con
casco o sin él; en ocasiones aparecen detalles sobre su vesti-
menta y en otros llevan estandartes o sotana, de lo que se
deduce su pertenencia a clérigos, como en el caso del panel
grabado de la Cilla del monasterio de Rueda.

Del mayor interés son las muestras de motivos militares en
los que se representan escenas de sitio, fortificaciones, cano-
nes y barcos, como en el caso del Salon del Trono de la
Aljaferia, pero en los que también se observan estandartes,
armas o ingenios de guerra. Uno de los motivos més repetidos
en los paneles de graffiti, es el de las embarcaciones, tanto
maritimas —galeras, carabelas, bergantines o bajeles—, como
fluviales —laudes o llauts— de los que los mejores ejemplos
los encontramos en la Aljaferia en su Torre del Trovador, en
el monasterio de Rueda, en la ermita de la Virgen de
Magallon de Lecinena, o en el silo de Valmayor VII en
Mequinenza, por citar los mas importantes.

Otros motivos sefialados remiten a elementos heraldicos o
ladicos, como las representaciones de juegos de alquerques
de nueve y doce y las mancalas, todos ellos presentes mayori-
tariamente en castillos y carceles, ademas de otras figuras que
representan vasijas o més bien jarras para el vino, muy abun-
dantes en la Torre del Trovador de la Aljaferia. A todos estos
elementos hay que afiadir gran cantidad de lineas, trazos,
aspas o lineas convergentes, algunas consideradas como
“cuentas”, pero otras de muy dificil interpretacién dada su
extrema sencillez.

La significacién de este ingente nimero de figuras y moti-
vos no puede reducirse a meros “divertimentos” de las perso-
nas que han podido tener acceso a las zonas decoradas. Las
motivaciones de los autores de los graffiti pueden ser enor-
memente variadas, desde una finalidad eminentemente reli-
giosa, como ocurre en los grabados de la tapia Sur del cemen-
terio de La Ginebrosa, hasta una significacién pagana o ladi-
ca en el caso de los juegos o figuras alegéricas de la Torre del
Trovador de la Aljaferia. Otras significaciones indican clara-
mente aspectos relacionados con la funcionalidad del edificio
decorado, como en el caso de la Torre del Trovador de la
Aljaferia, utilizada como cércel por la inquisicion. En este caso
concreto, muchas de las inscripciones documentadas nos
hablan de los reclusos alli encerrados, de sus creencias, pro-
cedencia, e incluso de sus oficios, profesiones o aficiones. En
otros casos, como en el del Santuario de la Virgen de
Magallén de Lecifiena, nos encontramos con graffitis navales
firmados y fechados por su autor, o bien con figuras que tie-
nen que ver con la funcionalidad del propio edificio, convir-
tiéndose en auténticos exvotos. En suma, existen tantas signi-
ficaciones posibles como paneles grabados y autores, eviden-
ciandose motivaciones tanto particulares como colectivas,
enraizadas tanto en el sentir de dichos colectivos, como en la
iconografia religiosa o civil imperante en cada época en que
se han realizado éstos.



Para establecer la cronologia de los graffiti contamos con
el factor determinante de la fecha de construccion del sopor-
te decorado, lo que nos da una data “ante quem” para la rea-
lizacién de los mismos. En algunos casos contamos incluso con
un auténtico contexto arqueoldgico, al aparecer bajo los nive-
les que sellan los paneles decorados, con lo que se aporta ade-
mas una data “post quem”. En todo caso, y dejando a un lado
los graffiti ibéricos y romanos que en forma de inscripciones
rupestres se localizan en lugares como la Cantera de Penalba
en Villastar y teniendo en cuenta que hasta la fecha no hemos
podido identificar ni uno solo de época hispano visigoda,
hemos de plantear el inicio de este tipo de manifestaciones
como minimo en el mundo alto medieval, entre los siglos IX-
X, ajuzgar por los escasos pero significativos restos aparecidos
en algunos monumentos religiosos del Serrablo, sobre los que
mis adelante insistiremos (Rey, op. cit.: 1997, 36), en los que
se detectan claras tradiciones iconograficas prerromanas.

A partir de esas fechas contamos con ejemplos de graffiti
altomedievales tanto cristianos como islamicos, en especial los
referidos a temas de cardcter militar, aunque también pueden
aparecer motivos zoomorfos de clara iconografia hispano
musulmana. Los diferentes motivos representativos de este
periodo, abarcarian una cronologia situada entre los siglos XI-
XIII, coincidiendo con las diversas etapas de la Reconquista
cristiana del territorio aragonés. Asi, los escasos restos docu-
mentados en la Calle de 1a Libertad de Zaragoza, en la Iglesia
de la Magdalena de Cofita-Fonz, en el Refectorio del antiguo
convento de San Agustin de Zaragoza, o junto al cuerpo de
guardia del castillo de Peracense, serian plenamente repre-
sentativos de este momento.

Algo mas tardios, entre los siglos XIV y XV pueden resul-
tar los graffiti de los monumentos mudéjares de Teruel, en
especial de las Torres de San Salvador y de San Pedro.
Coincidentes con la Guerra de los Pedros entre Aragon y
Castilla, podrian ser los paneles de tema militar localizados en
el castillo de Villel, aunque con posibles pervivencias y anadi-
dos que deberan estudiarse con profundidad.

Durante la Baja Edad Media y el Renacimiento, contintian
realizandose graffiti en nuestros principales edificios histori-
cos, como muestran los magnificos ejemplos de representa-
ciones de pentagramas y partituras musicales, barcos e ins-
cripciones que decoraban distintas estancias interiores del
santuario de la Virgen de Magallon en Lecinena. A este
momento hay que anadir los grabados navales ejecutados en
las paredes del silo medieval de Valmayor VII en Mequinenza.

Sin que dejen de realizarse estas representaciones durante
el siglo XVII, a pesar de los pocos restos conservados, parece
que en Aragén resurge la utilizacién de los graffiti durante el
siglo XVIII y perdura durante todo el siglo XIX. De este perio-
do proceden algunos de los conjuntos mas significativos,
como las figuras de barcos de la Cilla del monasterio de
Rueda, el panel grabado del Salon del Trono de la Aljaferia,
algunos motivos de su Torre del Trovador, o el conjunto de
grabados de la tapia Sur del cementerio de La Ginebrosa. Esta
tradicion se va a prolongar hasta bien entrado el siglo XX, sin
que esté muy clara la separacién a partir de ese momento,
entre las simples manifestaciones de la cultura popular y las
representaciones de gentes de mal gusto o no sensibilizadas
con el patrimonio cultural.

LOS PRINCIPALES CONJUNTOS DE GRAFFITI EN EDIFICIOS
HISTORICOS ARAGONESES

Como ya hemos podido comprobar en las paginas pre-
cedentes, los grabados sobre soporte mural abarcan en
Aragén un amplio arco cronoldgico de més de mil anios de
representaciones practicamente ininterrumpidas, desde al
menos el siglo IX hasta el siglo XX. Su distribucién por la
geografia aragonesa responde a dos premisas bésicas: por un
lado depende de la existencia de soportes histéricos, y por
otro, de su conservacion, sobre todo en lo que respecta a sus
revocos. A éstas premisas hay que anadir otra que desde
luego distorsiona tanto la relacion de hallazgos, como su
documentacion; nos referimos a la catalogacion y estudio de
los conjuntos de grabados murales, pues el hecho del cono-
cimiento de su existencia, e incluso de su conservacion, no
implica necesariamente que un determinado nicleo de
graffitis sea estudiado. Este hecho se hace bien patente, por
poner un ¢jemplo, en el caso de los paneles decorados en las
torres mudéjares de Teruel que hoy en dia todavia perma-
necen inéditos en su totalidad.

Los grabados sobre soporte mural se reparten por toda
la geografia aragonesa y se encuentran presentes en monu-
mentos civiles, religiosos y militares, tanto piblicos como
privados, de las tres provincias (fig. 1). Aunque la némina

conocida de dichos conjuntos no es muy elevada, hemos
incluido en este trabajo diversos ejemplos correspondientes
a todo el arco cronoldgico e iconografico descrito hasta
ahora, algunos de los cuales son totalmente inéditos y otros
corresponden a paneles ya publicados, pero que por su inte-
rés volvemos a citar. Pasaremos a continuacion a describir la
seleccion de graffiti elegida, en la que hemos aportado,
siempre que ha sido posible, un calco fidedigno de éstos, ya
sea directo o a partir de calcos sobre fotografias ortogonales,
unico medio utilizable en ocasiones para documentar estas
representaciones.

Dadas las caracteristicas de este trabajo, los paneles gra-
bados o los motivos sueltos aqui presentados, s6lo seran des-
critos de forma general, salvo en contados casos, ya que el
estudio exhaustivo de cada una de las representaciones
excederia con mucho el objetivo primordial de este articu-
lo. El lector debera ser comprensivo ya que algunos de los
conjuntos aqui analizados son merecedores de una mono-
grafia que deberia realizarse en su momento, tal y como ya
es comun en otros lugares cercanos a nuestra region
(Bazzana et Alii, op. cit.: 1984; Navarro, op. cit.: 1993).
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Fig. 1. Localizacion de los conjuntos de graffitis seleccionados: 1. C/Libertad (Zaragoza). 2. Refectorio del Convento de San Agustin
(Zaragoza). 3. La Aljaferia (Zaragoza). 4. Iglesia de San Gil de Mediavilla (Luna, Zaragoza). 5. Ermita-santuario de Nuestra Sefiora
de Magallon (Lecifiena, Zaragoza). 6. Monasterio de Rueda (Sdstago, Zaragoza). 7. Valmayor VII (Mequinenza, Zaragoza). 8. Iglesia
de Susin (Susin-Serrablo, Huesca). 9. Casa Villacampa de Laguarta (Sabiridnigo, Huesca). 10. Iglesia de la Magdalena (Cofita-Fonz,
Huesca). 11. Castillo de Peracense (Peracense, Teruel). 12. Ermita de la Virgen de los Poyales (Rodenas, Teruel). 13. Castillo de Villel

(Villel, Teruel). 14. Cementerio de La Ginebrosa (La Ginebrosa, Teruel).



SOLAR DE LA C/ LIBERTAD N¢® 16-18 ANGULAR
A C/ ESTEBANES (ZARAGOZA) (Fig. 2)

El mencionado solar fue objeto de una excava-
cién arqueolégica de urgencia en 1992, momento
en el que se delimitd un pequeno espacio domeést-
co medieval compuesto por una estancia con suelo
de yeso del que arrancaba un pilar formado por
fragmentos de sillares de arenisca y placas de ala-
bastro reutilizado de construcciones anteriores.
Dicha estructura apareci6 sellada por un nivel
arqueologico datado por los materiales arqueologi-
cos en el siglo XII. Bajo dicho suelo aparecié una
letrina con el canal de evacuacién en cuyo nivel de
abandono aparecieron materiales ceramicos que
permitieron fechar dicha estructura en el siglo XI
(Cebolla et Alii, op. cit.: 1997, 170, fig. 2). Citando
textualmente a sus descubridores, el hallazgo se pro-
dujo en el nivel medieval superior, correspondiente
al siglo XII, describiéndolo de este modo: “Sobre una
placa de alabastro empleada en el pilar y colocada al revés,
se hallaba un graffiti inciso que representa a un caballo
con crines trenzadas” (Cebolla et Alii, op. cit.: 1997,
170). El material grafico que nos ha permitido estu-
diar dicho graffiti nos fue aportado por uno de sus
descubridores y director de la excavacion, J.L.
Cebolla, a quien queremos agradecer su amabilidad
y sus indicaciones sobre el contexto arqueologico
del hallazgo.

Fig. 2. Equido grabado en una losa de alabastro procedente del
solar de la C/Libertad n® 16-18 angular a C/Estébanes de
Zaragoza (Dibujo de J. I. Royo —2001— sobre original cedido
por J. L. Cebolla y A. Blanco).

Por lo que se refiere a la figura grabada en la
placa de alabastro (fig. 2), corresponde a un caballo
muy bien grabado, aunque incompleto en la parte
inferior de sus extremidades; en especial s6lo apare-
cen parte de sus cuartos traseros y la pata delantera
derecha completa y flexionada. Resulta del mayor
interés la parte superior de este motivo zoomorfo,

pues la crin aparece perfectamente trenzada, mien-
tras que la cabeza no se corresponde con la de un
équido. Tanto por el contexto arqueolédgico en el
que se encontrd, entre dos niveles fechados en los
siglos XI y XII respectivamente, como por su diseno,
es evidente que nos encontramos con un graffiti his-
pano-musulman que por su iconografia puede
emparentarse con las variadas muestras de represen-
taciones de caballos presentes en la cerdmica islami-
ca espanola entre los siglos X y XI, siguiendo los
modelos marcados por las decoraciones de la vajilla
de mesa de Medina Azahara. El diseno de la cabeza
pucde paralelizarse con determinadas representa-
ciones de animales fantasticos o de caracter mitolo-
gico, como son los dragones o los grifos, de los que
nos encontramos con disenos casi idénticos a nues-
tro ejemplar, en figuras zoomorfas con cabezas muy
similares que decoran los ataifores pintados en
verde y manganeso y procedentes del periodo califal
—siglo X— del castillo de Albarracin (Viguera:
1995, fig. 133). En suma, a nuestro juicio, pensamos
que se trata de una representacion de un animal
fantastico o mitolégico con el cuerpo de caballo y la
cabeza de dragdn o grifo, ya que en las decoraciones
ceramicas o en los frisos de yesos, alabastros o mar-
mol decorados, los caballos siempre son representa-
dos con una cabeza mas o menos naturalista, pero
siempre identificable con el animal.

Otra cuestion es la funcionalidad y cronologia de
este motivo. Resulta evidente que se trata de una
representacion realizada en una placa de alabastro,
pero que en el momento del hallazgo, se encontra-
ba reutilizada y al revés, es decir, se encontraba ya
inutilizada, por lo que pensamos que primitivamen-
te pudo encontrarse en una zona claramente visible
—suelo o pared— perteneciente a algin tipo de
friso decorado del que no nos han llegado otros res-
tos. Por los paralelos iconograficos de este dibujo y
por el contexto arqueoldgico, consideramos que
puede fecharse su factura en la primera mitad del
siglo XI, aunque los modelos utilizados en su diseno
han sido sacados de las decoraciones ceramicas de la
segunda mitad del siglo X.

REFECTORIO DEL ANTIGUO CONVENTO
DE SAN AGUSTIN (ZARAGOZA) (Fig. 3)

Como consecuencia de las excavaciones arque-
olégicas sistematicas que a finales de los anos 90, el
Servicio Municipal de Arqueologia de Zaragoza
llevé a cabo en el solar del antiguo convento de
San Agustin, se han recuperado estructuras, nive-
les y materiales que ilustran la evolucién de este
sector de la ciudad, desde época romana hasta
bien entrado el siglo XX. La ocupacién del con-
vento se inicia en 1219 con el asentamiento de una
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comunidad de monjes franciscanos, sobre los
terrenos ocupados por una de las necrépolis isla-
micas, que son abandonadas tras la reconquista
cristiana de Zaragoza. Dicha comunidad francisca-
na se mantiene en dicho solar hasta 1286, momen-
to en el que se trasladan a otro lugar, ocupando el
convento a partir de esa fecha los monjes agustinos
(Alvarez, op. cit: 1996, 41-46).
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Fig. 3. Grafito de un mongje franciscano recuperado en el
antiguo refectorio del convento de San Agustin de Zaragoza.
(Segiin Alvarez: 1996).

De esta primitiva ocupacién franciscana, s6lo nos
han llegado escasos restos pertenecientes a las pri-
meras construcciones del convento, en especial el
refectorio, realizado con materiales pobres, como el
adobe con recubrimientos o revocos de yeso. Sobre
dichos recubrimientos se documentaron una serie
de grafitos de los que s6lo se ha publicado hasta la
fecha una sola figura, al parecer correspondiente a
la representacién de un monje franciscano, realiza-
do mediante una incisién fina en el enlucido de
yeso (Alvarez, op. cit.: 1996, 48 y 175). El motivo
dibujado representa a un personaje visto de frente
con perspectiva torcida, con los brazos levantados
en actitud orante, sin que aparezcan dibujadas las
manos (fig. 3). El personaje en cuestién que opina-
mos como Alvarez puede corresponder a un fraile
de la época, aparece vestido con un habito largo,
con larga capucha sobre la cabeza, falda con

muchos pliegues y mangas de extremos ensancha-
dos. Los pies aparecen cubiertos con algun tipo de
calzado que no permite su identificacién.

Este tipo de representaciones se paralelizan con
otras de similares caracteristicas estudiadas en edifi-
cios altomedievales catalanes fechados entre el siglo
Xl y el XIII (Carbonell et Alii, op. cit.: 1986, 263),
aunque también aparecen representados en
momentos posteriores en edificios militares y reli-
giosos, como el castillo de los Calatravos de Alcaniiz
(Casanovas y Rovira, op. cit.: en este volumen), o la
Cilla del monasterio de Rueda, como mas adelante
veremos. La cronologia de los graffiti del refectorio
del convento de San Agustin, puede establecerse
tanto por su contexto arqueolodgico, al haberse
encontrado los mismos en un nivel de la fecha de
abandono de dicha estructura, como por sus para-
lelos iconograficos. Por todo ello consideramos que
el grabado del fraile publicado, junto a los otros iné-
ditos deben fecharse a mediados del siglo XIII, posi-
blemente en su segunda mitad.

TORRE DEL TROVADOR Y SALON DEL TRONO
DE LA ALJAFERIA (ZARAGOZA) (Figs. 4-11)

El conjunto de paneles con grabados sobre los
revocos y enlucidos de yeso del Palacio de La
Aljaferia, puede considerarse como uno de los mas
importantes de Aragdn, tanto por su nimero y varie-
dad, como por el amplio espectro cronolégico que
abarca. Los trabajos de restauracién de este palacio,
culminados en 1998, ademas de recuperar gran parte
del antiguo esplendor de este edificio, han descu-
bierto una enorme cantidad de graffiti que por for-
tuna, no solo ha sido convenientemente documenta-
dos, sino también conservados para la posteridad
(Franco y Peman: 1998, 14-15).

A la espera de que salgan a Ia luz los trabajos de
documentacion sobre estos paneles grabados, inclui-
remos en estas paginas una breve resena sobre sus
caracteristicas generales, su tipologia, asi como otros
elementos destacables.

Los graffiti de La Aljaferia de Zaragoza, aunque
presentes en la mayor parte del conjunto de edificios
medievales y modernos, se concentran en dos espa-
cios arquitectdnica y funcionalmente bien diferen-
ciados: La Torre del Trovador y el Salén del Trono
del Palacio de los Reyes Catolicos. Mientras que los
primeros eran conocidos desde siempre y a mediados
del siglo XX fueron dados a conocer en un trabajo
previo (Fernandez Cuervo, op. cit.: 1967), los segun-
dos aparecieron como consecuencia de las obras de
restauracion a finales de dicho siglo y fueron exhaus-
tivamente documentados y publicados (Martin
Bueno y Saez Preciado, op. cit.: 1998, 215-216).
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Fig. 4. Inscripciones de diversas épocas de la Torve del Trovador del palacio de La Aljaferia. (Segiin Ferndndex Cuervo: 1967).
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Fig. 5. Cruciforme, estrella y lineas documentadas en la Torre
del Trovador de La Aljaferia (Segiin Ferndndez Cuervo: 1967).

Los graffiti de la Torre del Trovador

Aunque su origen musulman estd hoy fuera de
toda duda (Martin Bueno y Saez Preciado, op. cit.:
1998), su prolongado uso como carcel de la
Inquisicién, ha motivado en gran medida el uso de
sus paredes interiores para la representaciéon de gra-
fitos por parte de los prisioneros encarcelados en
ella. Si bien la reciente restauracion del interior de la
mencionada torre, ha permitido la aparicién de mas
grafitos que han sido calcados en su totalidad para su
posterior estudio (Franco y Peman, op. cit.: 1998,
14), los motivos descubiertos vienen a ampliar el
extenso repertorio de representaciones ya conocidas
(Fernidndez Cuervo, op. cit. 1967, 225-228) y que
nosotros hemos clasificado agrupandolos por su
tematica. La casi totalidad de los grabados documen-
tados se han realizado mediante una incisién en el
enlucido de yeso endurecido de las paredes, lo que
ha permitido su conservacién. Las representaciones
mas comunes en la Torre del Trovador se distribuyen
en los tres primeros pisos y son las siguientes:

Inscripciones, nombres y fechas (fig. 4). Son muy
variadas y presentan un arco cronolégico prolonga-
do, desde las grafias de tipo gotico hasta el siglo
XVIII y XIX. Aparecen nombres propios, otros
comunes, invocaciones, oraciones o frases que
hablan de la procedencia de los reclusos, entre los
que se han encontrado de nacionalidad espanola,
italiana, francesa e inglesa, entre otros. Aunque no
se han documentado en su totalidad, se conocen un
buen numero de estos motivos (Fernandez Cuervo,
op. cit.: 1967, figs. 5, 11, 20, 25-27, 32, 34-35 y 43).

Cruces, estrellas, cuentas y lineas (fig. 5). También
presentan gran variedad, en especial las cuentas que
parecen corresponder al tiempo de encierro de los
reclusos, sin que se sepa si se trata de dias, meses o
anos. Las cruces y estrellas presentan motivos varia-
dos (Fernandez Cuervo, op. cit.: 1967, figs. 4, 8, 12,
28, 33, 34, 40-41 y 43).

Motivos lidicos, juegos u objetos cotidianos (fig. 6).
Entre dichas representaciones destacan varios ele-
mentos que pudieron ser realizados tanto por los
prisioneros como por sus carceleros. Nos referimos
a las figuras de juegos, como los alquerques de 9y
12, 6 de ajedrez (Ferniandez Cuervo, op. cit.: 1967,
figs. 1-2), las figuras de jarros de vino o de jarras de
cerveza, algunas de ellas muy elaboradas y con diver-
sos detalles de su decoraciéon (Fernindez Cuervo,
op. cit.: 1967, figs. 5, 10-11, 13, 16-17 y 19).

Motivos navales (fig. 7). Son muy abundantes, en
especial en los pisos superiores de la Torre del
Trovador y en general representan un buen nime-
ro de modelos de embarcaciones marinas que deno-



tan en su factura cuidada, un profundo conoci-
miento de su aspecto exterior y estructura, lo que
puede indicar que sus autores pudieron ser marine-
ros de muy diversas procedencias. La presencia de
algin tipo determinado de aparejos y su cercania a
lo que sin duda alguna son peces, puede correspon-
der al disenio de barcos con diversas artes de pesca.
Entre los modelos de barcos documentados por
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Fig. 6. Representaciones de juegos y de jarras de vino
o cerveza de la Torre del Trovador de La Aljaferia.
(Segiin Ferndndez Cuervo: 1967).

Fig. 7. Algunos grafitos de tema naval localizados en la Torre del
Trovador de La Aljaferia. (Segin Ferndndez Cuervo: 1967).

Fernandez Cuervo, destacan los perfiles y los graba-
dos con una vista lateral posterior, identificAndose
bajeles y galeones, asi como otras embarcaciones a
remos muy esquematicas que podrian corresponder
a galeras (Fernandez Cuervo, op. cit.: 1967, figs. 32,
38-39). En todo caso, hay que destacar sensibles
diferencias formales con los restos de embarcacio-
nes documentadas en el Salén del Trono de los
Reyes Catélicos (Martin Bueno y Siez Preciado, op.
cit.: 1998, fig. 8).

Mottvos zoomorfos y antropomorfos (fig. 8). Aunque
son menos abundantes, también se encuentran en
las paredes de la Torre del Trovador algunas repre-
sentaciones antropomorfas, identificadas por
Fernandez Cuervo como caricaturas de personajes
con sombreros (op. cit.: 1967, 225, figs. 22-23), pero
que nosotros clasificamos como figuras de soldados
con casco metalico. Las figuras zoomorfas se concen-
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Fig. 8. Motivos zoomorfos —aves— y figuras de soldados de la Torre del
Trovador de La Aljaferia. (Segin Ferndndez Cuervo: 1967).

tran en la representacién muy esquematica de
peces y de aves, algunas identificados con
pavos reales (Fernandez Cuervo, op. cit.: 1967,
figs. 21, 28-29, 31-32, 36 y 38).

Construcciones y herdldica (fig. 9). Las cons-
trucciones representadas en la torre del
Trovador suelen identificarse con torreones
fortificados de caricter militar o edificaciones
civiles 'y religiosas no identificables
(Fernandez Cuervo, op. cit.: 1967, figs. 18, 21,
37y 40). Los primeros podrian corresponder
a una esquematizacién alegérica de la propia
carcel en la que se encuentran los autores de
los graffiti. En cuanto a la heraldica, nos
encontramos con representaciones de escu-
dos nobiliarios o reales y coronas que pueden
pertenecer tanto a personajes de origen noble
encerrados en la carcel, o bien a soldados o
siervos de casas nobles e incluso a soldados
que dibujan su estandarte real (Fernandez
Cuervo, op. cit.: 1967, figs. 40 y 42). En cual-
quier caso, dado el detalle con el que estan
representados, permitiria mediante su estudio
tanto su identificacién como su cronologia.

A la espera del estudio exhaustivo de este
conjunto, podemos concluir que la utilizacién
de la Torre del Trovador como cércel, ha per-
mitido contar con un nutrido grupo de grafitos
de tema civil, militar y religioso que abarcan
como minimo un periodo situado entre el siglo
XIVy finales del XIX.

La utilizacién de las cérceles, ya sean civiles o
militares, como lugar de expresién y manifesta-
cién grafica de las ideas, sentimientos o creen-
cias de los presos encerrados en ellas, es muy
comun en toda la Peninsula Ibérica, aunque el
tema en Aragén no ha sido estudiado con la
profundidad que sin duda merece. Ademas del
meritorio trabajo preliminar de Fernandez
Cuervo sobre los graffiti de la Torre del
Trovador de La Aljaferia (Fernandez Cuervo,
op. cit: 1967), nosotros mismos incluimos en
este trabajo algiin grafito carcelario procedente
del Santuario de la Virgen de Magallon en
Lecinena. Pero es en el Bajo Aragén turolense
donde muy recientemente se han estudiado dos
conjuntos realmente excepcionales. Nos referi-
mos a los grafitos de las carceles de Mazaledn y
La Fresneda, donde aparecen representados
gran parte de los motivos documentados en La
Aljaferia, abarcando un periodo que va desde el
siglo XVI hasta bien entrado el siglo XIX
(Benavente et Alii, op. cit.: 2001, 18-25).
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Fig. 9. Representaciones de fortificaciones y de elemenios de herdldica de

la Torre del Trovador de La Aljaferia. (Segiin Ferndndez Cuervo: 1967).

Los graffiti del Salon del
Trono del Palacio de los Reyes
Catoélicos

A diferencia de los anterio-
res, los grafitos de esta zona
del Palacio de La Aljaferia,
fueron descubiertos durante
las labores de limpieza y res-
tauraciéon de esta estancia,
cuando se procedi6 al deca-
pado de los diferentes enlu-
cidos y revocos de sus pare-
des. Los paneles grabados se
encuentran agrupados en
dos areas de unos dos metros
cuadrados cada una, localiza-
das a ambos lados de la puer-
ta principal de dicho Salén.
Los paneles se han decorado
mediante incisiones finas
sobre el duro mortero de
yeso original, de grano muy
fino, que corresponde al
revoco original de la época
en que se habilité como pala-
cio para los Reyes Catoblicos
(Martin Bueno y Saez precia-
do, op. cit.: 1998, 215).

Una documentacién ex-
haustiva y la realizacién del
calco integro de estos dos
paneles nos permite dar una
descripcién general de sus
representaciones, todas ellas
relacionadas con el ambito
militar, para lo cual seguire-
mos fielmente a los autores
de su estudio: “En el conjunto
de la derecha (...) apreciamos la
planta de una fortaleza con
bateria de cariones en los baluar-
tes, rodeada de barcos con el
velamen desplegado, algunos de
ellos con un ancla de gran tama-
7io. El conjunto representa un
cerco militar. También se graba-
ron casas, antropomorfos Yy
caras, de trazos muy simples, asi
como una especie de cesta con
Jrutos de ejecucion mucho mds
cutdada. En este mismo conjun-
to se hallo una leyenda o ins-
cripcion de lectura compleja,
aunque se aprecia perfectamente
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Fig. 10. Calco del panel derecho de graffiti del Salon del Trono de La Aljaferia, con representacion
de un cerco militar de cardcler naval. (Segin Martin Bueno y Sdez Preciado: 1998).

el ario 17797 (Martin bueno y Siez Preciado, op. segunda mitad del siglo XVIII, existiendo una
cit.: 1998, 2186, fig. 8) (fig. 10). Para el siguiente relacién directa entre dichos motivos y el carac-
panel también utilizaremos la descripcion de sus ter castrense del propio edificio. No obstante, un
investigadores: “El segundo conjunto de grafitos, a la andlisis detallado de estas composiciones,
izquierda de la puerta, consiste en un conjunio de demuestra que en ningin caso se trata de una
cariones, casas, un castillo con alta torre y foso, una acumulacién de figuras, sino de la representa-
iglesia, cruces, una figura femenina, un barco con las cién de un hecho militar de cierta trascendencia.
portas de la artilleria abiertas y una serie de leyendas El hecho de que el cerco sea naval, nos indica
muy perdidas de las que tan solo se lee un nombre que una flota de barcos de guerra, algunos con
Agustin y una fecha 1757, etc.” (Martin Bueno y las portillas de los canones abiertas, esta sitiando
Saez Preciado, op. cit.: 1998, 216, fig. 9) (fig. 11). o bloqueando un recinto amurallado, fortaleza o

ciudadela fuertemente defendida y que desde
luego tiene que localizarse, bien en una isla, o
bien en una zona costera. Las fechas resenadas
de 1757 y 1779, nos sitdan en la segunda mitad
del siglo XVIII, por lo que repasando los aconte-

Aunque en los dos paneles grabados se apre-
cian superposiciones y la realizacion de motivos
por varios autores distintos, coincidimos con sus
investigadores en que la mayor parte de los grafi-
tos del Saléon del trono deben fecharse en la
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Fig. 11. Calco del panel izquierdo del graffiti del Salon del Trono de La Aljaferia, con representacion
de un cerco militar de cardcter naval. (Segin Martin Bueno y Sdex Preciado: 1998).

cimientos militares espanoles mas sobresalientes
que tuvieron relacién con un cerco maritimo a
una fortaleza costera, nos encontramos con que
en 1779 la Corona Espaiola declara la guerra a
Gran Bretana y entra en el conflicto por la
Independencia de las trece colonias americanas;
al mismo tiempo en la actual Nicaragua, las tro-
pas espariolas consiguen detener la expansion
inglesa. Pero el hecho mas relevante y que podria
ponerse en relacion directa con las escenas gra-
badas del Salén del Trono, sucede en Gibraltar,
que en esas fechas soporta el bloqueo naval de la
armada espanola hasta que en ese afno una flota
de guerra inglesa la vence. ;Podriamos estar ante
la representacién de esta batalla, plasmada por
un soldado u oficial, testigo presencial de la
mismar. S6lo un analisis mas detallado del arma-
mento y del modelo de barcos representado y su
comparacién con los documentos histéricos rela-
cionados con dicho hecho de armas podra sacar-
nos de dudas.

Los paneles grabados de tema naval son
corrientes sobre todo en dreas costeras, asocian-
dose su representaciéon con circeles o castillos,
como ocurre en la prision de Castelld de
Ampurias (Carbonell et Alii, op. cit.: 1986, 263),
en este caso con barcos mas antiguos, en la torre
del Rey de Oropesa en Castellén que abarcan
una cronologia entre el siglo XV y el XIX
(Llorens et alii, op. cit.: 1996, 493, figs. 8-9 y lams.
IV-V'y VII), si bien encontramos los paralelos mas
cercanos en la torre del Trovador, donde apare-
cen paralelos tipolégicos muy similares
(Fernandez Cuervo, op. cit.: 1967, figs. 38-39).
Otro conjunto de representaciones de barcos, en
este caso de caracter fluvial, es el que hemos
documentado en la Cilla del Monasterio de
Rueda, también fechados a mediados del siglo
XVIII, aunque también aparecen ejemplares de
barcos maritimos en los dormitorios barrocos,
como veremos en las paginas siguientes.
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IGLESIA DE SAN GIL DE MEDJAVILLA
(LUNA, ZARAGOZA) (Fig. 12)

La iglesia de San Gil de Mediavilla es una de las
dos iglesias romanicas de la localidad zaragozana de
Luna. Esta se localiza en las afueras del pueblo,
sobre una plataforma rocosa en la que existe una
necrépolis de inhumacién excavada en la roca, con
sepulturas de cabecera. La iglesia de San Gil de
Mediavilla es uno de los mejores ejemplos del roma-
nico tardio de las Cinco Villas, ya que se sitia a fina-
les del siglo XIII.

Durante los trabajos de documentacion arqueo-
l6gica promovidos por el Departamento de Cultura
y Turismo del Gobierno de Aragén y dirigidos
durante 1997 por D. José Luis Cebolla, tuvimos la
oportunidad de observar la presencia de varios
motivos grabados en los sillares de arenisca de los
muros exteriores de esta iglesia, en especial en sus
lados Este y Sur. Dada la ausencia de referencias a
dichos grabados, documentamos fotograficamente
los mismos, procediendo a la realizacién posterior
de calcos sobre las fotografias ya hechas.
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Fig. 12. Grabados de los muros exteriores de la iglesia romdnica de San Gil de Mediavilla de Luna (Zaragoza). A: Grabados de la por-
tada Sur de la iglesia. B: Motivos grabados en el muro Este de la iglesia. (Calco de J. 1. Royo —2001— a partir de folografias).



Los grabados se concentran en dos paneles dis-
tintos; el primero concentra todas la figuras en un
sillar junto a la jamba derecha de una primitiva
entrada por el lado Sur de la Iglesia, hoy tapiada y
enlucida con yeso. Los grabados fueron realizados
por picado o por incisién (fig. 12 a). Por lo que se
refiere al resto de grabados, todos ellos picados, se
localizan de forma aislada en la pared Este de la
iglesia. mezclados o al lado de diversas marcas de
cantero (fig. 12 b).

Todos los motivos grabados corresponden a
representaciones de tipo religioso, siendo predo-
minantes los cruciformes mas o menos complejos,
desde la simple cruz latina con peana, a las cruces
con base cilindrica o ansadas; de todos ellos desta-
ca un motivo cruciforme con brazos ansados y base
romboidal. Junto a estos motivos aparece una figu-
ra arboriforme y una serie de hoyuelos picados
junto a ésta.

La cronologia de los motivos grabados de San
Gil de Mediavilla debe situarse después de la cons-
truccién de la misma, por lo que los mas primiti-
vos deben coincidir con el siglo XIV, aunque estos
motivos pueden perdurar hasta el siglo XVI, como
en el abrigo de los Chaparros II de Albalate del
Arzobispo (Royo y Gémez, op. cit.: 1996, fig. 33),
o hasta el siglo XIX, como ocurre en el cemente-
rio de La Ginebrosa en Teruel. Los cruciformes
de base circular u ovalada aparecen sobre aljibes
musulmanes en castillos y construcciones de las
sierras andaluzas (Cressier, op. cit.: 1986, figs. 11-
12), fechandose entre el siglo XIV y el XVI, pero
es mas que evidente que cuentan con una larga
pervivencia. En Aragén, el abrigo de la Pena de la
Albarda, cuenta con varios cruciformes de base
circular fechados claramente con posterioridad a
la conquista cristiana de esas tierras (Royo y
Gomez, op. cit: 1996, 31, fig. 22). En algunos
casos, los cruciformes de base circular pueden
provocar polémicas en cuanto a su adscripcién
cronologica, dada su larga perduracién tipolégica
y cronologica, como ocurre en los Pozos Boyetes
de Penarroyas (Montalban), donde se ha plantea-
do una datacién altomedieval para dicho motivo,
a nuestro juicio separada del resto de las figuras
que evidentemente son prehistéricas (Paz: 2000,
144-145).

La representacion de un posible motivo vegetal
(fig. 12 a) cuenta con paralelos iconograficos muy
similares en la torre del Homenaje del castillo de
los Calatravos de Alcaniz, fechados a partir del
siglo XIV e identificados como la cafia verde del
escudo de esta ciudad (Casanovas y Rovira, op. cit.:
en este volumen).

ERMITA-SANTUARIO DE NUESTRA SENORA DE
MAGALLON (LECINENA, ZARAGOZA). (Figs. 13-14)

La ermita y santuario de la Virgen de Magalldn,
localizada en los montes cercanos a la localidad de
Lecinena, cuenta con una larga tradicién historica
como centro religioso de la comarca, iniciada en
1283 y perpetuada hasta nuestros dias. A la primiti-
va ermita, se le fueron anadiendo diversas construc-
ciones y ampliaciones durante los siglos XVI y XVII,
pasando a convertirse en una famosa hospederia a
partir del siglo XVIII, fama que perduré hasta bien
entrado el siglo XX. Ademas de santuario y hospe-
deria, parte de las dependencias principales anexas
a la iglesia, se utilizaron como carcel de forma oca-
sional entre los siglos XVI y XVIIIL.

Tras la Guerra Civil, en la que ¢l conjunto arqui-
tecténico sufrié graves danos, los edificios del san-
tuario-hospederia comenzaron un progresivo dete-
rioro que llevd a declararlo en estado ruinoso en
1989, procediéndose al derribo de varias dependen-
cias de la hospederia, hasta que éste se paralizd en
1993, comenzandose a partir de ese momento los
primeros trabajos de restauracion, los cuales atin no
han concluido (V.V.A.A.; 2001).

En 1994 durante una visita de inspeccién, tuvi-
mos oportunidad de ver y fotografiar parte de un
importante conjunto de grabados incisos sobre el
enlucido de yeso de varias estancias anexas a la igle-
sia. Dado que las fotos se realizaron con escala gra-
fica, los calcos que se aportan ahora se han efectua-
do sobre las propias fotografias, aunque sélo apor-
tamos algunas figuras de todo el importante con-
junto de graffiti de este lugar que todavia se encuen-
tran inéditos.

Fig. 13. Graffiti de la entrada principal al
santuario-hospederia de la Virgen de Magallén en Leciriena.
(Calco de J. I. Royo —2001— a partir de fotografia).
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Los grafitos se localizan en dos zonas
bien diferenciadas del conjunto arquitecté-
nico: la primera se encuentra junto a la puer-
ta de entrada al complejo y la segunda, la
mas importante, en su interior, detras del
templo, en el saléon principal o Sala
Magalldn, estancia de grandes dimensiones
utilizada como carcel en ciertos periodos de
los siglos XVI a XVIII. Esta funcionalidad es
precisamente la que debi6 provocar la reali-
zacién por parte de los presos encerrados en
la misma, de un numeroso grupo de grafitos,
entre los que destacan las inscripciones, fir-
mas, acrdsticos, reticulas geométricas y un
buen nimero de barcos, asi como varias par-
tituras musicales, todo ello acompafnado de
diversas fechas que se centran a mediados
del siglo XVI, momento inmediatamente
posterior a la construccién del referido salon
que debe situarse segin la documentacion
existente, unos anos por delante de 1523.
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Pasando a la descripcién de los grafitos
documentados por nosotros en la entrada
principal al complejo arquitecténico, pre- C(E U a
sentamos un pequeno panel en el que se uan ﬁ
han calcado tres motivos (fig. 13); el supe-
rior corresponde a un nombre propio
seguido de dos iniciales: Alejandro AC, al
parecer bastante moderno por el tipo de
grafia utilizada, asi como por el tipo de inci-
sion muy superficial (siglos XIX-XX).
Debajo del nombre aparece grabada una
mano izquierda con los extremos de los
dedos corazén, anular y menique secciona-
dos y cubiertos los cinco con una reticula de
lineas. Junto a la mano, aparece una repre-
sentacion fantastica de una especie de gusa-
no con brazos y manosy cubierto del mismo
tipo de reticula que la figura anterior. El
tipo de incision, bien marcada y las caracte-
risticas formales de los motivos, los hacen
coetaneos y realizados por el mismo autor,
aunque no comprendemos su significado.
La aparicién de una mano con los dedos
incompletos podria ponerse en relaciéon
con la costumbre popular de los exvotos,
tan frecuentes en ermitas y santuarios de

ano 1564

Partes principales de la
galera mediterrdnea a fi-

toda la Peninsula. Pero también la repre- EEICOL s
. N B 7.- Palo Mayor. 2.- Pa.
sentacion de la mano tiene un claro carac- lo de trinquete. 3.- En-
' B tena, 4,- Cofa. 5.- Bota-
ter apotropaico como simbolo protector, 1én. 6. Castitto 7.- Ti- B
.. . mon de codaste. 8.
maxime cuando se coloca junto a ventanas Vela lating

y puertas con una finalidad esotérica, como

Fig. 14. Graffiti del Salon Magallon del santuario de la Vi de Magallo
parece ser el caso que nos ocupa (Carbonell i B e R R ™ LG o SCeit

- . . de Leciniena. A: Grafito de galera con su autor y fecha
et Alii, op. cit.: 1986, 259; Casanovasy Rovira,  (Culco de J. I Royo —1994—). B: Reproduccion ideal de una galera
op. ct., en este volumen). mediterranea bajomedieval (Segiin Bazzana et Alii: 1984).



Mayor interés tienen los graffiti localizados en el
saléon Magallén, donde hemos documentado un
conjunto de grabados que en una buena parte fue-
ron realizados a lo largo del siglo XVI, muy posible-
mente por reclusos encerrados alli. Por las caracte-
risticas de realizacién y cronologia, incluimos aqui
la figura de un barco junto a la firma de su autor y
la fecha en que fue realizado el grafito (fig. 14 a). El
panel documentado tiene unas dimensiones maxi-
mas de 80x50 centimetros y fue realizado mediante
una incisién profunda y de trazo continuado en el
enlucido de yeso de la pared. La embarcacién gra-
bada, ejecutada con precisién y todo tipo de deta-
lles, es una magnifica reproduccién de una galera
de las que surcaban el Mediterraneo desde la Baja
Edad Media; debajo de la nave aparece el nombre
de su autor, Juan de Puga, y la fecha de su realiza-
cion, ano 1564 . Como puede comprobarse tras la
comparacion de nuestro calco con el modelo ideal
de una galera mediterranea (fig. 14 b), en este gra-
fito aparecen todos los elementos definitorios de la
misma, por lo que el autor del grabado demuestra
un conocimiento de primera mano de este tipo de
embarcaciones, debido posiblemente a tratarse de
un marinero, oficial o soldado embarcado en una
galera de mediados del siglo XVI.

Aunque no hemos encontrado galeras de esta
calidad, su representaciéon en graffiti son relativa-
mente abundantes en diversos paneles grabados de
edificios civiles y militares localizados en la costa
mediterranea o en sus cercanias. En especial citare-
mos dos ejemplos emparentados tipolégica y crono-
l6gicamente con el nuestro. El primero lo encontra-
mos en la torre del Rey de Oropesa en Castellon,
donde aparecen diversos modelos de bajeles y gale-
ras realizados de forma muy esquemaitica a media-
dos del siglo XV (Llorens et Alii, op. cit.: 1996, 493,
figs. 4-9). El siguiente lo encontramos en el castillo
de Denia en Alicante, donde se sucede los paneles
de embarcaciones grabadas en los revocos interiores
de esta construccion militar. Entre los numerosos
paneles de graffiti de barcos de este conjunto, apa-
recen representaciones de galeras realizadas con
gran detalle (Bazzana et Alii, op. cit.: 1984, figs. 45,
47-48), siendo fechadas por sus investigadores desde
la segunda mitad del siglo XIII hasta la mitad del
siglo XIV, a tenor del contexto tecnolégico que
parecen aportar el resto de las embarcaciones docu-
mentadas, ya que las galeras son barcos que evolu-
cionan poco en la Baja Edad Media (Bazzana et Alii,
op. cit.: 1984, 47-50). De cronologia similar a los
graffiti navales de Denia, parecen ser los barcos gra-
bados en los muros del cercano castillo de Forna,
también fechados en el siglo XIV (Bazzana et Alii,
op. cit.: 1984, 76, fig. 72).

Respecto al autor y la fecha de la galera de la
ermita de Nuestra Senora de Magallon, es segura su
adscripcion a un personaje llamado Juan de Puga. el
cual plasma una fecha, 1564, indicando el momento
de su realizacion. El analisis de la grafia del nombre
y de la fecha y la rotundidad y precisién del trazo de
la embarcaciéon nos indican, no s6lo un profundo
conocimiento de la tecnologia y aspecto de este tipo
de naves, sino también una caligrafia depurada que
nos permite suponer una pertenencia social del
autor a clases no demasiado bajas. Como se ha
comentado respecto de los graffiti del castillo de
Denia (Bazzana et Alii, op. cit.: 1984, 76-79), este
tipo de representaciones sélo ha podido hacerse por
un hombre de mar, ya sea marinero, soldado u ofi-
cial, o también por un trabajador o carpintero de los
astilleros de Barcelona o Valencia. La fecha de la eje-
cucién del grafito, corresponderia al momento en
que dicho personaje debi6é estar encarcelado en
Lecinena, a falta de un estudio monografico del
resto de grabados de esta ermita que puede apuntar
datos inestimables sobre este tipo de grafitos.

Respecto a las partituras musicales aparecidas en
el saléon Magallén, aunque poco comunes, suelen
aparecer en edificios de la Baja Edad Media y
comienzos del Renacimiento, como en el Palacio
Real Mayor de Barcelona, donde se encuentran
entre los siglos XIV e inicios del XV (Carbonell et
Alii, op. cit.: 1986, 265 y 270).

MONASTERIO DE RUEDA
(SASTAGO, ZARAGOZA). (Figs. 15-20)

El conjunto monastico de Rueda, uno de los mas
importantes y representativos que la Orden del
Cister dejo en territorio aragonés, fue fundado en
1202, desarrollandose una intensa actividad cons-
tructiva durante todo el siglo XIIT y XIV, la cual con-
figuré el nucleo medieval del monasterio (fig. 15).
Ademas de los edificios conocidos de este momen-
to, tales como la iglesia, claustro, refectorio, sala
capitular, capilla, scriptorium, cocina o la cilla
(Cortés: 1994), existieron una serie de dependen-
cias hoy desaparecidas, como la zona de conversos,
estancias agricolas y artesanas, o el palacio del Abad,
conocidos solamente por la documentacién y en
lento proceso de recuperacion gracias a las sucesivas
intervenciones arqueoldgicas (Casabona: 1994, 156-
157, fig. 3). Tras un periodo de decadencia durante
el siglo XV, gracias a la intervencién decidida de
Felipe II, se iniciaron una serie de reformas que
entre los siglos XVI y XVIII daran la configuracion
definitiva del monasterio. A destacar de este perio-
do, todas las construcciones llevadas a cabo en
torno a la Plaza de San Pedro, entre las que destacan
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RIO EBRO

EEEE OBRAS MEDIEVALES
EEmN  AMPLIACIONES SIGLOS XV1 - XVHI
3 MUROS

Principales Dependendas Mondsticas
1. Puerta Real 11. Scriptorium
2. Palaclo Abadal 12, Lavatoro
3. Galerfa Renacentista 13, Refectorio
4. Plaza de San Pedro 14. Codna
5. Hospederfa 15. Novidados
6. Iglesla 16, Molino de acelte
7. Qaustro 17. Clla
8. Sala Capitular 18. Emplazamlento
9. Capilla de la norla
10. Paso al Cementerio y 19. Moline de harina
Locutorio 20. Acueducto

Fig. 15. Localizacién de los paneles con grafitos estudiados en el monasterio de Rueda en Sdstago (Zaragoza).

la Hospederia, la Puerta Real, el Palacio abacial y la
Galeria Herreriana, que une todo este nuevo con-
junto con las antiguas dependencias monasticas
(fig. 15); junto a estas Ultimas se anaden los nuevos
noviciados.

La desamortizacién de Mendizabal (1836-37)
provocara la venta de los bienes del monasterio y su
uso exclusivo para funciones agricolas, lo que lleva-
ra al deterioro progresivo de sus dependencias reli-
giosas, ¢ incluso a la ruina de algunas partes del con-
junto. Para frenar este proceso y recuperar este
monasterio del olvido, el Gobierno de Aragén inici6
en 1991 un ambicioso plan que a través de varias
escuelas-taller ha ido rehabilitando la mayor parte
de este monasterio. Fruto de dichas obras de restau-
racién ha sido el hallazgo de varios paneles con graf-
fiti, repartidos por diferentes dependencias monas-
ticas, de los que presentamos en este trabajo los tres
paneles conocidos hasta la fecha, localizados en la
Puerta Real, en los dormitorios barrocos y novicia-

dos y en la cilla medieval (fig. 15). El interés de los
grabados documentados y su dedicacién casi mono-
grafica a los temas navales, hace mas interesante si
cabe su descripcién y estudios pormenorizados.

Graffiti de la Puerta Real-Porteria. (Fig. 16 a)

El Abad Juan de Huarte (1610-1616) realizé las
obras de la puerta Real y de la Porteria, desde
donde se accedia al monasterio. A modo de zaguan,
la Porteria se estructura mediante dos columnas ani-
lladas sobre las que se apean tres arcos rebajados
(Cortes: 1999, 18). Durante las labores de restaura-
cién de este edificio, se descubrieron los restos de
un grafito de tema naval dibujado en carboncillo en
la pared Norte de la Porteria. Antes de su desapari-
cién, el director de la Escuela Taller, D. José Miguel
Lépez, al que agradecemos su amabilidad, nos pro-
porciond una fotografia del mismo, a partir de la
cual hemos podido realizar un calco de la represen-
tacién dibujada (fig. 16 a).



Se trata de una embarca-
ciébn de proa curva, ligera-
mente levantada, popa recta
con timon y barra, un sélo
mastil y dos lineas que van de
éste a la proay a la popa que
consideramos que corres-
ponden al palanquin y a las
jarcias. Un primer andlisis
nos hizo pensar en la repre-
sentacion de una barca cata-
lana, muy similar a las utiliza-
das en la navegacién de
cabotaje de las costas de
Cataluna y Valencia, donde
recibe el nombre de “Laut

de viatge” (Bazzana et Alii, "‘%
op. cit.: 1984, 63, fig. 66) y ifgi
con claros ejemplares de i.d’

graffiti localizados en el cas-
tillo de Denia desde el siglo
XIV-XV (Bazana et Alii, op.
cit.: 1984, figs. 65, 67 y 69).
Mais tarde, considerando el
esquema esencial represen-
tado y su localizacién en el
interior de La Peninsula,
junto a un gran rio, nos incli-
namos por clasificar esta
embarcacién como un laad
o llatit del Ebro, utilizado
desde la Edad Media hasta
mediados del siglo XX para
la navegacién fluvial por este
rio y en especial para el

transporte de mercancias

(V.V.AAA: 1992, 15-17). La

cronologia de este grafito
puede situarse entre finales
del siglo XVII'y mediados del
siglo XVIII, por sus paralelis-
mos con las representaciones
navales de la cilla de este
monasterio.

Graffiti de los dormitorios barrocos. (Fig. 16 b)

La construccién del noviciado y de los nuevos
dormitorios, localizados en la parte sur del claustro
medieval, se llevo a cabo a mediados del siglo XVII,
adaptando las necesidades del los monjes a los nue-
vos tiempos, menos rigurosos que los medievales.
Dichos dormitorios individuales se abrian a un
corredor central (fig. 15) al que se llegaba por una
gran escalera (Cortés, op. cit.: 1999, 19).

Fig. 16. Graffiti de la Puerta Real-Porteria y de los dormatorios barrocos del
Monasterio de Rueda. A: Representacion de un lavd fluvial. B: Grafilo de
un galeon (Calcos de J. I. Royo —2001— a partir de fotografias).

Como en el caso anterior, la documentacion de
este grafito fue posible gracias a la colaboracién de
D. José Manuel Lépez, quién nos proporcion6 una
fotografia del mismo, a partir de la cual se ha reali-
zado el calco. Se trata de un grabado inciso en la
pared enlucida de yeso que representa un navio de
alta borda, castillo de popa, tres mastiles y velas cua-
dradas desplegadas; también se ven hasta tres filas
de portillas para los canones, lo que lo identificaria
como un barco de guerra. Todas estas caracteristicas
indican que se trata de un galeén, del mismo tipo de
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Fig. 17. Graffiti de la cilla del monasterio de Rueda. A: Situacion del panel grabado.
B: Calco general del panel grabado en la pared Sur de la cilla (Segiin calco de J. 1. Royo —1995—)

los representados en La
Aljaferia, tanto en la torre del
Trovador (Fernandez Cuervo,
op. cit.: 1967, fig. 39), como en
el Salon del Trono (Martin
Bueno y Saez Preciado, op. cit.:
1998, figs. 8-9). Por los paralelos
citados y dada la fecha de cons-
trucciéon de los dormitorios
barrocos, la cronologia de este
grafito debe situarse entre fina-
les del siglo XVII'y mediados del
siglo XVIII.

Los graffiti de la Cilla medie-
val . (Figs. 17-20)

La cilla del monasterio de
Rueda es un edificio de planta
rectangular y exento que corres-
ponde a la fase medieval del
conjunto, siendo una de las
construcciones que se realiza-
ron a lo largo del siglo XIII.
Cuenta con dos plantas, Ia pri-
mera estd integramente realiza-
da en silleria, con dos naves
cubiertas por boveda de cruce-
ria que sigue un modelo muy
similar al Scriptorium del ala
capitular del claustro medieval.
La segunda planta cuenta con
paramento de sillares y ladrillo y
cubierta de madera apoyada en
arcos diafragma de ladrillo lige-
ramente apuntados (Ibargiien:
1999, 36-39).

En las fases previas a la res-
tauracion de este edificio y
como consecuencia de la inter-
vencion arqueolégica junto a la
entrada de la cilla, realizada en
1995 por J.F. Casabona, se des-
cubrié un panel con grabados
de tema naval, notificandonos
el hallazgo inmediatamente. En
ese mismo ano procedimos a
llevar a cabo un calco de los
graffiti, comunicando al direc-
tor de la Escuela Taller la
importancia del hallazgo, lo que
en ultima instancia determind
su consolidacién y conservacion
(Ibargiien, op. cit.: 1999, 39).



El panel de graffiti objeto de nuestra atencién se
localiza en el piso superior de la cilla medieval, en el
muro sur, en su pared interior, junto a la jamba
izquierda de la ventana existente (fig. 17 a). El
panel documentado ocupa una superficie decorada
de 1,50 metros por 1,10 metros, lugar donde se acu-
mulan los motivos grabados en el enlucido de yeso
de grano muy fino, realizados mediante incisiones
profundas o superficiales. En esta zona de la pared
interior de la cilla, de forma abigarrada, con super-
posiciones y acumulaciones, se reproducen figuras
de embarcaciones, monjes y clérigos, frailes arma-
dos, diversos tipos de cruces y circulos, calvarios, ins-
cripciones, nombres, iniciales, nimeros y fechas. De
la totalidad de motivos grabados en este panel, se ha
realizado un calco selectivo de aquellas figuras mas
interesantes desde un punto de vista historico o cro-
noloégico, resultando un total de 21 motivos calcados
(fig. 17 b). El estudio pormenorizado de las super-
posiciones existentes en este panel, nos ha permiti-
do determinar hasta tres fases distintas de ejecu-
cién, en las que incluso cambia parte de la tematica
general ya apuntada.

La primera fase de los graffiti de la cilla medieval
de Rueda, estd compuesta al menos por siete moti-
vos que ocupan la parte central del panel decorado
(fig. 18). Las figuras mas importantes de este
momento, corresponden a tres motivos antropo-
morfos (fig. 18, motivos 9, 13 y 14) de los que los
situados a la izquierda aparecen representados de
cuerpo entero, de frente, con los brazos en cruz y
portando una espada con guarda en la mano dere-
cha; estan vestidos con un habito o tinica de una
pieza que llega hasta debajo de las rodillas, en el que
parecen indicarse algunos adornos en forma de
haces de lineas horizontales. Uno de ellos (fig. 18,
motivo 9) parece llevar en la cabeza la tipica tonsu-
ra. El otro antropomorfo se localiza en el extremo
derecho del panel, junto a la ventana, por lo que le
falta parte del brazo izquierdo debido a un descon-
chado del enlucido de la pared (fig. 18, motivo 14).
Representado de cuerpo entero y con perspectiva
frontal, aparece con los brazos en alto y llevando un
habito o traje que sélo permite identificarlo con el
de un clérigo. Personajes similares a éstos los encon-
tramos en edificios de caracter civil o religioso,

Fig. 18. Calco de los motivos de la primera fase del panel grabado en la cilla del monasterio de Rueda.
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entre los que destacaremos los monjes representa-
dos en el refectorio del antiguo convento de San
Agustin de Zaragoza (Alvarez, op. cit.: 1996, 175),
asi como la figura de otro clérigo aparecida en el
primer piso de la torre de la Colegiata de Santa
Maria la Mayor de Alcaniz (Casanovas y Rovira, op.
cit.: en este volumen, fig. 50), o el rostro de otro clé-
rigo documentado en Santa Cecilia de Monserrat
(Carbonell et Alii, op. cit.: 1986, 263). Los persona-
jes ataviados con hébitos y portando armas podrian
tener un significado alegoérico o bien representar a
elementos de una Orden militar. Junto a estos antro-
pomorfos aparecen otros motivos (fig. 18, motivos
8, 10 y 11), como dos iniciales B mayisculas y un
nombre propio, Blas Falcon , con una grafia que nos
indica una cierta antigtiedad, al igual que ocurre
con la estrella de cinco puntas o pentalfa (fig. 18,
motivo 12), representada como elemento apotro-
paico o exotérico en muchos edificios civiles y reli-
giosos medievales y postmedievales (Casanovas y
Rovira, op. cit.: en este volumen, fig. 54). La crono-
logia de estas figuras debe situarse a partir de la con-
clusién de las obras en el piso superior de la cilla, es
decir, a partir del siglo XIV y por supuesto antes de
la realizacién de los motivos navales grabados por

cm.

encima del clérigo, la estrella y el nombre propio.
Las caracteristicas de las representaciones y la grafia
de la inscripcién, nos inclina a situarlas entre los
siglos XV-XVI, aunque no podemos fechar con segu-
ridad los monjes armados, que si definitivamente
correspondieran a una orden militar, deberian
fecharse entre los siglos XIV-XV.

De una fase ligeramente posterior, o bien coeta-
nea pero con distinta tematica, serian una serie de
figuras que representan de forma burda y esquema-
tica una serie de embarcaciones (fig. 19, motivos 17-
18 y 20-21). Infrapuestos a los motivos de la Gltima
fase, se localizan en la parte inferior del panel gra-
bado, situandose de forma escalonada en el mismo.
De izquierda a derecha hemos documentado en pri-
mer lugar ]a representaciéon de un casco de barco,
sin que aparezca el aparejo superior (fig. 19, motivo
17); a su lado se encuentra otra embarcacién muy
esquemadtica de quilla recta, sin aparejo superior,
pero con un elemento en la popa sobre el que insis-
tiremos a continuacién. A la derecha aparece otra
embarcacién de proa y popa curvadas, con mastil
central, asi como parte del aparejo, desaparecido
por un desconchado del enlucido de la pared (fig.

21

Fig. 19. Calco de los motivos navales de la segunda fase del panel grabado en la cilla del monasterio de Rueda.



LAUD DEL EBRO

WATA LE ESTIRO

Fig. 20. A: Calco de las embarcaciones fluviales o laudes y fechas de la 1iltima fase del panel grabado en
la cilla del monasterio de Rueda. B: Reproduccion ideal de un Lavid del Ebro (Segiin Monzon: 1992).
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19, motivo 20); de la popa sale un vistago que suje-
ta una estructura rectangular, alejada del barco y
que hemos identificado como un posible aparejo de
pesca, muy similar a otras representaciones apareci-
das en el castillo de Denia y fechadas a partir del
siglo XIV (Bazzana ct Alii, op. cit.: 1984, figs. 70-71).
La ultima figura de esta fase se encuentra en el
extremo inferior derecho del panel, junto a la ven-
tana y representa otra embarcacidn grabada con
trazo inseguro que por sus caracteristicas formales
hemos identificado como un latd del Ebro (fig. 19,
motivo 21), similar al localizado en la Porteria del
monasterio y que en este caso cuenta con los ele-
mentos estructurales tipicos de este tipo de naves
fluviales (V.V.A.A., op. cit.: 1992, 15).

La ultima fase de graffiti de este panel se
encuentra superpuesta a las dos anteriores y ocupa
casi €l 80% del mismo, con una tematica tnica: la
naval (fig. 20). Las diez figuras que hemos docu-
mentado en esta fase estdn representadas del lado
de estribor y salvo una, en parte desaparecida por
un desprendimiento del revoco (fig. 20, motivo 2),
son perfectamente identificables. El modelo de
embarcacién grabada en este panel coincide ple-
namente con un laid o llaiit del Ebro y cuenta con
todos sus atributos formales (V.V.AA., op. cit.:
1992, 15-17). De quilla recta, en todos los casos
aparece la proa ligeramente elevada; en la popa
encontramos el timén con su barra, salvo en el
motivo nimero 3 que esta sustituido por un largo
remo. Todos los barcos cuentan con un sélo mastil
y con el aparejo que sujeta a éste, es decir, las jar-
cias que van a popa y el palanquin a proa. No apa-
recen las velas indicadas, salvo en un caso no dema-
siado seguro (fig. 20, motivo 7). Una de las carac-
teristicas mas sobresalientes de los laudes del Ebro
que consistia en su remolque desde la orilla
mediante dos o mas cuerdas tiradas por caballerias
o por la propia tripulacién del barco (V.V.AA,, op.
cit.: 1992, 19), aparece representada de forma
excepcional en tres de las embarcaciones (fig. 20,
motivos 1, 16 y 19) mediante dos trazos que parten
de la parte superior del mastil y en cuyos extremos
alejados del navio se dibujan cinco pequenos trazos
longitudinales a dichas lineas, como si estuvieran
representando de forma esquematica a los anima-
les de tiro. Un sélo caso (fig. 20, motivo 6) no se
corresponde con un laid, pues se trata de una
pequena embarcacién de quilla muy redondeada,
con timén a popa y de un sélo mastil central.
Podria tratarse de la figura de una pequena barca
con vela latina, de caracteristicas formales casi
idénticas a un grafito del castillo de Denia
(Bazzana et Alii, op. cit.: 1984, fig. 30).

Las caracteristicas formales de todas estas embar-
caciones y su disenio y factura, nos indican que esta
fase del panel pudo ser ejecutada por un mismo autor
y las fechas grabadas en varios barcos con el aino 1755
(fig. 20, motivos 1, 3, 45, 7 y 15-16) nos remite a la
fecha de su realizacién, a mediados del siglo XVIII,
uno de los momentos de mayor esplendor del monas-
terio de Rueda. La insistencia en la temdtica naval del
panel decorado en la cilla medieval, tiene mucho que
ver con la funcionalidad de la misma como almacén
de vino y grano, asi como con un tema que hasta la
fecha no se ha valorado en su justa trascendencia his-
térica: el Ebro como via de transporte y como recurso
econdmico a través de la pesca. Es un hecho probado
y las fuentes asi lo refieren, que el rio Ebro fue utili-
zado como via de comunicacién entre la costa medi-
terranea y las tierras del interior peninsular, para el
transporte de mercancias y de personas, desde época
romana (Marcuello, op. cit.: 1992, 13-14), pero tam-
bién las mismas fuentes romanas nos hablan de la
abundancia de peces en el rio Ebro, riqueza que ha
sido explotada con diversas artes de pesca a lo largo
de la Historia, hasta el siglo XX (V.V.AA,, op. cit.:
1992, 37-41). Fruto de esta larga tradicién en la nave-
gacion fluvial por el Ebro y de su utilizacién como
fuente de recursos, seria el interés monotematico en
las representaciones navales del monasterio de Rueda
que viene a sumarse a la larga tradicién presente en
las localidades que jalonan el rio y que se manifiesta
en diversos ejemplos de representaciones de laudes,
como los localizados en Mequinenza, ya desde los
siglos XIV-XV (Royo y Gémez: 1994, 49-50).

No es de extranar dicho interés en los autores de
los graffiti navales, ya que debi ser corriente el paso
de numerosas embarcaciones por el rio e incluso, la
navegacion fluvial debi6 ser un importante elemen-
to econémico para el desarrollo y mantenimiento
del propio monasterio. Frente al costoso e inseguro
transporte terrestre, las embarcaciones fluviales y en
especial, los laudes contaban con la ventaja de una
mayor capacidad de carga y la comodidad de una via
directa hacia las poblaciones y ciudades riberefias
del Ebro, e incluso hasta el Mediterraneo, lo que
permitiria una salida rapida y segura hacia dichos
lugares, de los productos agricolas del monasterio.
Es muy posible que en la orilla del rio existiese un
pequenio muelle o embarcadero de madera o piedra
que facilitase las tareas de carga y descarga de las
mercancias y productos que el monasterio necesita-
ba o que deseaba vender. S6lo un trabajo de estudio
sistematico de la documentacién existente sobre el
monasterio de Rueda, permitira cuantificar en qué
medida fue utilizado el transporte fluvial y qué supu-
so dicha utilizacién para el mantenimiento y desa-
rrollo de dicho enclave.
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Fig. 21. Planta y alzado del silo con grabados de Valmayor VII en Mequinenza (Zaragoza).
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SILO DEL BARRANCO DE VALMAYOR VII
(MEQUINENZA, ZARAGOZA). (Figs. 21-24)

Este nuevo conjunto de grafitos fue localizado
como consecuencia de los trabajos de prospeccién
arqueolégica en el término municipal de
Mequinenza. Descubierto en 1991 por J. Sanjuan y F.
Copons, vecinos de esta localidad y colaboradores
nuestros, se procedid a su catalogacién y documenta-
cion en diciembre de dicho ano, publicindose un
avance del mismo, sin que hasta la fecha se hayan
dado a conocer sus paneles grabados (Royo y Gémez,
op. cit.: 1994, 49-50, fig. 5).

El yacimiento se encuentra en lo alto de un espo-
16n de arenisca, cerca de la desembocadura del

Barranco de Valmayor en el rio Ebro, junto a un
pequeno habitat datado entre el siglo XIII y el XVI,
al pié de dicho afloramiento rocoso. En la superficie
lisa de dicho espolén, se han encontrado dos paneles
de grabados al aire libre, el primero de ellos realiza-
do en el suelo rocoso y el segundo que analizamos
ahora, realizado en las paredes de un silo o depésito
excavado en la roca viva (fig. 21). El silo, de boca cir-
cular y estrecha (unos 70 cm. de didmetro), aparece
excavado en las areniscas oligocenas del afloramien-
to rocoso, tiene perfil acampanado y una profundi-
dad conservada, ya que esta parcialmente colmatado,
de 1,70 metros. Los grabados se distribuyen en la
parte superior de las paredes del silo, coincidiendo
con los puntos cardinales (fig. 21) y situados en su

10 cm,

Fig. 22. Motivos 1 a 4 de los grabados del silo de Valmayor VII, representando una campana
decorada con una figura cruciforme superpuesta a dos embarcaciones. (Calco de J. 1. Royo y E. Gomez).
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Fig. 23. Detalle de los laudes fluviales incisos en el lado Norte del interior del silo de Valmayor VII (Segin Royo y Gomez).

parte superior, a unos 50 centimetros de su boca;
estan realizados mediante dos técnicas: Incisién y
picado. De las ocho figuras grabadas en este silo, las
cuatro primeras se concentran en su lado Norte (fig.
22); de ellas las dos primeras estan realizadas median-
te incisiones muy finas (fig. 22, motivos 1-2), mientras
que las dos siguientes se han ejecutado por grabado
picado (fig. 22, motivos 3-4). Las otras figuras estin
realizadas por picado y se distribuyen de esta manera
(fig. 21): el motivo n® 5 en el lado Este, los motivos n®
6-7 en el lado Sur y el motivo n® 8 en el lado Oeste
(fig. 24).

Los motivos 1 y 2 representados en el silo de
Valmayor VII (fig. 23) son los mas antiguos, aparecen
infrapuestos a los motivos 3 y 4 y representan a dos
embarcaciones de quilla recta, proa levantada y
timén a popa, con representacion del aparejo y tra-
zos que salen del mastil y van fuera del barco, lo cual
nos indica su clasificacién como navios fluviales del
tipo ladd o llaiit, similares a los ya descritos en el
monasterio de Rueda, a los primitivos ejemplares del
siglo XIV del castillo de Denia (Bazzana et Alii, op.
cit.: 1984, figs. 65 y 67), 6 de la torre del Rey de
Oropesa, fechados ya a partir del siglo XV (Llorens et
Alii, op. cit.: 1996, 483, fig. b b). La cronologia de
éstos laudes grabados en Valmayor VII debe ser pos-
terior a la construccién del propio silo que por su
morfologia enlaza con la tradicion de los silos acam-
panados que aparecen en muchos asentamientos his-
panomusulmanes. Teniendo en cuenta la cronologia
del asentamiento anteriormente citado y los parale-
lismos morfologicos de éstos laudes con los repre-
sentados en los citados monumentos mediterraneos,
consideramos que deben fecharse entre los siglos
XIV-XV. La cercania de este lugar al rio Ebro y el tra-

tarse el Barranco de Valmayor de una importante via
de comunicacién natural entre este rio y el
Matarrana, pudo tener algo que ver en la eleccién
del lugar para plasmar un graffiti de tema naval.

Por lo que respecta al resto de los grabados
localizados en este silo, son claramente posteriores
a los graffiti de laudes, cambiando totalmente su
tematica. Superpuestos a los grabados de estas
embarcaciones, aparecen dos figuras que conside-
ramos corresponden a una sola representacién. El
motivo 3 (fig. 22) es una cruz latina trilobulada o
trebolada con terminaciones triangulares, ademas
de peana en su base; el cruce de los brazos apare-
ce inscrito en un circulo, como en las cruces célti-
cas. Esta figura cruciforme se repite, aunque de
forma mas simple, en el motivo n?® 8 (fig. 24). La
representacion de la Cruz Procesional de la
Victoria se inicia muy tempranamente en Aragéon,
con las acunaciones monetales de los siglos XII y
XIII (Paz, op. cit: 2000, 144-145, figs. 2y 5), pero
sus tipos perviven durante mucho tiempo, apare-
ciendo en el arte rupestre al aire libre en fechas
muy posteriores, como es el caso de Pena de la
Virgen I de Rodenas, 6 en areas limitrofes, como
en la altimeseta soriana, donde encontramos cru-
ciformes muy semejantes en Tiermes (Gomez
Barrera, op. cit.: 1992, 157 y 287, motivo A 2, 9).
Rodeando el motivo cruciforme n® 3, aparece una
estructura que debe interpretarse como una cam-
pana, al parecer decorada con dicho motivo cruci-
forme. Las representaciones de campanas no son
extraordinarias ni en los graffiti murales, ni en los
yacimientos de arte rupestre al aire libre. En el
abrigo del Rac6 Molero, en Ares del Maestre, apa-
recen una serie de campanas de diversos tipos
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agrupadas, fechadas a finales del siglo XV (Vinas y
Sarria, op. cit.: 1981, 296-298, fig. 10). Mas cerca-
nas son las representaciones de campanas en edifi-
cios monumentales del Bajo Aragén, como en el
caso de la torre de la Colegiata de Santa Maria la
Mayor de Alcafiz, donde aparecen representadas
en la sala de las campanas, acompanadas de ins-
cripciones de los propios campaneros (Casanovas
y Rovira, op. cit.: en este volumen).

10 em.

La cronologia de los grabados picados de Valmayor
VII, dada la simplicidad de los motivos 5, 6 y 7, debe
establecerse teniendo en cuenta los paralelos formales
de sus representaciones, en especial de los motivos
cruciformes n® 3 y 8, asi como la datacion propuesta
para el asentamiento medieval localizado junto al silo
con los graffiti. En base a estas consideraciones, la
fecha de dichos grabados deberia situarse entre los
siglos XV-XVI, sin descartar posibles pervivencias.

J
L4

/N

10 em. 3

Fig. 24. Calco de los motivos n® 5 a 8 grabados en el interior del silo de Valmayor VII (Calco de J. 1. Royo y . Gomez).



IGLESIA PARROQUIAL DE SANTA EULALIA
(SUSIN-VALLE DE SERRABLO, HUESCA). (Figs. 25-27)

En la pequena poblaciéon de Susin, en el
Serrablo oscense, se encuentra la iglesia parroquial
dedicada a Santa Eulalia que cuenta con un origen
prerromanico, posiblemente de la segunda mitad
del siglo X, aunque la parte mas primitiva conserva-
da es del siglo XII y coincide con su abside y arran-
que de la nave. Incluimos esta iglesia en estas pagi-
nas por el interés de los grabados que aparecen en
varios de los sillares reutilizados en la construccion
romanica y que recientemente han sido objeto de
un trabajo riguroso de documentacién y estudio por
nuestro companero J. Rey, por lo que nos ceniremos
a los datos aportados por su estudioso (Rey, op. cit.:
1997).

Los grabados, todos ellos ejecutados por picado
suave, se encuentran localizados en veinticuatro
sillares repartidos por el dbside de la iglesia y el
arranque de la nave (Rey, op. cit.: 1997, lam 1).
Incluimos aqui todos los calcos realizados por Rey
(figs. 25-27), el cual clasifica los motivos decorativos
de este modo:

Motivos cristianos: Entre ellos se encuentran un
crismon, una letra omega, varias letras sueltas y
varios cruciformes simples o compuestos (Rey, op.
cit.: 1997, 34, lam. 2:1, 5y 6; lam. 3: 5-6).

Motivos esquematicos: Son los mas frecuentes y
aparecen representados por figuras espiraliformes
simples o dobles (Rey, op. cit.: 1997, 34, lam. 2: 8-9;
lam. 3: 1, 4y 7; lam. 4: 3 y 5-6), los motivos angula-

0

Fig. 25. Motivos cristianos grabados en los sillares de la iglesia parroquial de Santa
Eulalia de Susin en el valle del Serrablo (Huesca). (Segun Rey: 1997).
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Fig. 26. Motivos geométricos grabados en la iglesia de Susin. (Segiin Rey: 1997).

res o triangulares, rellenos o enfrentados entre si
(Rey, op. cit.: 1997, 34, lam. 2: 4, lam. 3: 2-3; lam. 4:
1-2 y 6-7), los circulares (Rey, op. cit.: 1997, lam. 2:
2; lam. 3: 1; lam. 4: 7), los motivos en espiga (Rey,
op. cit.: 1997, 34, lam. 4: 1), asi como otros de diver-
sas tendencias geométricas (Rey, op. cit.: 1997, 35,
lam. 4: 4y 8).

Por la ubicacién de los sillares grabados y la
orientacién de los motivos estd claro que éstos han
sido reutilizados en la construccién del abside de la
iglesia. Por otra parte, la combinacion de elemen-
tos cristianos como el crismén, la omega o la cruz
latina simple, asociados a otros de tradicién pre-
rromana, como las espirales o incluso los motivos
en espiga, de tradicién tardorromana y luego muy

utilizados en la decoracién altomedieval, nos indi-
ca que estamos ante los posibles restos de la deco-
racién, no sabemos si interior o exterior, de otro
edificio de caricter religioso anterior a la actual
iglesia y que muy bien pudo ocupar el mismo lugar,
como muy bien apunta Rey en su estudio (op. cit.:
1997, 36). Respecto a la cronologia de estos graba-
dos, deben ser anteriores a la construccion del absi-
de y desde luego reflejan elementos que muy bien
podrian situarse, como minimo en el siglo X, aun-
que determinadas decoraciones podrian ser de tra-
dicién anterior, como nos muestran algunos graffi-
ti de origen cristiano en las iglesias y eremitorios
excavados en la roca en el Pais Vasco (Azkérate, op.
cit.: 1988, 438-453).
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Fig. 27. Motivos geométricos y esquemdticos grabados en los sillares exteriores de la iglesia de Susin. (Seguin Rey: 1997).

IGLESIA DE LA MAGDALENA
(COFITA-FONZ, HUESCA). (Fig. 28)

La iglesia roméanica de La Magdalena se encuen-
tra en la plaza de la pequena localidad oscense de
Cofita, en las inmediaciones de Monzén, que tras la
Reconquista de 1a zona, fue donada por la Corona
de Aragén al Gran Maestre del Temple Pedro de
Zameira en 1146, figurando este lugar como vincu-
lado a la Milicia del Temple de Monzén desde 1238,
fecha en que se registra por primera vez la presen-
cia en la plaza de fray Pedro Ximeno como “comen-
dador o preceptor de Cofita” (Iglesias: 1985, 209).

Parece seguro que dicha iglesia fue disenada y
construida por los templarios, dada la sobriedad y
austeridad de su fabrica, sin ninguna concesion
decorativa, a pesar de que se fecha a mediados del
siglo XIII (Iglesias, op. cit.: 1985, 211). El origen
templario de esta construccién religiosa parece
claro, ya que la Cruz de Malta aparece en el frontal
del altar, pero lo mas importante para nosotros, en
algunos sillares del exterior aparecen grabados
varios caballeros o monjes soldados, de los cuales
hemos podido recoger dos ejemplos publicados en

(4, B
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1985 por Iglesias (op. cit.: 1985, 211). En dichos
grafitos aparece un caballero a pié mirando a la
izquierda, vestido con larga capa y casco con ador-
nos; la cruz de Malta aparece representada en su
hombro, no sabemos si en la capa o en un escudo
triangular. El personaje aparece en actitud oferen-
te, con los brazos levantados, llevando en las manos
un objeto triangular (fig. 28 a). La otra figura
representa otro caballero montado a caballo mar-
chando hacia la derecha, al parecer con larga capa,
casco con la cruz de Malta y lanza en ristre. Del
caballo sélo se aprecia el contorno de su grupa, el
cuello y la cabeza, ya que el resto aparece cubierto
por un gran manto o capa que cae por encima de
los cuartos traseros del animal (fig. 28 b).

Estd claro que la cronologia de estos graffiti
debe ser coetianea a la construccidon de la iglesia
o inmediatamente posterior a la misma, si tene-
mos en cuenta la fecha conocida para su cons-
truccién de mediados del siglo XIII, pudiendo
plantearse la posibilidad de que los autores de los
grabados fueran algunos de los caballeros tem-
plarios participantes en la obras de dicha iglesia
(Iglesias, op. cit.: 1985, 211).
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Fig. 28. Graffiti de tema militar documentados en los sillares exteriores de la iglesia
de la Magdalena de Cofita (Fonz, Huesca). (Segun Iglesias: 1985).

Hasta la fecha no son muy abundantes en el
territorio aragonés las representaciones de tipo mili-
tar en los graffiti murales histéricos y mucho menos
si se trata de grabados de época medieval. S6lo
conocemos referencias a representaciones de tipo
ecuestre en la torre del Salvador de Teruel, total-
mente inéditas, asi como los grafitos de tema militar
con soldados a caballo del castillo turolense de
Villel, sobre el que mas adelante hablaremos. A
estos ejemplos habria que sumar la presencia de
monjes armados con espadas en la cilla medieval del
monasterio de Rueda (fig. 18, motivos 9y 13), o los
retratos de soldados de la Torre del Trovador de La
Aljaferia (Fernandez Cuervo, op. cit.: 1967, figs. 22-
23). Escenas de tematica militar con representacion
de soldados y caballeros y cronologia medieval, los
encontramos asi mismo en diversos edificios catala-
nesy en paneles grabados al aire libre. De gran inte-
rés es la escena de asalto a un castillo documentada
en la prisién del castillo de Castellfollit de Riubregos
en Anoia, en la que se representa un enfrentamien-
to entre dos caballeros a caballo y sus huestes de sol-
dados a pié; destacan de estos grafitos el detalle y el
naturalismo de las figuras y de sus trajes y arma-
mento que han permitido fechar el conjunto a par-
tir del siglo XIII (Carbonell et Alii, op. cit.: 1986,
262-263 y 267; Ferran y Roig, op. cit.: 1986, 231, lam.
2). Con una cronologia similar, de fines del siglo
XIII, nos encontramos con los grabados al aire libre
de la roca de les Bruixes de Prat en Andorra, donde
aparece un panel con grabados de un guerrero a
caballo y varios soldados a pié, con espadas y lanzas,
en este caso con un tratamiento mucho mas esque-

matico (Diez-Coronel: 1986-87, 241-245, figs. 6-7;
Mas Canalis: 1985, 56).

En diversos establecimientos costeros de caracter
militar encontramos grafitos de soldados aunque
mas tardios. En la torre del Rey de Oropesa apare-
cen dos figuras de soldados armados junto a varias
embarcaciones fechadas en el siglo XV (Llorens et
Alii, op. cit.: 1996, 485, figs. 7-8). En el castillo de
Petrer en Alicante, aparecen los soldados aislados o
en grupo, siempre a pi€, llevando animales, cazando
o simplemente vigilando armados con espadas y
ballestas, lo que ha permitido fecharlos en el siglo
XVI (Navarro, op. cit.: 1993, 91, graficos 7, 11y 13).
Por ultimo citaremos los grabados al aire libre de
Maderuelo en Segovia, donde aparecen figuras de
soldados con cascos y lanzas asociados a estandartes
que han sido fechados en el siglo XV (Fernandez et
Alii: 1996, 250-251, fig. 5, 3-8).

DIVERSOS MONUMENTOS DEL ALTO
ARAGON (HUESCA). (Figs. 29-32)

Entre los muchos conjuntos de graffiti conoci-
dos en edificios civiles, militares y religiosos altoa-
ragoneses, la mayoria de los cuales permanecen
hoy en dia en el olvido, inéditos y sin ningin tipo
de documentacion, hemos querido incluir aqui
algunos que por su interés iconografico han sido
estudiados desde una 6ptica mas antropolégica, lo
que nos ha permitido plantear la problematica de
su interpretacién, ya que en su momento fueron
publicados como elementos exotéricos de protec-
cion (Rio, op. cit.: 1983):



Casa Villacampa de Laguarta (Sabifanigo,
Huesca). (Fig. 29)

En esta casa fuerte protegida contra las brujas
por diversos elementos de la tradicién popular, apa-
recen en la puerta de las caballerizas, junto a la
fecha de 1658, varios signos que en su dia fueron
interpretados como exconjuros para la proteccién

de las caballerias o animales aqui guardados. Entre
los signos aparecen varios cruciformes, uno de tipo
arboriforme, otro interpretado como la Cruz
Marina contra la tempestad y el Gltimo con los bra-
zos terminados en tres trazos; mezclados con las cru-
ces existen otros signos que se interpretaron como
simbolos de la tormenta (Rio, op. cit.: 1983, 98-99).

CASA VILLACAMPA EN LAGUARTA (valle del Guarga)

Fig. 29. Graffiti de cardcler exotérico encontrados en la Casa Villacampa de Laguarta (Sabiridnigo, Huesca). (Segiin Rio: 1983).
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Ermita-Santuario de Loreto (Huesca).
(Fig. 30)

En los muros de sillares del exterior de este
monumento religioso encontramos grabadas
tres manos, posiblemente empleadas como
signo apotropaico (Rio, op. cit.: 1983, 101). El
empleo de la mano como simbolo de protec-
cién o como simbolo divino, es una costumbre
muy extendida en los graffiti medievales y en
los grabados al aire libre (Carbonell et Alii, op.
cit.: 1986, 259), aunque también para la cultu-
ra musulmana la “mano de Fatima” o “Hamsa”
simboliza la fe en el Islam y la proteccién con-
tra los males externos (Souto: 1983, 117-118).

Ermita de San Juan de Laluenga (Huesca).
(Fig. 31)

En la portada de dicha ermita, junto a una
inscripcién, ano 1674, aparecen un nombre
propio y varios cruciformes. En las jambas
aparecen enfrentados dos calvarios con la
cruz central de tipo patriarcal y bajo uno de
ellos otra cruz con los brazos en espiral y
peana triangular (Rio, op. cit.: 1983, 107). Se
trata de un fenémeno muy extendido a partir
del siglo XVII y sobre todo en el XVIII, apare-
ciendo tanto en edificios religiosos como civi-
les y no siempre con una funcién clara, como
puede verse en ejemplos similares de la pro-
vincia de Teruel (Ibafez et Alii, op. cit.: 1994,
54-56, fig. 1).

Fig. 30. Representacion de manos graba-
das en la ermita-santuario de Loreto
(Huesca). (Segiin Rio: 1983).

Fig. 31. Grafitos de la portada de la
ermita de San Juan de Laluenga
(Huesca). (Seguin Rio: 1983).
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ERMITA DE SAN JUAN EN LALUENGA



IGLESIA DE SANTA ZILIA DE CHIBLUCO (HUESCA)

Fig. 32. Grafitos exotéricos de la portada de la iglesia de Santa Zilia de Chibluco (Huesca). (Segun Rio: 1 983).

Iglesia de Santa Zilia de Chibluclo (Huesca). (Fig. 32)

Como en el caso anterior la portada de sillares
de esta iglesia aparece totalmente ocupada por gra-
fitos, en esta ocasidn en numero y variedad mucho
mayor que en los casos precedentes. Aqui nos
encontramos cruces latinas simples, inscritas en cir-
culos, en aspa o gamadas, junto a reticulas geomé-
tricas, espirales, zoomorfos y animales fantasticos,
asl como una mano y alguna inscripcién (Rio, op.
cit.: 1983, 108). De este panel hay que destacar los
animales representados, en dos casos aves, motivo
corriente en los graffiti murales (Carbonell et Alii,
op. cit.: 1986, 264) y presente en la Torre del
Trovador de La Aljaferia (Fernandez Cuervo, op.
cit.: 1967, figs. 28-29).

Por lo que a nosotros respecta, la funcionalidad
apotropaica de la mayoria de las representaciones
simbélicas de estos monumentos parece estar fuera
de duda, aunque también hay que contar con un
fuerte componente de religiosidad popular, mani-
fiesto en determinadas representaciones y motivos,
como los calvarios que también pueden servir
como elemento protector. La cronologia de las
representaciones, avalada ademas con las fechas
inscritas, se centra en los siglos XVII y XVIII,
momento en el que se empiezan a documentar una
serie de creencias y rituales de los que no aparece
nada en los archivos historicos, pero que hunde sus
raices en lo mas intimo de la sociedad rural de ese
momento.
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CUERPO DE GUARDIA DEL CASTILLO DE
PERACENSE (PERACENSE, TERUEL). (Fig. 33)

El castillo de Peracense, situado en lo alto de un
impresionante roquedo de rodeno que domina el alto
valle del rio Jiloca y que se encuentra en las estriba-
ciones de las sierras de Albarracin y San Ginés, cuenta
con una prolongada historia fruto de su privilegiada
posicién estratégica. El lugar ya se encontraba habita-

25 cm
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do en la Edad del Bronce y posteriormente en época
ibérica, se instal6 alli un pequenio poblado amurallado
que seria ocupado por los romanos. Posiblemente en
época musulmana existio aqui algtn tipo de atalaya o
instalacion militar entre los siglos XI y XII, coinci-
diendo con su pertenencia a la Taifa de Albarracin.
Tras la reconquista cristiana de la zona y coincidiendo
con su ubicacién junto a la frontera del reino de
Aragén con el de Castilla, es cuando se evidencia la

-
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Fig. 33. Grabados del castillo de Peracense. A: Localizacion de los paneles de grabados en el conjunto fortificado.
B: Calco de tableros de juegos aparecidos junto al cuerpo de guardia del recinto interior del castillo de Peracense
(Realizado por J. I. Royo y F. Gomez —2001— a partir de fotografia).



importancia de este lugar, momento en el que se ini-
cia la construccién de una fortaleza, de la que ya se
tenia noticia en el ultimo tercio del siglo XIII (Ona:
1991, 276). Pero es durante los siglos XIV y XV cuan-
do el castillo de Peracense cuenta con su maximo
esplendor, gracias a las guerras entre Castilla y
Aragén, lo que provoca intensas reformas para la for-
tificacién y restauracién del castillo. A partir del siglo
XVII se produce una larga decadencia, hasta el siglo
XIX, en que vuelve a ocuparlo una guarnicion liberal
durante la primera Guerra Carlista (1833-1840), a par-
tir de la cual el viejo castillo pierde todo su valor
poliorcético (Ona, op. cit.: 1991, 277).

Los trabajos de excavaciones arqueologicas sistema-
ticas, consolidacion y restauracién realizados en el cas-
tillo de Peracense entre 1988 y 1991 por el
Departamento de Cultura y Turismo del Gobierno de
Aragén, han permitido recuperar una fortaleza medie-
val en toda su grandeza, asi como conservar todos sus
avatares gracias a la documentacién arqueologica
(Ona: 1994). Durante nuestras visitas al castillo a lo
largo de estos afos, hemos ido comprobando la apari-
cién de pequerios grupos de grabados localizados en
diferentes espacios de la fortaleza y correspondientes a
diversos momentos de su larga ocupacion. A las cazo-
letas y canalillos aparecidos por debajo del muro exte-
rior del castillo en L-2, habria que anadir los grabados
de iniciales y de una tiara papal aparecidos bajo una
gran roca junto a M-2 que deben relacionarse con el
acuartelamiento carlista (fig. 33 a). De todos los graba-
dos aparecidos en este castillo, vamos a destacar uno
en concreto, localizado por O. Collado y E. Nieto junto
al cuerpo de guardia del recinto interior del conjunto
fortificado (fig. 33 a). En 1999 procedimos a su catalo-
gacién y documentacion, ya que se trata de los Gnicos
grabados que con seguridad podemos atribuir a la fase
medieval del castillo.

Los grabados en cuestion se localizan junto al torre-
6n (T-2) que controla el acceso al recinto interior del
conjunto amurallado (fig. 33 a). Se encuentran junto a
la entrada del torreén, en el suelo formado por una
plataforma horizontal de rodeno, regularizada y acon-
dicionada para acceder desde la misma y mediante
unas escaleras, al paso de ronda de este recinto. Los
grabados, realizados por técnica de picado, son dos
figuras compuestas por motivos geométricos de los que
el situado a la izquierda es una reticula de cuatro cua-
drados subdivididos a su vez en cuatro y atravesados
por sus diagonales, mientras que el situado a la dere-
cha, se compone de una agrupacién cuadrangular de
16 cazoletas circulares, junto a las cuales aparecen
otras cuatro formando un ligero arco (fig. 33 b). No
nos cabe ninguna duda respecto a la interpretacion de
estos grabados, ni en cuanto a su autoria, ni siquiera

por lo que se refiere a su cronologia. Estamos ante la
representacion de dos juegos muy utilizados durante
toda la Edad Media, aunque con una larga tradicion
clasica. El primero de ellos seria un Alquerque de 12,
denominado también por otros autores como Tres en
Raya o Marro, Marelle o Merle (Casanovas y Rovira,
op. cit.: en este volumen), mientras que el segundo
seria un juego de los denominados “de siembra”, basa-
do en las Tabulae Lusuriae clasicas (Fernandez Gomez:
1997, 30) que derivan durante la Edad Media en un
juego de tipo Mancala (Costas e Hidalgo, op. cit.: 1998,
109). Dichos tableros de juegos debieron ser grabados
por los soldados que durante el siglo XIII o en la pri-
mera mitad del siglo XIV formaban parte de la guarni-
cién del castillo y los realizaron en el lugar donde mas
tiempo podian utilizarlos, junto al cuerpo de guardia.

La representacion de este tipo de grabados o
graffiti es muy comin en todo el territorio peninsu-
lar. En Aragdn aparecen tanto en edificios religiosos
de Alcaniz, como en abrigos al aire libre, como en el
Barranco de la Plana I de Mequinenza (Royo y
Gomez, op. cit.: 1988, 178, fig. 1), en la cueva de Mas
del Abogat (Cabré, op. cit.: 1915, 147-148, fig. 76), o
en el abrigo de Regadio Alto II de Obén, entre otros.
Tableros de juegos de estas caracteristicas los encon-
tramos repartidos por construcciones y abrigos de
toda la Peninsula, como en el panel al aire libre de
Maderuelo en Segovia, asociado a motivos de tema
militar (Fernindez et Alii, op. cit.: 1996, fig. 4).
También los encontramos en el conjunto de grabados
de la altimeseta soriana (GOmez Barrera, op. cit.:
1992, 297), aunque uno de los lugares donde mejor
se ha documentado su presencia es en Galicia (Costas
y Novoa, op. cit.: 1993, 213-227). En esta region con-
tamos con los paralelos mas claros, tanto en edificios
de caracter castrense, como religioso. Destacan los
tableros aparecidos en el castillo de Monte Lobeira o
en el de Rainia Loba (Costas e Hidalgo, op. cit.: 1998,
99-100), asi como en las iglesias y catedrales gallegas
mis significativas (Costas e Hidalgo, op. cit.: 1998,
108). En esta zona la cronologia de estas representa-
ciones no parece traspasar el siglo XIII, coincidiendo
con el desarrollo y expansién del romanico (Costas e
Hidalgo, op. cit.: 1998, 116).

Este tipo de juegos también aparecen documen-
tados en la Hispania romana, como demuestra su uti-
lizacion en ciudades como Mulva o Mérida
(Fernindez Gomez, op. cit: 1997, 29 y 35). En
Europa, la utilizacién de este tipo de tableros de
juego estd documentada durante toda la Edad Media,
apareciendo representados en el conjunto de arte
rupestre de la Valcamoénica en los Alpes italianos
(Priuli: 1985, fig. 48: 16 y 89), asi como en diversos
lugares de Austria (Mandl: 1999).
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TORRE DEL HOMENAJE DEL CASTILLO DE
VILLEL (VILLEL, TERUEL). (Figs. 34-38)

El castillo de Villel se encuentra dominando el
caserio de esta poblacién turolense, en lo alto de un
penasco que controla el paso natural sobre el rio
Turia. Los datos histéricos y sobre todo los arqueo-
légicos, permiten suponer que este asentamiento de
caricter militar ya debid existir en época ibéricay ya
como castillo desde época islamica (Guitart: 1987,
75; Casabona: 1997, 245). El primitivo castillo
musulman, posiblemente construido con muros de
tapial, fue conquistado por el Cid en 1099 en su
camino hacia Valencia, mas tarde perdido y definiti-
vamente recuperado en 1180 por Alfonso II, quien
lo entregd a la Orden Militar del Redentor en 1187
que fue incorporada a la Orden del Temple en
1196, que es la que se encargara de dicha fortaleza
hasta su disolucién en 1308. A partir de ese momen-
to, el castillo pasa a formar parte de una encomien-
da de los Caballeros Sanjuanistas, siendo conquista-
do por las tropas castellanas durante la Guerra de
los Pedros. Los iltimos avatares bélicos de este cas-
tillo se produjeron durante la Guerra de la
Independencia y las Guerras Carlistas, cayendo en el
abandono a partir de ese momento (Guitart, op.
cit.: 1987, 75; Casabona, op. cit.: 1997, 243).

Como consecuencia del inicio de las labores de
consolidacién y restauracion de este castillo por el
Gobierno de Aragdn, en 1994 se realizaron unas
catas arqueolégicas en diferentes zonas del recinto
defensivo (Casabona, op. cit.: 1997, 244-245, fig. 1),
descubriéndose en el interior de la torre del
Homenaje una serie de paneles con graffiti de tema
militar que gracias a la buena labor del arquitecto
director de los trabajos, D. José Maria Sanz
Zaragoza, fueron conservados y consolidados.

Los citados graffiti han permanecido hasta nues-
tros dias inéditos, a pesar del interés de sus repre-
sentaciones. A la vista de la informacién aportada y
de las fotos cedidas por J. E. Casabona y J. M* Sanz,
a quienes agradecemos su total colaboracién,
hemos decidido incluir en este articulo al menos
una parte de dichos paneles grabados, mediante su
documentacién y calco directos.

Como ya hemos dicho, todos los paneles de gra-
fitos se encuentran en los muros interiores de la
torre del Homenaje del castillo. Se trata de una
construccion rectangular de ocho por seis metros,
con planta baja con aljibe y dos plantas mas comu-
nicadas con una escalera de caracol, rematandose
con el correspondiente terrado superior, primitiva-
mente almenado. La obra es de mamposteria enlu-

7

Fig. 34. Calco del panel n® 1 de grafitos con tema militar localizados en la pared Norte de la Torre del
Homenaje del castillo de Villel (Teruel). (Segiin E. Gomez y J. 1. Royo —2001—).



25 cm.,

Fig. 35. Calco del panel n® 2 con grafitos de tema militar
situados en la pared Norte de la Torre del Homenage del
castillo de Villel. (Segun F. Gomez y J. I. Royo —2001—).
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cida y las salas interiores cuentan con bévedas de
canén y ventanas abocinadas. Los grabados se loca-
lizan en la planta superior, concentrandose en las
paredes Norte, Sur y Oeste, bajo las ventanas y al
lado de ellas, asi como en las jambas de éstas. Todos
los grabados se han realizado sobre el enlucido de
yeso que recubria originalmente toda la sala
mediante dos técnicas de incisién: una de surco fino
sobre la superficie de yeso endurecido y la otra de
surco ancho y perfil en U; esta Gltima parece haber-
se realizado cuando el revoco todavia no habia fra-
guado, lo que indicaria de forma incontestable el
momento de su factura, coincidente con la conclu-
si6n de las obras de la torre.

Dado que la cantidad de paneles grabados exce-
de con mucho el objetivo de este trabajo y ante la
imposibilidad de acceder al interior de las ventanas
por encontrarse protegidas por cristales blindados
para salvaguardar los graffiti de estas zonas, hemos
incluido en estas paginas los calcos directos realiza-
dos por nosotros en Agosto de 2001 en tres paneles
de las paredes Norte y Oeste, asi como otros dos cal-
cos indirectos realizados sobre las fotografias apor-
tadas por J. F. Casabona y J. M?* Sanz, antes de la res-
tauracion de la torre.

Ala espera de un trabajo monografico de docu-
mentacién de los grabados del castillo de Villel, la
casi totalidad de los grafitos observado por noso-
tros corresponden al dmbito militar, sin que haya-
mos constatado otras muestras de tematica civil o
religiosa. Pasamos a continuacién a la descripcién
pormenorizada de los paneles documentados:

Fig. 36. Graffiti de tema militar documentados en la jamba
derecha de la ventana de la pared Norte de la Torre del
Homenaje del castillo de Villel (Calco realizado por
J- L Royo y E Gomer —2001— a partir de fotografia).

Pared Norte. Panel n® 1 (Fig. 34)

En este pequeno panel, localizado a la izquierda
de la ventana y por debdjo de ésta, aparece represen-
tada una escena muy esquemadtica pero expresiva, en
la que dos caballeros montados a caballo se enfren-
tan con sus lanzas, como si de un torneo o justa
medieval se tratase (fig. 34). La parte representada
con mas detalle es en este caso como en el resto, la
cabeza del caballo que aparecen enfrentados sin lle-
gar a tocarse. El episodio captado en este grafito,
parece corresponder al momento en el que dos caba-
lleros estan a punto de entrechocar sus lanzas; en el
caballero de la izquierda se reconoce el casco con dos
adornos o plumas a los lados. Los cuartos traseros de
ambos caballos aparecen sustituidos por los faldones
caracteristicos.

Pared Norte. Panel n® 2 (Fig. 35)

Por debajo de la ventana de la pared Norte se
encuentra el panel n® 2, con unas dimensiones maxi-
mas conservadas de 1,50 metros de longitud por 0,75
metros de altura. En este drea encontramos una esce-
na de guerra en la que al menos cuatro caballeros a
caballo, con armaduras, yelmo y lanzas avanzan hacia
la izquierda en actitud de ataque, posiblemente para
defender la construccion fuertemente fortificada,
posiblemente un castillo, que cierra esta composi-
cién por la derecha (fig. 35). Por debajo de los jine-
tesy al lado de lo que parece un acceso a la fortaleza,
aparece un soldado a pié, con casco, escudo triangu-
lar, espada al cinto y levantando o enarbolando un
estandarte o lanza con el brazo izquierdo. Completan
la escena una reticula geométrica en el extremo infe-
rior derecho, un haz de lineas verticales en el extre-
mo inferior izquierdo, junto a otro similar enmarca-
do por dos lineas paralelas, encima dos cabezas de
caballo y por encima de la caballeria, otra estructura
reticulada que estd unida por la derecha con la parte
alta del castillo. La visién de conjunto de este panel,
indica que estamos ante la representacién de la
defensa de un castillo.

Ventana de la pared norte. Jamba derecha (Fig. 36)

Las fotografias cedidas por José Francisco
Casabona nos han permitido realizar un calco indi-
recto de este panel, en el que se identifica con toda
claridad la figura de un castillo, incluso con sus alme-
nas y la puerta de entrada. A su lado aparecen al
menos dos soldados a caballo, ademas de otros signos
a base de lineas o reticulas (fig. 36). A falta de su
documentacion exhaustiva, volvemos a interpretar
esta escena con la defensa o ataque de un castillo,
como sucede en el anterior panel (fig. 35).



Fig. 37. Calco del panel n® 3 con graffiti de tema militar docu-
mentados en la pared Oeste de la Torre del Homenaje del casti-

Ulo de Villel (Segiin F. Gémez y J. I. Royo —2001—).
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Fig. 38. Caballeros sanjuanistas vepresentados en la jamba izquierda de la ventana
de la pared Oeste de la Torve del Homenaje del castillo de Villel (Caleo vealizado por
J- L Royoy E Gomer —2001— a partir de folografia).

Pared Oeste. Panel n® 3 (Fig. 37)

Junto al lado derecho de la ventana de la pared
Oeste, hemos documentado un pequefio panel de
grabados de 0,75 metros de longitud por 0,50 de
altura conservadas, dificil de ver por su posicién
junto a una escalera metalica de acceso al terrado
de Ia torre. En esta ocasién vemos una escena de
marcha o ataque de un grupo de jinetes o caballe-
ros a caballo, posiblemente en nimero de cinco y
otro soldado a pié mezclado con éstos. A pesar de
la complejidad de la escena dada la superposicién
de los grafitos, los caballeros identificados llevan
escudo y yelmo y todos van hacia la jizquierda (fig.
37). Lo abigarrado de la composicién y el esque-
matismo de algunas figuras no impide reconocer
en ningin caso los diferentes motivos que se
superponen unos a otros.

Ventana de la pared Oeste. Jamba izquierda (Fig. 38)

Los graffiti aqui representados corresponden al
calco de una fotografia cedida por José Maria Sanz.
En ella aparece un pequeio panel de unos cincuenta
centimetros cuadrados en el que se han grabado en el
enlucido de yeso todavia tierno, dos caballeros con

sus monturas cargando con sus
lanzas en ristre hacia la izquier-
da (fig. 38). A pesar de la pér-
dida de parte del panel por
fractura y desconchado del
revoco de yeso de la parte infe-
rior de éste, lo que ha provoca-
do la desaparicién casi comple-
ta del segundo jinete, podemos
observar una gran expresivi-
dad y detalle en la escena, a
pesar de su simplicidad, aun-
que en esta ocasién, como en

otras similares que aparecen
siempre en las jambas de las
ventanas de esta torre, observa-
mos una mejor ejecucion en el
trazado de los jinetes y de sus
caballos. En los dos casos, los
caballeros aparecen con su
cabeza protegida por el yelmo,
su cuerpo por un escudo trian-
gular de gran tamano y con la
lanza en ristre en actitud de
ataque, como en una carga de
la caballeria medieval. Estas
representaciones cuentan con
un claro paralelo iconogréfico
en territorio aragonés, en las
pinturas del alfarje mudéjar
del coro de la ermita de
Cabanas en La Almunia de Dona Godina, donde se
encuentran varias figuras de caballeros sanjuanistas
practicamente idénticas en todos sus detalles. En
dicha ermita, tanto en la decoracién pintada del coro,
como en diversos paneles de pintura mural, aparece
todo un programa iconografico sobre el ideal de los
caballeros medievales (Marias: 1997, 44) y no convie-
ne olvidar que tanto el despoblado de Cabafas como
la propia localidad de La Almunia constituyeron una
encomienda sanjuanista de gran importancia para la
zona (Zaragoza: 2001).

Los grabados de tema militar de la torre del
Homenaje del castillo de Villel, representan uno de
los conjuntos mas sobresalientes de los graffiti estu-
diados hasta la fecha y documentan con meridiana
claridad uno de los momentos de la historia de
Aragén en sus luchas fronterizas con el reino de
Castilla, centrados en los diversos episodios bélicos de
la Guerra de los Pedros. Como ya hemos dicho, el
andlisis de los restos arqueoldgicos, de la documenta-
ci6én historica y de las propias estructuras arquitecté-
nicas (Casabona, op. cit.: 1997, 244-245), parecen
situar el momento de la construccién de la torre a
mediados del siglo XIV, ya que hacia 1351 se encuen-



tran en dicho castillo el Castellan de los Sanjuanistas,
D. Juan Hernindez de Heredia y el maestro de obras
Domingo Catalan, los cuales se hacen cargo de las
obras de defensa del castillo de Villel (Casabona, op.
cit.: 1997, 246).

Parece seguro pues que una parte de los motivos
castrenses representados en la planta superior de
dicha torre, fueron realizados o por soldados o caba-
lleros sanjuanistas que formaban parte del contingen-
te para la defensa del castillo frente a los ataques de
los castellanos, o bien por los maestros de obras espe-
cialistas en poliorcética militar, como el propio
Domingo Catalan. El hecho de que una parte de los
grabados se realizase sobre el mortero todavia sin fra-
guar, los situaria cronolégicamente a mediados del
siglo XIV, mientras que el resto de los grabados debié
ejecutarse durante las luchas entre aragoneses y cas-
tellanos por la posesion de este castillo. La lucha por
el control de esta fortaleza debid ser muy intensa y de
gran importancia estratégica, como demuestran las
propias representaciones, en las que se reflejan las
luchas entre tropas de caballeria por la conquista de
una fortaleza, como puede verse en el panel n® 2y en
la jamba derecha de la ventana Norte (figs. 35-36).

Si buscamos paralelos de representaciones milita-
res que reflejen acontecimientos histéricos de cierta
trascendencia, los graffiti mas importantes los encon-
tramos en Cataluna, en los castillos de Oroners en La
Noguera, Verdii en Urgell o en Castellfollit de
Riubreg6s en Anoia (Carbonell et Alii, op. cit.: 1986,
258). Nos interesa especialmente este dltimo por la
tematica representada y por las similitudes en cuanto
a estilo y convencionalismos utilizados en compara-
cién con los graffiti de Villel. Al igual que en nuestro
caso, en Castellfollit aparecen soldados a pié y caba-
lleros montados a caballo; las monturas aparecen en
ambos casos cubiertas por largos faldones decorados,
los jinetes con armadura, yelmo y escudo y en el
ejemplo cataldn también aparece un castillo con un
esquema similar, destacando las almenas que son
idénticas (Ferran y Roig, op. cit.: 1986, 231, lam. 2).
Otro ejemplo de gran interés, lo encontramos en la
Roca de les Bruixes de Prat, donde también aparecen
tropas a pie y a caballo, en este caso con ciertas simi-
litudes formales en los soldados de a pie (Mas
Canalis, op. cit.: 1985, 56).

ERMITA DE LA VIRGEN DE LOS POYALES
(RODENAS, TERUEL). (Fig. 39)

La referida ermita se encuentra en las inmedia-
ciones de la poblacién de Rodenas, centro de uno
de los grupos de grabados al aire libre mas impor-
tantes y numerosos de la Sierra de Albarracin (Royo

y Andrés, op. cit.: 2000, 33). Construida en el siglo
XVI, consta de una sola nave de muros de mampos-
teria y obra de sillares en las esquinas y en la porta-
da del edificio. Incluimos esta ermita en nuestro
catalogo, como un buen ejemplo de la pervivencia
de ciertos graffitos y grabados durante las épocas
Moderna y Contempo-ranea, asociados casi stempre
a fenémenos de religiosidad popular o de cultura
pastoril (Martinez, op. cit.: 1995, 23).

Los graffiti de la ermita de la Virgen de los
Poyales, se concentran en los sillares de rodeno utili-
zados en las jambas de la puerta de acceso a la iglesia
y han sido realizados por la técnica de picado en su
mayoria, aunque en algunos casos también se ha
empleado la incision. Una inscripcién en la clave
adintelada de esta puerta, nos indica la fecha de la
construccién, 1561, por lo que necesariamente todos
los grabados deben ser posteriores a dicho ano.

Empezando por el lado izquierdo de la puerta
(fig. 39 a), nos encontramos en los sillares superio-
res un nombre, Pascual Colas, y varias cruces, una
doble y las otras dos con peana triangular. En el
sillar inferior, aparece grabado otro nombre,
Francisco Sancho, junto a varias iniciales, AN, DN, una
cruz latina con base bifida o antropomorfizada y un
antropomorfo con los brazos curvos.

En la parte derecha de la puerta (fig. 39 b), nos
encontramos en el sillar superior una cruz latina
sobre base circular y en el sillar inferior una aglo-
meracion de iniciales y fechas, entre las que se dis-
tinguen bien las siguientes: M 1946, AMSO, ABS, 65,
1880, A, D, B, etc. Entre dichas inscripciones apare-
cen varios motivos esquematicos, como dos circulos
con apéndices que hemos identificado con marcas
ganaderas y varias cruces simples o compuestas; des-
tacan dos cruces latinas con peana y terminaciones
triangulares, otra mas con base bifida o antropo-
morfizada y otras dos mas de base cuadrada.

Todas las representaciones muestran un estilo y
factura distintos, lo que indica su ejecucién por
varios autores, junto a un largo periodo de utiliza-
cion del lugar para grabar. Las fechas de 1880 y 1946
nos indican la pervivencia de este fenémeno duran-
te el siglo XIX y hasta mediados del siglo XX, posi-
blemente relacionada con la existencia de romerias
a esta ermita.

Tanto la patina como la ejecucién de las figuras
cruciformes muestran mayor antigiiedad, aunque
no pueden llevarse mas alla de la segunda mitad del
siglo XVI, por lo que consideramos que deben
fecharse entre los siglos XVII y XVIII. De gran inte-
rés es la cruz con base circular documentada en esta
ermita que algunos autores han querido fechar en
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Fig. 39. Grabados de la portada de la ermita de la Virgen de los
Poyales de Rodenas (Teruel). A: Grabados del lado izquierdo de

la portada. B: Grabados del lado derecho de la portada. (Calco rea-
lizado por J. 1. Royo —2001— a partir de fotografia).



algunos yacimientos de grabados al aire libre, en la
Alta Edad Media (Paz, op. cit.: 2000, 145), sin cons-
tatar que su aparicién en diferentes contextos bien
fechiados por sus soportes constructivos o por su aso-
ciacién a fechas, no permite su utilizacién como ele-
mento cronolégico, aunque si iconografico, siem-
pre que esté asociado, como en nuestro caso, a un
edificio con funcién religiosa, o bien se encuentre
junto a otros motivos que puedan identificarse con
dicha funcién. Ya hemos visto cdmo determinados
elementos cruciformes que tienen su origen en la
Alta Edad Media o incluso en épocas anteriores, tie-
nen una perduracién iconografica y funcional que
permite su utilizacién en ambientes rurales hasta
finales del siglo XIX, como vamos a ver en el
siguiente conjunto de grabados.

a R -t,

1t+d

'Y

I

TAPIA SUR DEL CEMENTERIO DE LA GINEBROSA
(LA GINEBROSA, TERUEL). (Figs. 40-42)

Para concluir con la némina de conjuntos de
graffiti aragoneses incluidos en este trabajo, pre-
sentamos ahora un grupo de paneles descubierto
por nosotros en 1995 y que hasta la fecha ha per-
manecido inédito. El cementerio municipal de la
localidad turolense de La Ginebrosa, se localiza en
las inmediaciones del pueblo y fue construido en
1821, como figura grabado en la clave del arco de
la entrada principal. Es una construccién muy simi-
lar a tantas otras de esas fechas en las que se pro-
duce el traslado obligatorio de los cementerios uti-
lizados hasta la fecha y situados junto a las iglesias
parroquiales, para su nueva ubicacién fuera de los

cascos urbanos.
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Fig 40. Grabados de la tapia Sur del cementerio de La Ginebrosa (Teruel). a: Panel n® 1 con motivos cruciformes. b: Panel n® 2 con
espiraliforme, calvario y cruciformes. (Calco realizado por J. I. Royo —2001— a partir de fotografia).
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Fig. 41. Grabados de la tapia Sur del cementerio de La Ginebrosa (Teruel). a: Panel n® 3. b: Panel n® 4.
(Calco realizado por J. I. Royo —2001— a partir de fotografia).



Nuestra sorpresa fué durante una visita al lugar,
en la que localizamos en el muro o tapia exterior
orientado al sur de dicho cementerio, una serie de
grabados sobre el enlucido o revoco de yeso, agrupa-
dos en varios paneles de un cierto estilo esquematico
que en aquellos momentos hubieran podido plante-
ar serias dudas respecto a su cronologia, en caso de
haberse localizado sobre un soporte natural.

Ya que contdbamos con un amplio reportaje foto-
grafico previo, hemos optado por realizar los calcos
sobre las proyecciones de las diapositivas, consi-
guiendo un grado de detalle que no difiere de los cal-
cos directos. Ya que el muro Sur del cementerio tiene
mas de cincuenta metros de longitud y los grabados
se encuentran a lo largo de toda la pared exterior, la
descripcion de los mismos la haremos de izquierda a
derecha, manteniendo los paneles o agrupaciones de
motivos existentes.

En el situado en el extremo izquierdo de dicho
muro, encontramos el panel n® 1 (fig. 40 a) en el que
hemos identificado hasta diez motivos grabados por
técnica de picado profundo en el revoco de yeso. Se
localizan junto a la esquina Oeste del muro y forman
un conjunto muy homogénco de figuras crucifor-
mes, con presencia de cruces latinas sobre base cir-
cular, o bien motivos en phi doble.

A continuacién y al lado del anterior, se desarro-
lla el panel n? 2 (fig. 40 b)en el que aparecen nueve
figuras de las que las situadas a la izquierda han sido
picadas y el resto incisas. Como en el caso anterior,
encontramos motivos cruciformes simples o forman-
do calvarios, con los brazos curvos o con las termina-
ciones triangulares. De este panel destaca el motivo
espiraliforme que aparece junto al calvario.

Siguiendo el desarrollo de la pared, el panel n® 3
(fig. 41 a) cuenta con cuatro figuras incisas y picadas
en las que encontramos motivos pectiniformes —
dos—, una cruz con peana y la representaciéon de la
Eucaristia. Muy cerca del anterior, el panel n® 4 (fig.
41 b) muestra otras cuatro figuras picadas e incisas en
las que se representan cruces latinas simples, otras
sobre peana y otros motivos de interpretacién mas
sutil.

El altimo tramo de muro con grabados se localiza
hacia el extremo derecho de éste, donde hemos iden-
tificado otros tres paneles con grafitos. El panel n® 5
(fig. 42 a) se compone de cinco figuras cruciformes
picadas entre las que se identifican cruces latinas con
peana o con base circular, cruces latinas simples y
una variante con los brazos levantados hacia arriba.
El panel n® 6 (fig. 42 b) se compone de dos figuras,
una incisa y otra picada; el motivo inciso es un circu-
lo y el picado es una cruz procesional con peana. Por

ultimo, el panel n® 7 se compone de una sola figura
picada que parece identificarse como una estructura
cubierta a dos aguas rematada con una pequena cruz
“latina, en cuyo interior aparece un pequefio motivo
rectangular; este motivo podria interpretarse como
una estructura religiosa —ermita o capilla—, o bien
con la representacion esquematica de una sepultura.

La fecha de construccién del cementerio de La
Ginebrosa, 1821, senala la cronologia “ante quem”
para datar los paneles grabados, ya que éstos necesa-
riamente han tenido que realizarse con posterioridad
a la misma. La temitica de las representaciones gra-
badas, exclusivamente del ambito simbdlico-religio-
so, su factura y la ausencia de fechas o inscripciones
con nombres o iniciales, permite situar el periodo de
ejecucion de estos paneles de graffiti a partir del
segundo tercio del siglo XIX, sin que a nuestro juicio
llegue al siglo XX. En cuanto a los autores de los gra-
fitos, dada su tematica y la presencia de una variada
gama de motivos cruciformes, pensamos que pudie-
ron haber sido ejecutados por familiares de los ente-
rrados en el cementerio, o bien por personas fami-
liarizadas con la iconografia religiosa tradicional, ya
que casi todos los motivos representados tienen su
origen iconografico en la Alta Edad Media (Paz, op.
cit.: 2000, 143-145), utilizindose como elemento de
cristianizaciéon de determinados lugares o parajes
paganos (Cressier, op. cit.: 1986, 286-287, figs. 11-12).

Los motivos cruciformes de base circular son
comunes en edificios religiosos, civiles e incluso mili-
tares durante toda la Edad Media y época Moderna
(Carbonell, op. cit.: 1986, 260-261), apareciendo con
profusion en los yacimientos de grabados al aire
libre, como veremos mas adelante. Otro tanto ocurre
con las cruces con peana o las cruces procesionales.
Los calvarios pueden aparecer en edificios religiosos
o al aire libre y siempre los encontramos como ele-
mento de cristianizacién en los yacimientos de gra-
bados al aire libre.

En cuanto a los elementos simboélicos representa-
dos en el cementerio de La Ginebrosa, nos encontra-
mos las figuras en doble asa o phi, como los recono-
cidos en el panel n® 1 (fig. 40 a); figuras similares apa-
recen en el abrigo del Racé Molero en Ares del
Maestre, en un panel fechado en el siglo XV (Vinas y
Sarria, op. cit.: 1981, 295, fig. 9). Uno de los motivos
con claro simbolismo es la espiral dibujada sobre el
calvario del panel n® 2 (fig. 40 b), figura ampliamen-
te difundida en el arte rupestre prehistrico, pero
que en esta ocasion debe interpretarse dentro del
simbolismo iconografico cristiano, como principio y
fin de todas las cosas. Otros elementos a resefar seri-
an los motivos cruciformes en aspa y con peana de
los paneles n® 3y 4 (fig. 41), que cuentan con un ori-
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gen muy antiguo, datable en el siglo VI en algunos
contextos tardorromanos del Pais Vasco (Azkarate,
op. cit.: 1988, 468, figs. 121 y 140), pero que mas
tarde son incorporados a la iconografia altomedieval,
como puede comprobarse en el abrigo de Valmayor
II de Mequinenza (Royo y Gomez: 1991 b, 26, fig. 3).

Todos los grabados representados en el cemen-
terio de La Ginebrosa, reflejan la larga tradicion de

d

algunos motivos iconogréficos y simbdlicos y su fuer-
te carga social y religiosa, ya que perduran en el
tiempo sin apenas cambios en las representaciones
o en las propias técnicas de ejecucion, lo que refleja
en cierto modo el conservadurismo cultural de la
religiosidad popular y el fuerte apego a los simbolos
de una sociedad rural fuertemente impregnada de
la religioén cristiana.
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Fig. 42. Grabados de la tapia Sur del cementerio de La Ginebrosa (Teruel). a: Panel n® 5. b: Panel n® 6. c: Panel n* 7.
(Calco realizado por J. I. Royo —2001— a partir de fotografic).



TECNICAS, TEMATICA, SIMBOLOGIA Y
CRONOLOGIA DE LOS GRABADOS RUPESTRES
MEDIEVALES Y POSTMEDIEVALES ARAGONESES.
PRINCIPALES CONJUNTOS Y DISPERSION
GEOGRAFICA

EL SOPORTE Y LAS TECNICAS DE LOS GRABADOS AL AIRE LIBRE

Evidentemente, el soporte utilizado para la reali-
zacién de los grabados al aire libre, es la propia roca
que compone las lajas o losas, los abrigos o los acan-
tilados donde aparecen los motivos grabados. Los
principales soportes rocosos decorados con graba-
dos estan compuestos por areniscas en sus distintas
variedades, pero muy especialmente las areniscas
oligocenas y miocenas, presentes en todo el valle
medio del Ebro y muy especialmente en el Bajo
Aragén, las areniscas tridsicas del Buntsandstein o
“rodeno”, algunas calcarenitas y también diversos
tipos de calizas o margo-calizas, presentes en todo el
sistema ibérico y sierras prepirendicas ¢ interiores
(Royo y Andrés, op. cit.: 2000, 34-36, mapa 2).

En cuanto a las técnicas empleadas, son relativa-
mente variadas y estan perfectamente documenta-
das (Royo y Andrés, op. cit.: 2000, 30-31), pudiendo
englobarse en tres grandes grupos:

a) Incisién. El grabado inciso se caracteriza por la
utilizacién de un instrumento litico o metélico de
punta o filo mas o menos agudo, con el que se pre-
siona sobre la superficie rocosa a decorar, provocan-
do un surco de profundidad variable y de perfil o
seccion en V mas o menos acusada. Segun el tipo de
punta del instrumento y la consistencia de la roca, el
surco podra ser de distintas profundidades y su per-
fil podra ser en U mis o menos abierta.

b) Abrasién. Esta técnica puede ser utilizada sola
o en combinacién con otras. Consiste en la utiliza-
cién de un instrumento de punta roma, con el que
se dan diversas pasadas y por friccién se va provo-
cando un surco de seccién en U abierta. En otras
ocasiones puede utilizarse sobre un surco previa-
mente inciso, o bien para hacer desaparecer o disi-
mular otras técnicas previas, como en el caso de la
percusion.

c¢) Percusién. Esta técnica es con mucho la mas
utilizada en los grabados al aire libre, especialmente
sobre soportes de areniscas. Consiste en la utiliza-
cién de un instrumento litico o metdlico puntiagu-
do con el que se golpea repetidamente la superficie
rocosa a decorar, a modo de maza o pico, denomi-
nandose este procedimiento como “picado”. Los
golpes sucesivos practicados de modo directo con el
instrumento percutor, o de forma indirecta median-
te el empleo de un puntero y una maza o martillo,
provocan unos surcos de diferentes anchuras y pro-
fundidades, siempre de seccién en U muy abierta o
en forma de cubeta, con los contornos irregulares,
a diferencia de los surcos resultantes de la aplica-
cién de las técnicas anteriores. Una caracteristica
especifica de este método es que en el surco practi-
cado quedan multitud de pequefios hoyuelos
correspondientes a la huella dejada por la propia
percusion del instrumento utilizado.

LOS MOTIVOS, COMPOSICIONES Y ESCENAS Y SU SIMBOLOGIA: CRONOLOGIA

Por lo que se refiere a la cronologia, tipologia,
estilo e iconografia representada en los grabados
aragoneses, existe una extraordinaria pervivencia
de las técnicas de grabado desde sus origenes paleo-
liticos hasta los momentos subactuales, lo que per-
mite conocer hoy en dia una larga némina de yaci-
mientos que aparecen durante el Medioevo, la Edad
Moderna y la Contemporanea.

De época altomedieval nos encontramos con yaci-
mientos con grabados en los que aparecen inscripcio-
nes hispano-musulmanas, asociadas a representacio-

nes abstractas, como en el caso de La Pena Escrita
(Almohaja, Teruel) o Barranco Cardoso IV
(Pozondén, Teruel). Otros paneles grabados de
época medieval documentan diversas representacio-
nes esquematicas y abstractas junto a elementos de la
iconografia cristiana, entre la que destaca una buena
cantidad de motivos cruciformes relacionados con la
Reconquista o con la cristianizacién o exorcizacion de
lugares paganos, como sucede en lugares como La
Lastra (Albalate del Arzobispo, Teruel), Roca de las
Cruces, Single de les Creus y Valmayor III
(Mequinenza, Zaragoza) o Fuentes de San Cristobal
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Fig. 43. Localizacion de los yacimientos con grabados al aire libre seleccionados: 1. Fuentes de San Cristobal (Veracruz, Huesca).
2. Barranco de la Plana I (Mequinenza, Zaragoza). 3. Vallbufandes I (Mequinenza, Zaragoza). 4. Barranco de Campells i
(Mequinenza, Zaragoza). 5. Cueva de Mas del Abogat (Calaceite, Teruel). 6. La Lastra I (Albalate del Arzobispo, Teruel).
7. Covacho de los Chaparros II (Albalate del Arzobispo). 8. La Costera Fria I (Obén, Teruel). 9. Pago el Royal I (Pefiarroyas-
Montalbdn, Teruel). 10. Abrigo del Puente Nuevo de Perogil (Castellote, Teruel). 11. Cueva del Monj (Mosqueruela, Teruel).
12. Barranco Cardoso II (Pozondén, Teruel). 13. Barranco Cardoso IV (Pozondon , Teruel). 14. Pefia Escrita (Almohaja, Teruel).
15. Pefia Chica (Rodenas, Teruel). 16. Peria de la Virgen I (Rodenas, Teruel). 17. Peria de la Virgen II (Rodenas, Teruel). 18. Abrigo
de los Cazadores (Albarracin, Teruel). 19. Masada de Ligros (Albarracin, Teruel). 20. Cantera de Perialba (Villastar, Teruel).



II (Veracruz, Huesca), por citar algunos de los hallaz-
gos mas interesantes. En otros yacimientos altomedie-
vales, encontramos motivos emparentados con las
estelas cristianas como sucede en La Lastra I (Albalate
del Arzobispo) y en Pago el Royal I (Montalban), o
con la simbologia militar, con representacion de sol-
dados y estandartes como aparecen en abrigos todavia
inéditos de la localidad turolense de Oboén. Junto a
estos elementos de clara simbologia cristiana, apare-
cen otros relacionados con actividades de juego,
como representaciones de Alquerques de 9y de 12 o
mancalas, presentes en Penalba (Villastar), Cueva de
Mas del Abogat (Calaceite), Castillo de Peracense, o
Barranco de la Plana I (Mequinenza) y que cuentan
con una larga tradicion, desde época clasica hasta el
final de la Edad Media.

A partir de 1a Baja Edad Media y sobre todo en
la Edad Moderna, aparecen en los yacimientos de
grabados rupestres una serie de motivos relacio-

LOS PRINCIPALES CONJUNTOS Y SU DISPERSION GEOGRAFICA

El estado actual de la investigacién permite cons-
tatar la mayor concentracion de yacimientos con
grabados rupestres medievales y postmedievales en
las principales cadenas montanosas de Aragon, y en
zonas muy concretas del valle medio del Ebro, dis-
tribuyéndose los hallazgos de la siguiente manera:

Pirineos. Los conjuntos de grabados se concen-
tran en las sierras prepirendicas y en las sierras exte-
riores, con algunas concentraciones especialmente
numerosas en sierras y barrancos aledanos al rio
Noguera Ribagorzana.

Sistema Ibérico. La mayor concentracién de yaci-
mientos se extiende por la Sierra de Albarracin y
por la Sierra de San Ginés, ambas localizadas en el
extremo Suroeste de Aragén. Otro grupo de hallaz-
gos de reciente descubrimiento parece extenderse
por las diferentes sierras del Maestrazgo turolense,
mientras que varios grupos de grabados se localizan
en las sierras atravesadas por los cursos altos del rio
Martin (Obén y Montalban) y del rio Guadalope
(Castellote).

Valle Medio del Ebro. Una parte importante de
yacimientos aislados o de grupos de grabados se dis-
tribuye en el curso medio y bajo del rio Jalén, en el
bajo Martin y en el Bajo Guadalope, aunque la mayor
concentracién aparece en el Bajo Aragén turolense y
zaragozano, donde se localizan algunos de los con-
juntos mas representativos de nuestra region.

De la importante némina de yacimientos con
grabados rupestres al aire libre de cronologia

nados con la religiosidad popular o con la exorci-
zacién de lugares, fuentes o barrancos, con una
cronologia entre el siglo XIV y los siglos XVII-
XVIII, en donde las representaciones de muy
variados motivos simples y compuestos crucifor-
mes, se mezclan con motivos alfabetiformes, abs-
tractos y otros relacionados con elementos coti-
dianos ligados a la cultura pastoril, motivos éstos
que alcanzan su maxima expresion en los yaci-
mientos de los términos turolenses de Pozondén
y Rédenas en plena Sierra de San Ginés, en yaci-
mientos como Abrigo de los Tioticos, Pena de la
Albarda, Pena Grande y Pena Chica, Pena de la
Gran figura, Pena de la Virgen, o Barranco
Cardoso II, donde aparecen unas interesantes
representaciones de podomorfos. Ademas de los
citados, se conocen otros muchos yacimientos
que de forma mas o menos aislada se reparten
por el resto de la geografia aragonesa (Royo y
Andrés, op. cit.: 2000, 32-33, mapa 1).

medieval y postmedieval existentes en territorio ara-
gonés, hemos seleccionado un grupo de yacimien-
tos y paneles decorados, representativos de las dife-
rentes técnicas de ejecucion, soportes, tipologia de
motivos y cronologia, que vienen a servir de ejem-
plo de todo lo dicho en este apartado (fig. 43).
Aunque en muchos casos de trata de abrigos, pane-
les o conjuntos todavia inéditos, incluimos en este
punto una breve descripcion de los mismos, asi
como los calcos o fotografias de las representaciones
mas importantes, para comprobar con mayor rigor
sus paralelismos iconograficos y cronologicos con
los graffiti medievales.

FUENTES DE SAN CRISTOBAL II
(VERACRUZ, HUESCA). (Fig. 44)

Yacimiento descubierto por un equipo de la
Universidad Rovira i Virgili de Tarragona durante
unas prospecciones realizadas en el Congosto de
San Cristébal en 1998 (Rosell: 1998, 28 y 162). El
panel grabado se localiza en un abrigo situado en la
margen izquierda del rio Isabena, sobre un soporte
rocoso formado por areniscas de la formacién Arén
y junto a los restos de una pequena fortificacion
altomedieval que serviria de control y vigilancia del
paso de dicho congosto (fig. 44 a).

Los grabados de este yacimiento, hasta el
momento inédito, se concentran en un pequeno
panel junto al acceso a la construccion y han sido
realizados mediante incisiones profundas o finas. La
veintena de figuras representadas (fig. 44 b), de

O-1v

6Ll

STUuR



114

>
=i

Al-Qann

clara adscripcién altomedieval cristiana, consisten su asociaciéon a la fortificacién anexa y su mas que

en lineas, reticulas geométricas, escaleriformes, cru- posible factura por sus constructores o por los habi-
ces simples y cruces inscritas en rombos, ademis de tantes de la misma, proponiendo para este conjunto
aspas (Royo y Andrés, op. cit.: 2000, 33, fig. 3). La una cronologia que a falta de su estudio pormeno-
tipologia de las representaciones permite suponer rizado, podemos situar entre los siglos X-XI.

Fig. 44. Grabados de Fuenies de San Cristébal II (Veracruz, Huesca). A: Planimetria del abrigo con la localizacion del panel
grabado con relacion a las construcciones medievales. B: Calco del panel con grabados. (Segun Rosell: 1998).



BARRANCO DE LA PLANA I
(MEQUINENZA, ZARAGOZA). (Fig. 45)

Se trata del primer abrigo con arte rupestre
localizado en el municipio de Mequinenza, el cual
ha dado lugar a una serie de hallazgos consecutivos
a lo largo de mas de diez anos de investigaciones
ininterrumpidas, hasta alcanzarse una cifra supe-
rior a la treintena de estaciones con representacio-
nes grabadas o pintadas. El interés de este conjun-
to, ha hecho que se hayan abordado publicaciones
sobre el tema en repetidas ocasiones (Royo y
Goémez: 1988; op. cit.: 1996, 35-38; Royo y Andrés,
op. cit.: 2000, 33, fig. 10).

Situado en la desembocadura de uno de los
barrancos que desaguan junto a la confluencia del
rio Segre con el Ebro (Royo y Gémez, op. cit.: 1988,
177-179, fig. 1), este covacho cuenta en su panel 1
con un conjunto de representaciones de tipo geo-
métrico y abstracto realizadas con técnica de inci-
sién fina o filiforme y que en el momento de su estu-
dio preliminar, consideramos como pertenecientes
a la Edad del Bronce (Royo y Gémez, op. cit.: 1988,
194). Mas tarde, la aparicion de importantes con-
juntos bien fechados en época medieval, nos hizo
reconsiderar nuestra postura inicial, planteando

bt

una cronologia mucho mas amplia que podia llegar
a la Edad Media (Royo y Gémez, op. cit.: 1996, 36).

Los motivos representados en este panel graba-
do, situado frente a otro con motivos esquematicos
pintados (fig. 45), a la vista del estado actual de
nuestros conocimientos, deben encuadrarse en una
datacion altomedieval cristiana, entre los siglos XI-
XIII, identificindose con otras manifestaciones
similares presentes en el abrigo del Rac6 Molero de
Castellon (Vinas y Sarria: 1981), o en otros muchos
yacimientos, tanto de grabados al aire libre como en
graffiti murales, presentes a lo largo de toda la Edad
Media en practicamente toda Europa y desde luego
en la Peninsula Ibérica (Costas e Hidalgo: 1998). En
este momento, la gran figura geomeétrica o reticula
(Fig. 45, 1), debe identificarse como la representa-
cién de un tablero de juego denominado como
Alquerque de 12 o tres en raya, motivo éste muy
representado en la bibliografia sobre graffiti o gra-
bados y documentado tanto en edificios como en el
suelo y paredes de abrigos e incluso al aire libre
(Royo y Andrés, op. cit.: 2000, 33). Asimismo, los
motivos arboriformes o abetiformes, aparecen en
muy diversas representaciones rupestres de crono-
logia medieval, asociadas o no a figuras cruciformes.

10 cm.

Fig. 45. Calco del panel grabado del abrigo del Barranco de la Plana I en Mequinenza (Zaragoza). (Segin Royo y Gomez: 1988).
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BARRANCO DE CAMPELLS I
(MEQUINENZA, ZARAGOZA). (Fig. 46)

Este abrigo al igual que el anterior, también se
localiza en un barranco subsidiario del rio Segre
junto a su desembocadura en el Ebro, pero en su
margen izquierda. Descubierto y documentado en
las mismas fechas que el Barranco de la Plana (Royo
y Goémez, op. cit.: 1988, 182-183, figs. 6-6%), al igual
que éste el panel decorado contiene pinturas y gra-

25 cm.

bados, en esta ocasion superpuestos a los motivos en
herradura pintados. Las dos figuras grabadas con
incisién fina, se identifican con dos reticulas geo-
métricas inacabadas, similares a los grabados super-
puestos a los paneles pintados del cercano abrigo
leridano del Barranc de Sant Jaume, en Granja de
Escarpe (Gonzilez Pérez: 1986-87, 98, fig. 3), los
cuales también se fechan en época altomedieval
(Gonzilez Pérez, op. cit.: 1986-87, 102).

-
£

Fig. 46. Calco de los grabados superpuestos a pinturas de tipo esquemdtico en el abrigo del
Barranco de Campells II (Mequinenza, Zaragoza). (Segin Royo y Gomez: 1988).



VALLBUFANDES I
(MEQUINENZA, ZARAGOZA). (Figs. 47-49)

Este abrigo fue localizado en 1996 por D.
Josep Carbonell, vecino de Mequinenza, siendo
documentado ese mismo afno por nosotros, aun-
que hasta la fecha ha permanecido inédito. Se
localiza en un barranco paralelo y préximo al de
La Plana, junto al actual pueblo y al igual que en
éste y en el de Campells, en Vallbufandes I tam-
bién aparecen pinturas rupestres sobre las que se
superponen los grabados realizados mediante
incisién fina o filiforme.

Este pequeno abrigo, formado por la fractura
de bloques de los estratos horizontales de arenis-
cas oligocenas que componen estos terrenos,
cuenta con dos paneles decorados entre los que
se distribuyen 11 figuras entre los motivos pinta-
dos y los grabados (fig. 47). En el panel 1, apare-
ce un motivo geométrico compuesto por una
figura triangular de cuyos extremos inferiores
surgen otros dos mas pequenos, superponiéndo-
se a otra figura triangular pintada dentro de la
cual aparece un motivo cruciforme (fig. 48).

Fig. 47. Planta y alzados del abrigo de
Vallbufandes I de Mequinenza (Zaragoza).
(Segrin Royo y Gomez).

Fig. 48. Vallbufandes 1. Calco del Panel n® 1. (Segiin Royo y Gomez).
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Fig. 49. Vallbufandes I. Calco del Panel n® 2.
(Segin Royo y Gomez).

El panel 2 cuenta con unos grabados
superpuestos a varios motivos pintados
entre los que se representan un espiralifor-
me, dos barras y dos pectiniformes. Las tres
figuras grabadas son: un pectiniforme, un
motivo triangular y un cruciforme bajo éste
altimo (fig. 49). La cronologia altomedieval
de las representaciones grabadas, asi como
de las pintadas, no parecen ofrecer ninguna
duda, a la vista de los paralelos evidentes
con los grabados de los abrigos leridanos de
Granja de Escarpe; en este caso contamos
con una figura cruciforme inscrita bajo otra
triangular en el abrigo de Vall de Cana
(Gonzilez Pérez: 1986-87, 100, fig. 4, II).

20 cm.



CUEVA DE MAS DEL ABOGAT
(CALACEITE, TERUEL). (Figs. 50-51)

Aunque este yacimiento fue dado a conocer a
comienzos del siglo XX por Cabré, en ese
momento s6lo se dio una breve noticia sobre el
mismo, incluyéndose en su obra sobre el Arte
Rupestre en Espana (Cabré: 1915, 147-148, figs.
75-76). Desde ese momento, a pesar de haber
sido citado en repetidas ocasiones en la bibliogra-
fia especializada, ha permanecido practicamente
inédito hasta que en 1997 procedimos a la docu-
mentacién exhaustiva del mismo (fig. 50).

El abrigo se encuentra en la margen derecha
del Barranco de Calapata, sobre un gran aflora-
miento de areniscas oligocenas que bordean las
laderas de dicho barranco. Las representaciones
de dicho abrigo, se reparten en dos paneles, el n®
1 que cuenta con dos figuras pintadas en la pared
del abrigo, consistentes en dos barras con apén-
dices laterales (Cabré, op. cit.: 1915, fig. 75) y que
seran objeto de un estudio pormenorizado en el
momento de la publicacién monografica de este
abrigo y el panel n® 2, localizado en el suelo de
dicho abrigo, que es el que ahora presentamos en
su totalidad (fig. 51).

El panel 2 se extiende por la estrecha e inclinada
repisa que forma el suelo del abrigo. Su superficie
estd pulida por la frotacién producto de la prolon-
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gada utilizacién del mismo, lo que ha borrado parte
o algunas de las figuras grabadas, dificultado la
vision del resto. No obstante, hemos podido calcar
11 figuras realizadas mediante incisién de trazo fino
o filiforme, entre las que hemos diferenciado diver-
sas reticulas geométricas, claramente identificables
como tableros de juego, entre los que aparece un
alquerque de 9 (fig. 51,3), un alquerque de 12 o tres
en raya (fig. 51, 7), ademas de otras figuras reticula-
res que debido a su mala conservacion o a su borra-
do podrian pertenecer a otros tableros de juego
(fig. 51, 9-10). Junto a estos motivos, aparecen otros
de tipo arboriforme (fig. 51, 2), en aspa (fig. 51, 6),
en flecha (fig. 51, 5y 8), en forma de cruz inscrita
en rombo (fig. 51, 4), como lineas simples (fig. 51,
1), o bien como un antropomorfo de factura muy
esquematica (fig. 51, 11). La tipologia de las repre-
sentaciones, nos indica que nos encontramos ante
un panel grabado medieval, muy posiblemente
fechado entre los siglos XI-XIII, como indican sus
paralelismos con otros paneles decorados como el
Barranco de la Plana I en Mequinenza, citado ante-
riormente.

De todos los investigadores en el tema es bien
sabida la tradicién clasica de este tipo de juegos, en
especial los alquerques y el tres en raya, cuyos ori-
genes se remontan a época romanay de los que exis-
ten multiples ejemplos grabados en edificios pabli-
cos romanos de todo el Imperio (Fernandez y
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Fig. 50. Planta y seccion de la Cueva de Mas del Abogat en Calaceite (Teruel). (Segun Royo y Gomez).
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Fig. 51. Calco del Panel n® 2 de la Cueva de
Mas del Abogat, con representacion de tableros
de juego y un antropomorfo (Segin Royo y
Gomez, realizado en 1997).

NN

Hurtado: 1997, 30). Pero es durante la
Edad Media cuando este tipo de juegos
parece generalizarse y popularizarse, por
lo que encontramos multitud de repre-
sentaciones de tableros, tanto en graba-
dos al aire libre, como en graffiti de edifi-
cios publicos repartidos por toda la
Peninsula Ibérica y fuera de ella (Costas e
Hidalgo, op. cit.: 1998, 103 y 108). Dichos
tableros de juego también aparecen
representados en casi toda Europa duran-
te la Edad Media, destacando su apari-
cion en La Valcamonia (Priuli: 1985, 48-
49), o en algunas regiones trasalpinas,
como en Austria (Mandl: 1999).

P2

50 cm,

10



LA LASTRA I (ALBALATE DEL ARZOBISPO,
TERUEL). (Figs. 52-53)

El yacimiento de La Lastra fue dado a conocer
por Beltran Martinez, como consecuencia del
hallazgo en un afloramiento de areniscas situado
frente a la localidad de Albalate, de un numeroso
grupo de grabados rupestres al aire libre, consis-
tentes en una serie de cazoletas y canalillos entre-
mezclados con diversas construcciones relaciona-
das con el almacenamiento de agua y junto a una
necropolis de inhumacién de posible cronologia
cristiana altomedieval (Beltran Martinez: 1998,
120-123).

Con anterioridad, en 1996, al otro lado de la
actual carretera a Arino y en la prolongacién de
este afloramiento de areniscas, habiamos localiza-
do entre varias sepulturas de inhumacién excava-
das en la roca, diversos motivos grabados por la téc-
nica de percusion o “picado”. A esta zona separada
varios centenares de metros de la citada por
Beltran, la hemos denominado como La Lastra I,
para diferenciarla de los grabados ya publicados.

A falta de un trabajo sistematico de catalogacién
y documentacion de este yacimiento, solamente
citaremos la aparicion de cruces latinas, una cruz
gamada (fig. 52) y en especial una representacion
grabada de un estela discoidea (fig. 53). Por lo que
se refiere a la cronologia de estas representaciones,
no dudamos de su datacién altomedieval y su rela-

iy

cioén directa con la necrépolis de tumbas de inhu-
macién existente en el lugar. La tipologia de la
estela representada, nos permitiria situar su ejecu-
cién, asi como las de las demdas cruces citadas,
entre los siglos XII-XIII, desde luego con posterio-
ridad a la reconquista cristiana de estas tierras.

by
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Fig. 53. Grabado en el suelo de La Lastra I representando
una estela discoidea. (Foto: J. I. Royo 1996).
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Fig. 52. Fotografia de un panel con grabados representando varios motivos cructformes
localizado en La Lastra I de Albalate del Arzobispo (Teruel). (Foto: J. I. Royo 1996).
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COVACHO DE LOS CHAPARROS II (ALBALATE
DEL ARZOBISPO, TERUEL). (Fig. 54)

Este abrigo situado a orillas del rio Martin, muy
cerca de los abrigos con pinturas levantinas y esque-
maticas de Los Chaparros, fue dado a conocer por
nosotros en una nota preliminar, a la espera de su
completa documentacién (Royo y Gémez, op. cit.:
1996, 37, fig. 33), sin que hasta la fecha se haya con-
cluido, por lo que puede considerarse como inédi-
to. El abrigo, de medianas dimensiones y abierto en
las calizas que bordean el inicio del dltimo estrecha-
miento del rio en un profundo canén, antes de
abrirse paso en las Giltimas estribaciones del Sistema
Ibérico, ha sido utilizado por sus caracteristicas de
facil acceso e insolacion, como refugio y aprisco oca-
sional para los pastores y su ganado.

En el fondo del mismo y ocupando su parte cen-
tral, aparecen una serie de motivos grabados por
picado y abrasién, de los que hemos realizado un
calco de la parte con mas densidad de figuras, inclu-
yéndose en este punto (fig. 54). Las representacio-
nes incluyen nimeros sueltos, cifras y fechas —401,
1877—, ademas de iniciales —GR, S. CO—, barras,
puntos, cruces latinas simples, una cruz con base cir-
cular, otra situada sobre un corazdn y otra mas grie-
ga con los brazos terminados en dos apéndices. A
estos motivos hay que anadir una figura escutiforme
y la representacion de un Sagrado Corazon de Jesus,
lo que indica sin lugar a dudas la utilizacion de este
panel durante mucho tiempo, posiblemente desde
los momentos finales de la Edad Media, hasta el
final del siglo XIX, posiblemente asociando dichas
representaciones a determinados ritos de exorcismo
o proteccion relacionados con el uso pastoril de este
lugar como refugio o aprisco de ganado.

LA COSTERA FRIA I.
(OBON, TERUEL). (Fig. 55)

También a orillas del rio Martin y muy cerca de
la localidad de Obdn, D. Javier Andreu descubrio
en 1999 varios paneles grabados con técnica de
incisiéon muy fina o filiforme, sobre paredes de
abrigos o acantilados de calizas cretacicas. Una
catalogacion y documentacion preliminar de estos
yacimientos fue realizada ese mismo ano por J.
Picazo, dentro de un proyecto de carta arqueologi-
ca de la zona (Picazo: 2000).

En la confluencia entre el rio Cabra y el Martin,
al pié de los imponentes acantilados calizos que
dominan la margen derecha del segundo rio, el
descubridor de estos conjuntos grabados localizo
una serie de paneles decorados en un fronton
denominado como Costera Fria I. Algunas fotogra-
fias cedidas por el Sr. Andreu y sus amables refe-
rencias, nos han permitido contar con una infor-
macién del mayor interés sobre un conjunto de
grabados medievales de gran importancia. En
dicho lugar, aparecen varios paneles con represen-
taciones de grabados filiformes en los que se iden-
tifican motivos geométricos identificados como
tableros de juegos de alquerque, inscripciones y
antropomorfos. En el presente trabajo, a la espera
de la necesaria documentacion de estos conjuntos,
presentamos algunos motivos medievales de claro
caracter militar, representados por varios persona-

jes que llevan sendos estandartes de tipologia cris-

tiana (fig. 55), alguno de los cuales aparece junto a
la representacion de un alquerque de 12.

Muy cerca de este conjunto, en los yacimientos
de Regadio Alto I y II, también en el término de
Obén, Picazo ha identificado otros paneles graba-
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Fig. 54. Grabados del abrigo del Covacho de los Chaparros II de Albalate del Arzobispo
(Teruel). (Calco realizado por J. I. Royo y . Gomez —2001— sobre fotografias).



dos con representaciones de Alquerques de 12, cuya
cronologia debe asimilarse a los paneles grabados
de la Costera Fria I (Picazo, op. cit.: 2000, 4-5).

La presencia de este tipo de manifestaciones es
relativamente comiin en los graffiti documentados
en castillos o edificios civiles y militares altomedie-
vales (Carbonell et Alii, op. cit.: 1986, 262), pero
también suelen aparecer en abrigos o paneles al
aire libre, como en el caso de la Roca de les
Bruixes de Prat (Diez-Coronel: 1986-87, figs. 6-7),
o en el panel grabado al aire libre de Maderelo
(Segovia), donde también encontramos esta aso-
ciacidon de estandartes cristianos junto a tableros
de juego como los alquerques de 9 y 12
(Fernandez et Alii: 1996, figs. 4-5). La cronologia
de estas representaciones del periodo altomedie-
val, deben emparentarse con la reconquista cristia-
na de esta zona, a finales del siglo XII. Los avatares
militares de esas fechas y de los primeros anos del
siglo XIII, que provocaron la intervencién de la
Orden militar de Santiago para la definitiva recu-
peracién de la localidad de Obén, podrian estar en
el origen de estas representaciones militares.

Fig. 55. Grabados filiformes que representan a varios antropomorfos portando estandartes, procedentes del abrigo
inédito de la Costera Fria I en. Obon (Teruel). (Calco realizado por J. I. Royo —2001— sobre fotografias).
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PAGO EL ROYAL I (PENARROYAS-
MONTALBAN, TERUEL). (Fig. 56)

Este nuevo yacimiento del rio Martin, fue des-
cubierto por D. Santiago Martin, vecino del barrio
pedaneo de Pefiarroyas, quien nos lo comunico en
1996, realizando en dichas fechas su documenta-
cién exhaustiva, en la que fuimos ayudados por J.
A. Andrés. Hasta la fecha, este panel que decora
una roca localizada junto a un camino tradicional
de herradura, cercano a dicha localidad, puede
considerarse como inédito, al igual que la cercana
losa decorada denominada como Pago el Royal II,
salvo por alguna cita en la que se hace referencia a
sus representaciones medievales (Royo y Andrés,
op. cit.: 2000, 33).

En Pago el Royal I nos encontramos con un
pequerio panel con motivos grabados por percusion
o picado en el que aparecen seis figuras en las que
se representan un esteliforme, un cruciforme com-
puesto, una barra y otra con peana y un motivo en
phi (fig. 56). Este tipo de grabados suele contar con
un origen medieval, aunque su cronologia puede
oscilar hasta la Edad Moderna. De todos modos, la
representacion de una estela antropomorfa
demuestra algunas tradiciones de las estelas discoi-
deas (Martin Gutiérrez: 1995, 405, fig. 5) que podri-
an fijar la datacién de este conjunto entre los siglos
XII y XIII, desde luego con posterioridad a la con-
quista cristiana de estas tierras.

25 cm,

Fig. 56. Roca con grabados medievales de Pago el Royal I
(Periarroyas Montalban, Teruel). (Calco realizado
por J. I. Royo —2001— sobre fotografias).

ABRIGO DEL PUENTE NUEVO DE PEROGIL
(CASTELLOTE, TERUEL). (Figs. 57-60)

Este nuevo yacimiento fue localizado como con-
secuencia de los trabajos de prospeccion del area
afectada por el proyecto de recrecimiento del
embalse de Santolea en Castellote (Moreno et Alii:
1999). En Abril de 1999 procedimos a la realiza-
cién de una completa documentacion sobre este
abrigo, localizado junto a uno de los estribos del
Puente Nuevo de Perogil, en la orilla derecha del
rio Regatillo, afluente del Guadalope y que ahora
desagua en el referido embalse.

El estado de conservacién de este conjunto es
muy irregular, ya que en los momentos de maxima
capacidad de almacenamiento del embalse, parte
de las representaciones y la mayor parte del abrigo,
quedan sumergidos bajo el agua, lo que afecta a las
representaciones y al propio soporte.

El abrigo, de medianas dimensiones y con cier-
ta profundidad, se abre al Oeste, concentrandose
todas las muestras de arte rupestre en su extremo
Norte, precisamente en el area menos protegida
del mismo (fig. 57). El area decorada de este abri-
go se ha dividido en cuatro paneles, de los que el
n® 1y el 2 cuentan con pinturas en color rojo y
negro y en el caso del n® 2, con superposicion de
grabados filiformes (fig. 58). Los paneles n® 3 y 4
cuentan solamente con grabados filiformes realiza-
dos sobre el soporte calizo, con un total de 25 figu-
ras representadas. En el panel 3 (fig. 59) nos
encontramos motivos en reticula geométrica (fig.
59, 1), haces de lineas paralelas o convergentes
(fig. 59, 2, 3 y 5), un escutiforme (fig. 59, 4), dos
figuras a base de lineas convergentes (fig. 59,6-7) y
un posible estandarte (fig. 59, 8). Por su parte, en
el panel 4 (fig. 60), pueden indentificarse dos
antropomorfos con diverso grado de esquematis-
mo (fig. 60, 9y 15), cruces latinas simples o inscri-
tas en tridngulo (fig. 60, 11 y 22), lineas aisladas o
paralelas (fig. 60, 10, 14, 17, 18, 24 y 25), figuras
lineales simples o en reticula (fig. 60, 13 y 16), una
figura en punta de lanza o venablo (fig. 60, 19), dos
figuras de posibles embarcaciones (fig. 60, 12y 13)
y una figura romboidal (fig. 60, 20).

La tipologia de las representaciones del abrigo
del Puente Nuevo de Perogil, permite encuadrarlas
a partir de la Edad Media hasta época moderna.
Por otra parte, la ausencia de fechas, inscripciones,
letras y otros elementos de la iconografia de tiem-
pos modernos o subactuales, nos inclina a propo-
ner para estos paneles grabados, una datacion
situada ente los siglos XII-XIV, sin excluir total-
mente fechas posteriores. Dicha cronologia ven-
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Fig. 57. Planta y secciones del abrigo del Puente
Nuevo de Perogil en Castellote (Teruel). (Segiin Royo),
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dria apoyada por los paralelismos de este yaci-
miento con otros ya citados en el Barranco de la
Plana I y Barranco de Campells II en Mequinenza,
en la Cueva de Mas del Abogat en Calaceite, o en
el panel de la Costera Frial en Obén, s6lo por citar
algunos ejemplos aragoneses.

La esquemditica representacién de las embarca-
ciones, puede paralelizarse con otras representa-
ciones al aire libre, como en Valmayor VII en
Mequinenza, en algunas figuras de barcos recien-
temente documentadas en Pefialba de Villastar, o
en otros yacimientos peninsulares, como seria el
caso de los panecles grabados de Alcantara en
Ciceres (Montano e Iglesias: 1988, 29-31), o inclu-
so en la estacidon canaria del Lomo Boyero
(Navarro y de la Rosa: 1992-93). Por su parte, la
aparicién de estandartes suele asociarse a repre-
sentaciones de tipo militar, como ya hemos visto en
los ejemplos de Costera Fria I en Ob6n, Maderuelo
en Segovia, o Catalufia (Fernandez et Alli, op. cit.:
1996, fig. 4; Mas Canalis: 1985, 56; Ferran y Roig:
1986, 230).

Fig. 58. Calco del Panel n® 2 del abrigo del Puente
Nuevo de Perogil con grabados filiformes superpuestos
a pinturas de tipo esquemdatico.
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Fig. 59. Calco de los paneles 3ay 3b con grabados de tipo
esquemdtico del abrigo del Puente Nuevo de Perogil.

L&l

O-1v

staae
e



128

Al-Qanni§

24

20

Fig. 60. Calco de los paneles 4a, 4by 4c del
abrigo del Puente Nuevo de Perogil.




CUEVA DEL MON]
(MOSQUERUELA, TERUEL). (Fig. 61)

La cueva del Monj es un gran abrigo abierto en
los profundos acantilados calcareos que delimitan el
barranco por el que discurre el rio Monleon, a unos
500 metros del conocido Santuario de la Virgen de
la Estrella y en el limite entre las provincias de
Teruel y Castellon, en pleno corazon del Alto
Maestrazgo, en una zona especialmente rica en
hallazgos de arte rupestre.

Hasta la fecha, este yacimiento puede conside-
rarse practicamente inédito, ya que la Ginica noticia
sobre su hallazgo se ha dado en una publicacion
sobre arte rupestre levantino (Mesado: 1989, 78-79).
Las tinicas referencias sobre este importante con-
junto de grabados, las tenemos de dicha publica-
cién, donde aparece el calco de un sector del panel
decorado, el cual reproducimos (fig. 61), asi como
unas cuantas fotos cedidas por el propio N. Mesado,
a quien agradecemos su amabilidad. Gracias a los
datos aportados por dicho investigador, sabemos
que los grabados de este conjunto, de tipo filiforme,
saturan las paredes bajas de un gran acantilado, en
el cual se observan muros que pudieron servir tanto
como aprisco para el ganado, como pertenecer a los
restos de un posible habitat eremitico, asociado al
culto mariano del cercano santuario.

Los motivos representados, senalan la presencia
de antropomorfos, mas 0 menos esquematicos, ade-
mas de reticulados, esteliformes, pectiniformes,
lineas, aspas y otros motivos que permiten suponer
un uso dilatado del lugar, emparentado con rituales
religiosos, magicos o esotéricos que por alguna
representaciéon, como una virgen con esteliforme o
una ballesta con estribo, permitirian su adscripcion
entre la Edad Media y la Moderna, aunque senala
Mesado al citar dichas figuras que el momento algi-
do de utilizacién de este lugar nunca debid superar
el siglo XIII (Mesado, op. cit.: 1989, 79, nota 152).
Por lo demas, desde un punto meramente compa-
rativo, las representaciones grabadas de la cueva del
Monj contarian con paralelos tipologicos exactos en
yacimientos aragoneses ya citados en las paginas que
anteceden, como seria el caso de la Costera Frial o
del Abrigo del Puente Nuevo de Perogil.

BARRANCO CARDOSO II
(POZONDON, TERUEL). (Fig. 62)

En las estribaciones de la Sierra de Albarracin y
cerca del valle o depresion formada por el rio Jiloca,
se encuentra uno de los grupos de grabados rupes-
tres mas numeroso y variado del territorio aragonés.
Todos los yacimientos hasta la fecha estudiados, se
localizan en abrigos o losas al aire libre cuyo sopor-
te rocoso es el de las areniscas triasicas del
Buntsandstein, llamadas comtinmente rodeno.

Fig. 61. Calco de un panel de grabados filiformes de la Cueva del Monj en Mosqueruela (Teruel). (Segiin Mesado: 1989).
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Fig. 62. Conjunto de grabados al aire libre del Barranco Cardoso II (Pozondon, Teruel).
A: Seccion de la roca donde se localizan los paneles grabados. B: Calco de los paneles grabados (Segiin Royo: prensa a).




A los yacimientos ya clasicos en la bibliografia
especializada del Abrigo de los Tioticos y de la Pena
de la Albarda, publicados por Atrian y fechados por
ella en la Edad del Bronce (Atrian: 1980), actual-
mente bien clasificados como representaciones
medievales y modernas (Royo y Andrés, op. cit.
2000, 33), hay que sumar el hallazgo de otros nue-
vos yacimientos que vienen a completar el desarro-
llo cronoldgico cultural de este tipo de manifesta-
ciones, siempre grabadas por la técnica de percu-
sién o picado.

Uno de estos nuevos yacimientos es el del
Barranco Cardoso I, localizado en la cabecera de
dicho barranco, en una losa de rodeno semiente-
rrada en las arenas depositadas por la disgregacién
y erosion de dichas rocas (fig. 62 a)). Descubierto
por J. I. Royo y O. Collado en 1988, su documenta-
cién y publicacion se demord hasta 1996, momento
en el que se dio una noticia preliminar sobre el
mismo (Royo y Goémez, op. cit.: 1996, 32-33). Con
posterioridad hemos incluido el calco definitivo de
este panel de grabados, dentro de un estudio por-
menorizado de los conjuntos rupestres de la zona
(Royo: prensa a).

Los motivos grabados por picado del Barranco
Cardoso II, ocupan un panel de unos diez metros
cuadrados, en el que se distribuyen una veintena
de figuras entre las que se distinguen barras, cazo-
letas y canalillos, alfabetiformes o iniciales, podo-
morfos simples o dobles, unidos o no y un
Sagrado Corazén de Jesus (fig. 62 b)). La distri-
bucién de los motivos, su factura y patina, parecen
indicar dos momentos de ejecucién bien diferen-
ciados. L.os motivos alfabetiformes o letras, junto a
algunos puntos y lineas o barras, corresponderian
a la fase mas moderna, fechable en un momento
muy avanzado de la Edad Contemporanea o
incluso en época subactual, mientras que los
podomorfos y el Sagrado Corazén, podrian
corresponder a una fase anterior, posiblemente
datable entre los siglos XVI y XVIII, a juzgar por la
fuerte tradicioén pastoril de esta comarca y la per-
vivencia de ciertas tradiciones. En este sentido, el
paralelismo de este motivo con otro muy similar
ya citado en el Covacho de los Chaparros II de
Albalate, resulta bastante revelador al respecto.
Asi mismo su caracter exotérico o religioso, rela-
cionado con la proteccion de personas o bienes,
ya sea las cosechas o el ganado, puede fundamen-
tarse con otros paralelos localizados sobre soporte
histérico, como un grabado similar realizado
sobre el abside de la iglesia romanica de Yéqueda
en Huesca (Rio: 1983, 100).

BARRANCO CARDOSO IV
(POZONDON, TERUEL). (Fig. 63)

Localizado aguas abajo del Barranco Cardoso 11
y situado entre el Abrigo de los Tioticos y la Pena
de la Albarda, se localiza una superficie alisada y en
parte pulida y estriada por su cercania al cauce del
barranco, donde aparecen tres inscripciones en
lengua hispano musulmana, una de ellas de buen
tamano y extensién y las otras dos, mucho mas
reducidas. Citadas por vez primera en los anos 80
(Atrian, op. cit.: 1980, 124) y posteriormente con
diversas referencias confusas respecto a su situa-
cién, procedimos a su documentaciéon exhaustiva
en la primavera de 1999, contando para ello con la
colaboracién de E. Nieto, a quien agradecemos su
desinteresada ayuda.

Su localizacién exacta muy cerca del limite del
término municipal de Pozondén con el de
Almohaja, habia llevado a la confusién generaliza-
da de su ubicacién en este segundo municipio, lo
cual ha quedado definitivamente corregido. Por
otra parte, la presentaciéon del calco pormenoriza-
do de dicha inscripcién rupestre (fig. 63 a), ofrece
a los expertos en lengua islamica, la oportunidad
de contar con un material epigrafico de primer
orden para el estudio de la ocupaciéon musulmana
de estas tierras a partir del siglo IX o X, como indi-
ca la construccién del cercano castillo de Los Ares.
La cronologia de esta inscripcién, al igual que la de
las otras dos mas reducidas (fig. 63 b)(Royo y
Andrés, op. cit.: 2000, 33, fig. 16), debe incluirse
entre dichas fechas y la reconquista cristiana de
estas tierras, pero en cualquier caso, no debe ir mas
alla de fines del siglo XII o comienzos del siglo XIII.

PENA ESCRITA
(ALMOHAJA, TERUEL). (Fig. 64)

Al igual que en el caso de los grabados de la
Cueva de Mas del Abogat, la losa grabada de la
Pena Escrita de Almohaja, fue dada a conocer
por Cabré en una breve nota que como en el pri-
mer caso, la incluyd en su obra sobre el arte
rupestre espanol (Cabré, op. cit.: 1915, 89).
Desde esa fecha, este yacimiento ha permaneci-
do practicamente inédito, a pesar de ser repeti-
damente citado en la bibliografia especializada
(Royo y Goémez, op. cit.: 1996, 29-30; Royo y
Andrés, op. cit.: 2000, 33, fig. 13).

El lugar en cuestién se localiza a menos de
quinientos metros al Norte del Castillo de Los
Ares, en un afloramiento de rodeno de gran
tamano, de superficies lisas, en parte pulidas y
semienterradas por los sedimentos arenosos de
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Fig. 63. Inscripciones rupestres del Barranco Cardoso IV (Pozondon, Teruel). A: Calco del Panel n® I con una inscripcion hispano
musulmana. B: Calco de los Paneles n® 2, 3 y 4 con representacion de un cruciforme y otras dos pequenias inscripciones isldmicas.
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la zona. El conjunto cuenta con un desarrollo de
mas de veinte metros de largo, dividido en cua-
tro sectores o paneles, de los que se ha conclui-
do la documentacién de los paneles 1, 3y 4 que
son los que ofrecen los motivos grabados mejor
conservados e identificables. Destacan en este
yacimiento las inscripciones islamicas, algunas
de ellas de varios metros de longitud, aunque se
conservan bastante deficientemente, debido a la
destruccién fisico-quimica de la patina y de la
superficie rocosa (Royo y Andrés, op. cit.: 2000,
38-40).

Pendiente de su completa publicacién, ofre-
cemos como primicia el calco integro del panel
n? 1, compuesto por iniciales o nombres com-
pletos mezclados entre un variado repertorio de
cruces con base circular, circulos partidos, herra-
duras, calvarios, cruces latinas simples y patriar-
cales, ademas de cazoletas y algtin zoomorfo (fig.
64). El resto de los paneles cuentan con mas
variedad de representaciones, destacando las
referidas inscripciones islamicas junto a un
numeroso grupo de grabados en forma de cruci-
formes, circuliformes e ideomorfos.

La iconografia de las representaciones graba-
das de este lugar, permite documentar al menos
tres fases distintas de ejecucién de los referidos
grabados. La fase mas antigua o fase I, estaria
compuesta por las mencionadas inscripciones
hispano-musulmanas, posiblemente asociadas a
algiin que otro motivo esquematico o abstracto.
Este periodo debe ponerse en relacién con la
presencia de musulmanes en el castillo de Los
Ares, durante un periodo minimo que iria de los
siglos X al XII, a lo cual no seria ajena la excep-
cional posicién geoestratégica de la roca graba-
da.

La fase intermedia o II estaria integrada por
la mayor parte de las representaciones crucifor-
mes simples o compuestas, senales de exorciza-
cién de lugar pagano, o bien elemento de pose-
sién territorial tras la reconquista cristiana de
estos territorios; evidentemente este periodo
debe iniciarse con posterioridad a dicha recon-
quista y como consecuencia de la propaganda
politico-religiosa de los conquistadores cristia-
nos, o como respuesta popular no alentada por
el poder establecido. Esta fase debe concluir en
principio en la Baja Edad Media o inicios de la
Edad Moderna, pero puede haber perduracio-
nes, hecho éste constatable en los yacimientos
con grabados cruciformes de la altimeseta soria-

Fig. 64. Calco del panel n° 1 de la Peria Escrita de
Almohaja (Teruel). (Segin Royo: prensa a).
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na (Gomez-Barrera: 1992, 286, fig. 221), en algu-
nos conjuntos de cruciformes canarios como el
del Lomo Boyero en la Isla de La Palma (Navarro
y de la Rosa, op. cit.: 1992-93, 244 y 248-250), o
entre los cruciformes repartidos por la geografia
gallega (Costas y Pereira: 1998), o en muy varia-
das estaciones dispersas por toda la geografia
peninsular (Gémez-Barrera, op. cit.: 1992, 300-
332).

Por ultimo, el periodo mas moderno de eje-
cucién de grabados picados en la Pena Escrita,
aparece representado por las iniciales, letras suel-
tas o nombres propios, algunos con caligrafia
que indica una cronologia que podria llegar
hasta los inicios del siglo XX, pero cuyos orige-
nes posiblemente puedan situarse entre los siglos
XVIIT y XIX. La publicacién monogriafica de este
yacimiento, podra matizar algunos elementos de
cronologia y significacién en este momento sélo
esbozados.

PENA CHICA
(RODENAS, TERUEL). (Figs. 65-67)

A comienzos de los anos 80, D. Miguel Mur
Sabio puso en conocimiento del Museo de Teruel,
la existencia de un grupo de yacimientos con gra-
bados rupestres al aire libre en el término munici-
pal de Rodenas. Con posterioridad, P. Atrian dio
una noticia preliminar de los conjuntos de Pena
Grande, Penia de la Gran Figura, Pena de la Virgen
y Penia Chica (Atrian: 1985, 38 y 44), todos ellos
localizados en diversos afloramientos de rodeno y
con presencia mayoritaria de grabados picados.
Clasificados en un primer momento como perte-
necientes al arte esquematico de la Edad del
Bronce y Hierro (Atrian, op. cit.: 1985, 44-45), con
posterioridad se han ido planteando serias dudas
respecto a su cronologia y significacién prehistori-
ca, a la espera de su necesaria documentacién
(Royo y Goémez, op. cit.: 1996, 32).

z—7
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Fig. 65. Calco del Panel n® 1 de la Pevia Chica de Rodenas (Teruel). (Segiin Gomez et Alii: 2000).



Fig. 66. Calco del Panel n® 3 de la Pevia Chica de Rodenas (Teruel). (Segin Gomez et Alii: 2000).
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Fig. 67. Calco del Panel n® 4 de la Pefia Chica de Rodenas (Teruel). (Segiin Gomez et Alii: 2000).
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La actuacién llevada a cabo para la cataloga-
cién e inventario de los recursos para la declara-
cién del Parque Cultural de Albarracin, demos-
traron sin lugar a dudas el origen medieval de
estos yacimientos, con perduraciones en la cultu-
ra pastoril de la zona hasta bien entrado el siglo
XVIII (Royo y Andrés, op. cit.: 2000, 33, fig. 12).
Los trabajos que por encargo del Parque Cultural
ha realizado en Rodenas la empresa
Arqueoexpert S.L., para la elaboracion de la carta
de riesgos del arte rupestre de la zona y la delimi-
taciéon de los entornos de proteccion de los yaci-
mientos, realizados a finales del ano 2000 y dirigi-
dos por F. Gémez, J. A. Pérez (+) y R. Peldez
(Gomez et Alii: 2000, 36-38), han permitido docu-
mentar exhaustivamente algunos de los conjuntos
hasta la fecha descubiertos, realizandose unos cal-
cos pormenorizados de las superficies grabadas
(Goémez et Alii, op. cit.: 2000, 66-69).

El yacimiento de Pena Chica, como el cercano
de Pena Grande, se localiza al Este de la localidad
de Rodenas, en una cuenca endorréica situada
junto a las estribaciones orientadas al Sur de la
Sierra de San Ginés. Sobre un afloramiento de
rodeno de forma achaparrada, localizado junto a
una cabarera tradicional de ganado, todavia hoy
muy transitada, se han identificado, catalogado y
documentado hasta 11 paneles de grabados en su
inmensa mayoria realizados por percusién o pica-
do, aunque también existen algunos motivos gra-
bados por incisién o por abrasiéon. En este trabajo
incluimos los mas interesantes por €l namero y
tipologia de sus representaciones (figs. 65-67) que
abarcan todo un elenco tipolégico en el que apa-
recen antropomorfos esquematicos, cazoletas,
canalillos, herraduras, reticulas geométricas, cir-
culiformes, iniciales y nombres, podomorfos y
una gran variedad de motivos cruciformes, en
cruz griega o latina, simple o compuesta, de base
circular, ansados o con peana, asi como otros
motivos abstractos de dificil interpretacién.

El panel mas representativo de este conjunto
es el n? 1, tanto por el nimero de motivos graba-
dos —mas de cuarenta—, como por su variedad
tipolégica (fig. 65). En dicho panel encontramos
una representacion que refleja la tipologia de gra-
bados medievales y postmedievales de esta zona,
con cruces de base circular como las presentes en
la Pefia de la Albarda, podomorfos como los apa-
recidos en Barranco Cardoso II o en el abrigo de
los Tioticos, motivos circulares como los encon-
trados en Pena Escrita de Almohaja, reticulas cua-
drangulares como las de Pena de la Virgen Il y
cruces con peana como las descubiertas en

Masada de Ligros, sélo por citar algunos de los
paralelos aragoneses cercanos incluidos en este
trabajo.

Por otra parte, son evidentes los paralelos de
estas representaciones con los grabados medievales
de la altimeseta soriana (Gomez-Barrera, op. cit.:
1992, figs. 221 y 227), con los cruciformes del
Lomo Boyero en Canarias (Navarro y de la Rosa,
op. cit.: 1992-93, 248-250 y 259-265) y también con
los existentes en Galicia (Costas y Pereira, op. cit.:
1998, figs. 25-28). Por nuestra parte, consideramos
que la cronologia de este yacimiento, con un evi-
dente origen medieval cristiano tras la reconquista
de la zona, debe llevarse para los primeros grabados
al siglo XIII, con reutilizacién continua del lugar
durante la Baja Edad Media y Moderna y perviven-
cias hasta el siglo XIX y comienzos del siglo XX,
manifestadas en los signos alfabetiformes y en los
nombres propios. La significaciéon de estos paneles
grabados, localizados en un afloramiento rocoso
totalmente aislado y junto a una cabanera tradicio-
nal, le confiere un alto grado simbélico a estas
representaciones grabadas, entroncadas con la tra-
dicién religiosa cristiana y con rituales de exorciza-
cién y de proteccién del territorio.

PENA DE LA VIRGEN I
(RODENAS, TERUEL). (Figs. 68-69)

Al igual que en el caso de Pena Chica, este
yacimiento fue descubierto por D. Miguel Mur
Sabio en los aftos 80, quien comunicé el hallazgo
al Museo de Teruel, siendo incluido en un traba-
jo preliminar sobre los grabados de la zona como
Pefa de la Virgen (Atrian, op. cit.: 1985, 38, 43 y
45). Hasta el ano 2000, el yacimiento ya ha sido
citado en repetidas ocasiones, senalando hasta
ese momento las serias dudas sobre su cronologia
prehistérica propuesta por Atrian y asignandoles
una datacién provisional situada en la Edad
Media (Royo y Gémez, op. cit.: 1996, 32; Royo y
Andrés, op. cit.: 2000, 33).

El yacimiento citado por Atridn como Pena de
la Virgen, tras los trabajos de inventario de los
recursos del Parque Cultural de Albarracin, lleva-
dos a cabo en 1999, pas6é a denominarse como
Pena de la Virgen I, al localizarse en sus inmedia-
ciones otro conjunto de grabados. Con posterio-
ridad, a finales del 2000, se han realizado los tra-
bajos de documentacién exhaustiva del yacimien-
to, ejecutados por la empresa Arqueoexpert S.L.
por encargo del Parque Cultural de Albarracin
(Gomez et Alii, op. cit.: 2000, 58-61), lo que ha
permitido la correcta adscripcién cronolédgica del
mismo en las etapas medieval y postmedieval.
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Fig. 68. Calco del Panel n® 1 de la Penia de la Virgen I de Rodenas (Teruel). (Segin Gomez et Alii: 2000).

El yacimiento de Pena de la Virgen I se loca-
liza al Noreste de la localidad de Rodenas, muy
cerca de los limites urbanos de dicha poblacién
y a media ladera de un pequeno barranco que
desciende por las importantes formaciones de
areniscas tridsicas situadas a espaldas de este
pueblo.

El tipo de representaciones grabadas en las
losas pulidas de rodeno del cauce de este barran-
co, no dejan lugar a dudas sobre su simbologia e
incluso sobre su funcionalidad, maxime tenien-
do en cuenta que el agua de lluvia que desagua
este barranco va a desembocar en una fuente
localizada al pié de la sierra y en las afueras de
Rodenas. No cabe duda que los ocho paneles
grabados de Pefia de la Virgen I, corresponden
a representaciones religiosas y paganas de carac-
ter popular y profilictico, con el fin de santificar
o purificar el agua que discurre por el susodicho
barranco.

Las representaciones que superan el centenar
de figuras, cuentan con un elenco de motivos
ciertamente limitados, en el cual destacan los cru-
ciformes, con presencia de cruces simples latinas
y griegas, cruces con peanas triangulares o circu-
lares, cruces patriarcales, con extremos triangula-
res, ademas de motivos alfabetiformes, podomor-
fos, iniciales ¢ inscripciones (figs. 68-69), demos-
trando un prolongado uso del lugar que abarca
como minimo un periodo que puede situarse
desde fines del siglo XIIT hasta los siglos XVIII-
XIX, con las inscripciones de iniciales y nombres
propios, aunque el momento de mayor apogeo
de los grabados consideramos que debe situarse
entre la conquista cristiana de estas tierras y el
final de la Edad Medija y comienzos de la Edad
Moderna. En cuanto a los paralelos de estas
representaciones, baste citar que son los mismos
que los ya mencionados para el conjunto de Pena
Chica, también en este término municipal.
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Fig. 69. Calco del Panel n® 2 de la Peria de la Virgen I de

Rodenas (Teruel). (Segiin Gomez et Alii: 2000)
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Fig. 70. Calco del Panel n® 3 de la Peria de la Virgen II de Rodenas (Teruel). (Segiin Gomez et Alii: 2000).

PENA DE LA VIRGEN II
(RODENAS, TERUEL). (Figs. 70-71)

Descubierto por E. Nieto y J. I. Royo en Marzo de
1999, hasta la fecha ha permanecido inédito, proce-
diéndose a su documentaciéon en Diciembre de
2000 por la empresa Arqueoexpert S.L. (Gémez et
Alii, op. cit.: 2000). Al igual que el anterior, se trata
de otro conjunto de grabados picados sobre las lajas
de rodeno que rodean la ermita gética de Santa
Catalina, prolongandose este yacimiento hasta las
inmediaciones del casco urbano de Rodenas.

Sobre un eje maximo de mas de sesenta metros
de longitud, se han identificado hasta cinco paneles
decorados con un total de mas de sesenta represen-
taciones grabadas entre las que encontramos figuras
alfabetiformes, con iniciales maytsculas, cruces sim-

ples y compuestas, herraduras, podomorfos, circu-
los o reticulas geométricas a modo de juegos,
Destacaremos por su interés los paneles 3 y 5, por la
presencia de posibles representaciones de juegos de
Alquerque (fig. 70) y por la representacién de cru-
ciformes con peana circular o triangular, con arco
superior enmarcando a éstos o bien nimbados (fig.
71). Resulta evidente que estas representaciones
difieren sensiblemente en la tipologia de algunos
motivos, respecto al cercano conjunto de Pefa de la
Virgen I, aunque la simbologia mas clara debe ads-
cribirla a la religiosidad popular asociada al culto en
la referida ermita de Santa Catalina, antigua parro-
quia de la localidad hasta la construccién de la
nueva iglesia renacentista. La cronologia de estos
grabados debe situarse pues, para la mayor parte de
los motivos representados, entre los siglos XIIT 'y XV,

Fig. 71. Calco del Panel n® 5 de la Peria de la Virgen II de Rodenas (Teruel). (Segin Gomez et Alii: 2000).
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periodo de uso de dicha iglesia. Por lo
que se refiere a los paralelos de estos
grabados, nos encontramos con simili-
tudes evidentes en los conjuntos gra-
bados medievales de la altimeseta
soriana (Gomez Barrera, op. cit.:
1992, 286, fig. 221), asi como en los
conjuntos medievales gallegos (Costas
y Pereira, op. cit.: 1998, 152, fig. 22),
andaluces (Martinez, op. cit.: 1995, 13-
19) e incluso canarios, como en el
caso del Lomo Boyero (Navarro y De
la Rosa, op. cit.: 199293, 248-249).

ABRIGO DE LOS CAZADORES
(ALBARRACIN, TERUEL). (Fig. 72)

Descubierto en la década de los
setenta, las primeras referencias cien-
tificas de este abrigo fueron dadas a
conocer a comienzos de los ochenta
(Pinon: 1982, 199-200, lam. XV, 1-4),
si bien en esta noticia preliminar no se
aportaba el calco de este conjunto gra-
bado. Desde ese momento, en el que
se planteaba una cronologia centrada
en la Edad del Bronce para la mayor
parte de las figuras grabadas (Pinon,
op. cit.: 1982, 200), diversos autores
han manifestado sus dudas respecto a
la cronologia prehistérica de dichas
representaciones, considerando mas
acorde una datacion medieval o inclu-
so moderna de las mismas (Beltran
Martinez: 1993, 191; Royo y GOmez,
op. cit.: 1996, 33).

A finales del ano 2000 se ha proce-
dido a la proteccién de este singular
abrigo, dentro del conjunto rupesire
de los alrededores de Albarracin, pro-
cediéndose a su documentacién
exhaustiva (Gémez et Alii, op. cit.
2000, 112-115).

El abrigo de los Cazadores del
Navazo se localiza en los afloramien-
tos y formaciones de rodeno de los
alrededores del Prado del Navazo, a 4
kilémetros de Albarracin, muy cerca
del abrigo de Lazaro. Los grabados se
localizan en la pared del fondo del
abrigo sobre una superficie de cinco
metros de longitud por 1,20 metros
de altura maximos, en donde se dis-
tribuyen las once figuras grabadas en
tres paneles (figs. 72). La técnica de

CM

Fig. 72 A. Abrigo de los Cazadores (Albarracin, Teruel).
Calco de los Paneles n® 1 y 2. (Segun Gomez et Alii: 2000).
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ejecucion de los motivos es en la mayoria
de las figuras por picado (fig. 72 A, 2-4),
ya sea mediante surco definido o por
picado disperso (fig. 72 B, 7, 9, 10-11).
Todas las figuras localizadas en la parte
superior de los paneles (fig. 72 A-B, 1, 5,
6 y 8) han sido realizadas por abrasion o
raspado ligero de la superficie.

Las figuras documentadas en este
abrigo corresponden a la representaciéon
muy esquematica de varios guerreros con
escudo circular o hemiesférico que pare-
cen llevar una pequena jabalina en la
otra mano (fig. 72 A-B, 3, 4, 10-11), ade-
mas de varias cruces latinas simples y una
posible con peana circular (fig. 72 A-B, 1,
5, 6y 8), una mano extendida (fig. 72 A,
2) y un posible objeto identificable con
un arado (fig. 72 B, 9). La tipologia de las
representaciones, asi como las diferentes
técnicas de ejecucion utilizadas en su rea-
lizacién, permiten plantear una cronolo-
gia medieval y postmedieval para los gra-
bados de este abrigo. Los motivos mas
antiguos se localizarian en los paneles 1y
2, en las figuras 2 a 4, grabadas con surco
picado profundo; contemporineos a
éstos o ligeramente posteriores, serian las
figuras 9 y 10 del panel 3, representando
un arado y un guerrero. Una segunda
fase estaria compuesta por los motivos
cruciformes raspados, las figuras 1, 5,6 y
7 de los paneles 1 y 3; esta fase podria
situarse en un momento postmedieval o
moderno. Concluyendo la ejecuciéon de
grabados en el abrigo, encontrariamos
las figuras 7 y 11 del panel 3, realizadas
con picado disperso y que muy posible-
mente corresponden a motivos realiza-
dos en épocas muy recientes, a partir del
siglo XVIII 6 XIX.

En cuanto a la simbologia de las
representaciones y su funcionalidad, se
plantean varias posibilidades. Las repre-
sentaciones de guerreros medievales son
frecuentes tanto en los graffiti sobre
soporte historico, como en grabados al
aire libre, como puede verse en los pane-
les segovianos de Maderuelo (Fernandez
et Alii, op. cit.: 1996, 250-251) y de
Domingo Garcia (Royo, op. cit.: prensa
b). Por otra parte, la apariciéon de una
mano nos pondria en contacto con posi-
bles representaciones de tipologia islami-
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ca, emparentadas con la figura de la Mano de
Fatima (Souto: 1983, 117-118), aunque también la
mano extendida como simbolo del Dios de la cris-
tiandad, aparece con cierta profusién en los graba-
dos y graffiti medievales cristianos (Carbonell et
Alii, op. cit.: 1986, 259) e incluso en representacio-
nes exotéricas de edificaciones pirendicas tardias
(Rio, op. cit.: 1983, 101 y 108). El hecho de la apa-
ricién de cruces latinas y del arado con una cruz en
su parte superior, parece indicar un deseo de exor-
cizar dicho espacio grabado, una vez perdida la
memoria de la simbologia original de dichas repre-
sentaciones guerreras. No obstante, a la espera de
un trabajo monogrifico sobre este lugar, la cronolo-
gia prehistérica propuesta en un principio, debe
descartarse definitivamente.

MASADA DE LIGROS
(ALBARRACIN, TERUEL). (Fig. 73)

Desde su descubrimiento en 1986, el conjun-
to de grabados realizados en diversos abrigos
localizados en el entorno de la Masada de Ligros
de Albarracin, ha visto incrementar tanto su
importancia patrimonial como cientifica. A los
mas de 15 abrigos reunidos en tres grandes con-
juntos —Masada de Ligros I, IT y III— descubiertos
entre esa fecha y 1987, compuestos por varios cien-
tos de figuras y motivos grabados en el suelo y pare-

Conjunto Il

Fig. 73. Calco de distintos motivos cruciformes y calvarios
grabados en el yacimiento de la Masada de Ligros en
Albarracin (Teruel). (Segiin Royo y Gomez: 1988a).

des de dichos abrigos y fechados entre época prehis-
térica y protohistérica hasta los siglos XVII-XVIII
(Royo y Gomez: 1988 a; 1991 a; op. cit.: 1996, 33-34,
figs. 25y 32), se han ido agregando nuevos hallazgos
a partir de 1996 y sobre todo tras los trabajos de deli-
mitacién, catalogacién y documentacién llevados a
cabo a finales de ano 2000 por la empresa
Arqueoexpert S.L.(Gémez et Alii, op. cit.: 2000)que
han dado como resultado la documentacién de seis
agrupaciones de abrigos o paneles al aire libre, con
una treintena de abrigos y varios miles de figuras
grabadas, lo que nos habla de la importancia del
conjunto.

A pesar del interés de las representaciones
prehistéricas y protohistéricas de la Masada de
Ligros, suficientemente contrastada en la bibliogra-
fia citada (Royo y Andrés, op. cit.: 2000, 32, fig. 8),
desde el primer momento se localizaron entre las
multiples figuras esquemadticas o abstractas, unas
cuantas representaciones que nos remiten al mundo
medieval y postmedieval, momento en que se pro-
duce el resurgir de esta zona de Albarracin gracias
al cruce de dos importantes cabaneras de ganado y
vuelve a ubicarse en sus alrededores un habitat esta-
ble. La necesidad de cristianizar un lugar plagado
de restos arqueoldgicos de la Edad del Bronce y
Celtibéricos, junto a unas manifestaciones rupestres
cuya simbologia —cazoletas y canalillos, cornifor-
mes, espiraliformes, serpentiformes, meandrifor-
mes, etc— ya habia perdido su inicial significado,
obliga a los nuevos habitantes de estas tierras a prac-
ticar una labor de exorcizacién o de simple protec-
cion del espacio que se traduce en la ubicacién en
los lugares mas visibles y de transito para personas y
ganado, de diversos tipos de cruciformes simples o
compuestos, ademas de calvarios que de algin
modo y sin destruir los grabados anteriores, dan un
nuevo sentido y significacién a éstos (Royo y Gémez,
op. cit.: 1988 a, 3, fig. 5) (fig. 73).

También en épocas posteriores y sin cambio apa-
rente en la técnica de ejecucion, aparecen escasas
figuras superpuestas a los paneles grabados de clara
cronologia prehistérica, como una fecha —1662—
grabada junto a un panel esquemadtico en el que se
identifican varios motivos corniformes y soliformes.
Desde luego, tanto las fechas como los cruciformes
se localizan junto a las cabaneras ganaderas y deben
fecharse a partir de la primitiva ubicacién de la
Masada de Ligros, a partir del siglo XV-XVI, conti-
nuando con toda seguridad en los siglos XVII y
XVIII, momento en el que se produce una industria
artesanal de hornos de pez de los que en este yaci-
miento han quedado restos mas que evidentes
(Royo y Gémez, op. cit.: 1988 a, 3-4).



CANTERA DE PENALBA/CERRO DE LAS HOYUELAS
(VILLASTAR, TERUEL). (Figs. 74-76)

El santuario rupestre de Penalba de Villastar es
un imponente acantilado calizo en el que a lo
largo de mas de un kilémetro, se suceden paneles
y abrigos con grabados incisos y picados en los que
durante mas de 2000 anos, se han venido suce-
diendo de forma continuada las representaciones
de todo tipo que abarcan, desde los ultimos
momentos de la Prehistoria hasta nuestros dias.
Este conjunto fue dado a conocer a principios del
siglo XX en un trabajo pormenorizado (Cabré:

1910), a partir del cual se han ido ampliando las
investigaciones, sobre todo en lo referente a las
inscripciones ibéricas y celtibéricas relacionadas
con el dios céltico Lug (Marco: 1986), asi como su
conexiéon con diversos motivos grabados esquema-
ticos o naturalistas (Royo, op. cit.: prensa b).

Hasta la fecha y a pesar de las investigaciones
realizadas y las todavia en curso, aiin no contamos
con un catdlogo e inventario completo de todos
los paneles existentes en este impresionante con-
junto, en el que existen varios miles de figuras gra-
badas todavia por documentar.

25 cm.

Fig. 74. Motivos cruciformes, arboriformes y reliculas geométricas procedentes del santuario de la Cantera
de Penialba de Villastar (Teruel). (Caleo realizado por J. 1. Royo —2001— a partir de fotografia).
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25 cm.

Fig. 75. Cazoletas, reticulas y barco grabados en un abrigo de la Cantera de Perialba de Villastar (Teruel).
(Calco realizado por J. I. Royo —2001— a partir de fotografia).

[ — ]
25 cm.

Fig. 76. Alquerques de doce grabados en un abrigo de la Cantera de Perialba de Villastar.
(Calco realizado por J. I. Royo —2001— a partir de fotografia).




Durante una visita pormenorizada que en 1993
realizamos a este yacimiento, constatamos que
sobre las representaciones protohistoricas y roma-
nas o junto a ellas, aparece una gran cantidad de
paneles que contienen motivos y figuras grabadas,
la mayor parte de las veces mediante incision fina,
o mediante picado en ocasiones que tanto por la
patina de sus surcos, como por la tipologia de las
representaciones, remiten sin lugar a dudas a
manifestaciones tanto religiosas como profanas,
situadas en un amplio marco cronologico que
puede ir desde la Antigiiedad Tardia hasta época
moderna, sin contar los muchos grabados o gratfi-
ti que en época contemporanea o subactual, se
han seguido realizando en las paredes de este
acantilado.

A la espera que se inicie un trabajo de catalo-
gacion y documentacion exhaustiva de este yaci-
miento, queremos llamar la atenciéon de dichas
representaciones medievales y postmedievales que
suponen el mantenimiento en el tiempo y el espa-
cio de un lugar sacro, en el que siguen realizando-
se motivos y representaciones de marcado caracter
religioso. En este trabajo hemos incluido un infi-
mo muestrario de dichos motivos, repartidos a lo
largo de todo el acantilado de Penalba. Las figuras
son muy variadas, pero predominan los motivos
cruciformes y arboriformes superpuestos a reticu-
las geométricas y a veces cortando figuras muy

Hh

Yacimiento del Santvario de la Cantera de Pevialba de Villastar (Teruel)

anteriores (fig. 74), recordando en muchos casos
otros paneles grabados medievales, como ¢l de
Raco Molero en Castellon, en donde también apa-
recen dichos motivos arboriformes y reticulados
fechados en el siglo XV (Vinas y Sarria: 1981, 295-
298, fig. 1-2). En otros casos, nos encontramos
figuras compuestas de cazoletas agrupadas y com-
binadas con reticulas geométricas, junto a repre-
sentaciones de barcos con vela latina, motivo éste
muy extendido en los graffiti de época medieval y
moderna, tanto en la costa mediterranea (Bazzana
et Alli: 1984; Llorens et Alii: 1996), como en el
interior (Montano e Iglesias: 1988, 30-31) (fig. 75).
Otro motivo que aparece con profusion es la reti-
cula geométrica de cuadrados con sus diagonales,
identificada en muchos casos con la representa-
cion del juego medieval de Alquerque de 12 (fig.
76), del cual ya hemos citado gran cantidad de
paralelos, desde su origen cldsico (Fernandez y
Hurtado, op. cit.: 1997), hasta su representacion
tanto en edificios religiosos medievales, como al
aire libre durante la Alta Edad Media (Costas e
Hidalgo, op. cit.: 1998, 103 y 108), como ya hemos
descrito en otros yacimientos aragoneses como en
el abrigo del Barranco de la Plana 1 de
Mequinenza (Royo y Gomez, op. cit.: 1988 b, 178,
fig. 2), en el de la Cueva de Mas del Abogat, o en
el friso de la Costera Fria I de Obon, solo por citar
algunos ejemplos.
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CONCOMITANCIAS Y DIVERGENCIAS ENTRE
LOS GRAFFITI MURALES Y LOS GRABADOS AL
AIRE LIBRE. :DOS EXPRESIONES GRAFICAS DE
UNA MISMA MANIFESTACION CULTURAL?

Llegados a este punto, debemos hacer balance
de todo lo dicho hasta ahora, intentando recopilar
todos los puntos que a nuestro juicio permiten
entrever las relaciones existentes o no entre los
graffiti murales y los grabados al aire libre.

Por lo que se refiere a la técnica de ejecucion,
salvando el tema del soporte que en el caso de
muros o estructuras en piedra puede ser el mismo,
nos encontramos que tanto los graffiti murales
como los grabados al aire libre utilizan las mismas
técnicas de ejecucién, es decir, la incisién, la abra-
sién o el picado. En ambos casos, se detecta tanto en
los grabados como en los graffiti, la presencia de
incisiones finas y superficiales o de surcos incisos
anchos y profundos; asimismo aparecen en ambos
casos figuras raspadas o abrasionadas y desde luego
en los dos casos nos encontramos con motivos pica-
dos, ya sea en surcos bien delimitados o bien
mediante el picado disperso.

Pero siendo comunes las técnicas empleadas en
graffiti y grabados, el porcentaje de utilizacion de
éstas difiere en funcién del soporte que recibe la
decoracién. Asi, los grabados sobre soporte mural
recubierto de yeso o argamasa, suelen realizarse en
su inmensa mayoria mediante incisiones mas o
menos finas o profundas, ya que éste es el método
mas adecuado para ejecutar un motivo, dafiando lo
menos posible el propio soporte. Cuando el soporte
del graffiti es la misma roca, ya sea natural o sillares,
la técnica preferente pasa a ser el picado o éste mas
abrasién, aunque también puede utilizarse en
menor medida la incisién. Por lo que respecta a los
grabados al aire libre, existe una dualidad entre téc-
nica utilizada y tipo de roca grabada, evidentemen-
te en un afan de optimizar el resultado final. De este
modo, los grabados sobre piedra caliza estan ejecu-
tados en su mayor parte mediante incisibn mas o
menos fina y profunda, precisamente por ser éste el
método que mejor se adapta a la estructura geologi-
ca de laroca (Royo y Andrés, op. cit.: 2000) para no
provocar descamaciones. Por el contrario, los gra-
bados realizados sobre piedra arenisca, ya sea oligo-
cena o tridsica, son en su inmensa mayoria picados,
ya que esta técnica es la que mejor se adeciia a la
dureza y granulometria de estas rocas. Por lo que se
refiere a la roca arenisca denominada rodeno, la

técnica de picado casi se utiliza de forma exclusiva,
siendo especialmente importante en el nicleo de la
Sierra de Albarracin y areas anexas.

Respecto a la tematica, tanto los grabados al aire
libre como los graffiti murales, cuentan con un
elenco tipolégico de motivos que a grandes rasgos
son coincidentes en muchas de las representacio-
nes elegidas. No es éste el lugar para valorar este
extremo en toda su extension, pero lo que si estd
claro es que existen una serie de motivos que se
repiten hasta la saciedad, tanto en los paneles de
graffiti como en los paneles grabados al aire libre.
Este hecho es incuestionable y basta comparar algu-
nos de los paneles presentados en este articulo,
sean de graffiti o grabados, para comprobar los
paralelismos de muchos de los motivos representa-
dos. Este paralelismo tematico nos permite en bas-
tantes ocasiones intuir el contexto histérico arque-
ologico de muchos paneles grabados al aire libre,
gracias a sus paralelos con graffiti bien contextuali-
zados en soportes histéricos. Pero dichos paralelos
pueden resultar engafosos cuando los motivos
comparados cuentan con una larga tradicién ico-
nogréfica, lo que permite encontrarlos con enor-
mes pervivencias que pueden impedir en la practi-
ca una clasificacién cronoldgica exacta.

Tal es el caso de los motivos cruciformes, pre-
sentes tanto en grabados al aire libre, como en edi-
ficios histéricos, desde la Alta Edad Media, hasta
bien entrado el siglo XIX e incluso comienzos del
siglo XX. De este modo, podemos encontrar un
motivo cruciforme simple, como puede ser la cruz
latina con base circular, representada en graffiti que
irfan desde el siglo XIII (caso de la iglesia de San Gil
de Mediavilla en Luna), hasta bien entrado el siglo
XIX (como en la pared exterior del cementerio de
La Ginebrosa), o bien representada en grabados al
aire libre junto a motivos tipicamente esquematicos
y prehistoricos, como ocurre en Los Pozos Boyetes
de Penarroyas (Royo y Gémez, op. cit.: 1996, 23,
fig. 10), en abrigos de claro caracter y significado
pastoril y cronologia postmedieval, como es el caso
del abrigo de Los Chaparros II de Albalate, o bien
en los conjuntos grabados de Rodenas (Pena de la
Virgen 1y II). Esta largisima pervivencia de algunos
motivos simples que podemos considerar como



atemporales, podria poner en tela de juicio recien-
tes y sugerentes teorias sobre la aparicién de moti-
vos cruciformes en el arte rupestre aragonés y sus
paralelismos con la iconografia medieval, a través
de su comparaciéon con monedas, decoraciones
ceramicas o representaciones pictoricas, a través de
la cual se plantea un método de datacion y contex-
tualizacién (Paz, op. cit.: 2000). La comparacién de
los motivos cruciformes aparecidos en los yaci-
mientos al aire libre con los graffiti sobre soporte
mural e incluso con otras iconografias contextuali-
zables de época histérica, debe realizarse con
extrema prudencia, pues por lo que respecta a
nuestra experiencia en el area aragonesa, en la
mayoria de los casos, atin aceptando que el signifi-
cado de un motivo cruciforme sea siempre la
representacion de la cruz cristiana en alguna de sus
muchas manifestaciones, dicha comparacion sélo
permitird plantear con cierta seguridad el momen-
to inicial de utilizacién de dicho motivo, ya sea
mediante la datacién “ante quem” del soporte his-
torico, ya sea mediante sus paralelos con la icono-
grafia medieval. En muy contadas ocasiones permi-
tird asegurar una fecha o datacién concreta para
dicha representacion, maxime cuando los motivos
cruciformes pueden aparecer desde la Prehistoria
Reciente, hasta bien entrado el siglo XX y en
muchos casos, sin cambios significativos en su mor-
fologia. La datacién de los motivos cruciformes
deberi realizarse en la mayoria de las ocasiones,
acudiendo a otros elementos anexos, como son la
presencia de superposiciones, fechas, inscripciones
o el propio contexto histérico-arqueolégico del
lugar o de sus inmediaciones, en especial en lo
referido a los grabados al aire libre.

En definitiva, el problema de las representacio-
nes cruciformes en los grabados al aire libre e
incluso en los graffiti murales, dista mucho de estar
resuelto, ya que al tratarse de motivos de claro
caracter simbélico, pero de formas elementales, su
representacion idéntica en distintos lugares, puede
resultar en ocasiones con interpretaciones diversas
y contradictorias si analizamos su contexto. Algo
mas facil resulta clasificar y fechar los cruciformes
compuestos o elaborados, asi como los representa-
dos en graffiti murales, ya que ademas de los datos
aportados por la iconografia religiosa, contamos
con el contexto arqueolégico del propio soporte,
ademas de la historia del edificio que permite en
muchos casos aproximarnos al significado real de
unas representaciones que pueden ser acumulati-
vas en el tiempo y el espacio, resultado del largo
periodo de utilizacion de un determinado panel
decorado.

En cuanto al resto de la temdtica presente en los
grabados y graffitis, hemos constatado evidentes
paralelismos, pero también sensibles divergencias.
Entre los primeros estin las representaciones de
figuras geométricas en forma de reticulas, identifi-
cadas como juegos de fichas, del tipo de los
Alquerques de 9y 12 6 de mancalas. Este tipo de jue-
gos, conocidos desde la antigiiedad clasica, pero
ampliamente difundidos entre la sociedad medieval,
aparecen representados tanto en abrigos y losas al
aire libre, en el suelo de los abrigos y en losas hori-
zontales (Mas del Abogat, Penia de la Virgen II), ade-
mas de las paredes verticales (Bco. de la Plana I,
Costera Fria I, Cantera de Penalba), como en las
paredes o suelos de edificios religiosos o militares,
como muestran los ejemplos del cuerpo de guardia
del castillo de Peracense o de algunos edificios his-
toricos de Alcaniz (Casanovas y Rovira, op. cit.: en
este volumen).

Otro elemento a considerar entre los paralelis-
mos de graffiti y grabados, son las inscripciones de
caracter epigrafico y las fechas. En ambos casos se
trata de letras o iniciales en la mayoria de los casos
mayusculas, ademas de palabras sueltas o frases mas
o menos largas, acompanadas o no de fechas y que
por sus propias caracteristicas, ademas de propor-
cionar informacién adicional, permiten contextuali-
zar parte o la totalidad del panel decorado. A desta-
car entre los grabados al aire libre las inscripciones
isldmicas documentadas en la Pena Escrita de
Almohaja y en Barranco Cardoso IV de Pozondén.
Las fechas aparecidas en los graffiti de la cilla del
monasterio de Rueda, en la ermita de la Virgen de
Magallén de Lecinena o en el Salén del Trono del
Palacio de La Aljaferia, permiten contextualizar con
exactitud el momento histérico de una parte o de Ia
totalidad de los paneles grafitados.

Otros elementos comunes a graffiti y grabados al
aire libre de cronologia medieval o postmedieval,
son entre otros las representaciones de caracter mili-
tar, con presencia de estructuras defensivas o de ata-
que, personajes armados a pie o a caballo, o estan-
dartes, entre otros motivos que permiten identificar
parte del armamento medieval, las vestimentas utili-
zadas o sus cronologias. Dentro de los graffiti arago-
neses, nos encontramos con buenos ejemplos en las
representaciones de personajes armados con espa-
das de la Cilla del monasterio de Rueda, o en los
caballeros templarios representados en los sillares
de la iglesia de la Magdalena de Cofita-Fonz, y entre
los grabados al aire libre, los personajes portando
estandartes en el panel de Costera Fria I de Obon.

De especial interés es la relativamente abun-
dante representacion de embarcaciones tanto de
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caracter fluvial como maritimo que aparecen pre-
ferentemente en paneles decorados murales, pero
que también pueden aparecer en grabados al aire
libre. Entre las representaciones de barcos sobre
soporte histérico destacan las de laudes o “llauts”,
de especial importancia en el transporte fluvial
por el Ebro, posiblemente desde época medieval y
que han pervivido hasta bien entrado el siglo XX.
Posiblemente las mas antiguas figuras grabadas de
estas embarcaciones, las encontramos en
Valmayor VII de Mequinenza, en la pared interior
de un aljibe o silo de perfil acampanado de origen
islamico. Mas tardias son las embarcaciones repre-
sentadas en la Cilla del monasterio de Rueda,
donde aparecen laudes asociados a una fecha que
los sitGia a mediados del siglo XVIII, aunque apa-
recen otras embarcaciones que parecen sensible-
mente anteriores. Por su interés iconografico y la
calidad de sus detalles debemos citar también la
galera representada en el interior del santuario de
la Virgen de Magalldén de Lecinena, firmada por
su autor y con la fecha del graffiti que lo sita a
mediados del siglo XVI, momento del apogeo de
dichas embarcaciones mediterraneas. De fechas
similares serian los barcos no estudiados hasta la
fecha documentados en el salén del Trono de La
Aljaferia. Hasta el momento no se han localizado
muchas embarcaciones en los grabados al aire
libre, a excepcién de un ejemplar de quilla curva-
day vela latina localizado entre los paneles de cro-
nologia medieval y postmedieval documentados
en la Cantera de Penalba de Villastar, ademas de
otros ejemplares mas dudosos recientemente
documentados en el abrigo del Puente Nuevo de
Perogil en Castellote.

También encontramos evidentes concomitancias
en las representaciones de zoomorfos que aparecen
en los graffiti, como en el caso del équido grabado
en un sillar islamico aparecido en el solar de la calle
Libertad de Zaragoza, 6 en abrigos al aire libre,
como en la Pena Escrita de Almohaja, o la Pena del
Jinete de Tramacastilla, ademas de en diversos pane-
les de la Cantera de Penalba de Villastar, aunque en
este caso queremos ser muy cautos, a la espera de la
realizacién de un sistematico trabajo de documenta-
cion del yacimiento, para contextualizar las repre-
sentaciones ibéricas y romanas y distinguirlas de las
medievales y postmedievales.

Otros elementos de claro caracter simbolico,
como las estrellas de cinco puntas, las manos, las
herraduras o los podomorfos, aparecen indistinta-
mente en graffiti murales y en grabados al aire libre
y pueden estar asociados o no a otro tipo de repre-
sentaciones que permitan su contextualizacién, e

incluso su correcta interpretaciéon o funcionalidad
que como ya hemos visto, puede abarcar un perio-
do muy prolongado en el tiempo y responder a muy
diversas motivaciones.

Frente a todos los paralelismos detectados entre
los graffiti y los grabados al aire libre de época
medieval y postmedieval, también hemos detectado
considerables divergencias que vienen derivadas de
tres pardmetros muy concretos: ubicacion de los
paneles decorados, autoria y accesibilidad de
dichos paneles y simbologia y significacion de los
mismos. Dichos parametros, contribuyen junto con
el factor tipolégico-cronologico de las propias
representaciones, a una mejor interpretaciéon sobre
el significado de muchos de los grabados historicos
al aire libre.

Refiriéndonos al primer parametro, el de la
ubicaciéon espacial de los paneles decorados,
hemos de distinguir la localizacién de dichos
paneles a escala macro y micro. A escala macro, los
graffiti se localizan en su gran mayoria en el ambi-
to urbano o periurbano, es decir, en edificios civi-
les, militares o religiosos asociados o inmersos en
ciudades y pueblos. Por el contrario, los grabados
al aire libre se encuentran en su casi totalidad en
el ambito rural, fuera de los recintos urbanos y en
la mayoria de los casos incluso alejados de éstos. A
escala micro, los graffitis se ubican en el interior o
en las fachadas de edificios generalmente ptuiblicos
y tanto religiosos como civiles y militares, entre los
que destacan las torres y campanarios de iglesias y
conventos, ermitas, cementerios, castillos y pala-
cios. Dentro de dichos edificios, las areas donde se
concentran los paneles decorados se encuentran
en el interior de los mismos, aunque no puede des-
cartarse la utilizacion de paramentos exteriores
(caso del cementerio de La Ginebrosa o de varias
iglesias y ermitas aqui citadas). Dichos graffiti los
encontramos en las torres de los campanarios, en
las torres del Homenaje de los castillos o en sus
carceles, ademas de en los salones nobles de casti-
llos y palacios, asi como en diversas dependencias
monasticas —claustro, cilla, refectorio, etc—. Por
contra, los paneles grabados en el ambito rural se
localizan en la mayor parte de los casos, en unos
puntos concretos del territorio rural, como son los
pasos o cruces de caminos y cabaneras, cerca de
ermitas o de santuarios de arte rupestre prehisto-
rico o protohistérico, en pasos de altura de cierta
dificultad, junto a fuentes, arroyos, en afloramien-
tos rocosos dominantes o en los limites de partidas
o términos municipales. En todos estos casos, los
grabados se sitdan al exterior, en losas o lajas y en
abrigos de poca profundidad.



La situacion de los graffiti y grabados al aire
libre es primordial para comprender el siguiente
parametro, el de la accesibilidad y autoria de los
paneles decorados. Mientras que dicha accesibili-
dad en el caso de los graffiti estd limitada por la
propia ubicacion de éstos dentro de los edificios y
por tanto, el autor o autores de éstos puede quedar
circunscrito a la persona o personas que tienen
acceso a dichos lugares, salvo en los casos de los
paneles localizados en los muros exteriores de los
edificios, en el caso de los grabados al aire libre, los
posibles autores pueden ampliarse mucho mas,
pues la accesibilidad a los paneles es mucho mayor,
ya que por los caminos y cabarieras discurre un sin-
fin de personajes con muy diverso bagaje cultural,
social y muy distinta motivacion. De este modo, nos
encontramos con grabados de marcado caracter
pastoril, de propiedad o delimitacién de partidas o
fincas, o bien de caracter religioso o de exorcismo,
ya hayan sido realizados por pastores o ganaderos,
agricultores, religiosos o por simples viajeros. Los
autores de los graffiti, en cambio, podran ser mon-
jes en el caso de los motivos realizados en el inte-
rior de los monasterios, clérigos o campaneros en
el caso de iglesias y sus campanarios, soldados en el
de castillos, presos en el de carceles, feligreses o
peregrinos mas o menos devotos en el caso de
paneles localizados en las portadas de las iglesias,
paredes de cementerios o muros exteriores de
ermitas, o artistas mis o menos eruditos en el caso
de los paneles decorados en el interior de habita-
ciones nobles de castillos o palacios.

Las divergencias entre graffiti y grabados se acen-
than si analizamos el Gltimo parametro antes citado,
el relacionado con la interpretacién, significado y
funcionalidad de ambos, parametro que desde
luego puede ser una consecuencia directa de los
anteriores. A pesar de que los dos utilizan motivos y
simbolos similares en la composicion de los paneles
decorados, ni el mensaje, ni el significado, ni la fun-
cionalidad de unos y otros puede ni debe simplifi-
carse como una sola manifestacién de la cultura no
oficial o de diversas interpretaciones de la vida, reli-
gion o costumbres del momento. Mientras que los
graffiti de los edificios historicos nos cuentan en
muchas ocasiones pequenos retazos del acontecer
cotidiano o sucesos extraordinarios que merecen
ser recordados, los grabados al aire libre medievales
y postmedievales transmiten mensajes con un limi-
tado repertorio iconografico, pero eficaces en el

momento y lugar empleado y de utilidad para las
gentes para los que han sido realizados.

En ningtin caso debemos pensar, o por lo menos
no en la mayoria de los casos, en “divertimentos” de
pastores o entretenimientos de agricultores, sino
mas bien en un intento de control del territorio
mediante la impresién en el mismo de elementos
simbdlicos protectores o de exorcismo que deben
provocar siempre el efecto deseado. Por esta razon,
mientras que en los graffiti murales se mantiene un
cierto caracter historicista mediante la representa-
cién de escenas, en los grabados al aire libre, lo que
se plantea es una serie de agrupaciones de motivos
repetitivos y acumulativos, en un intento de que el
mensaje sea recibido y se perpetie a lo largo del
tiempo (Martinez, op. cit.: 1995, 21). En este senti-
do, los grabados medievales localizados sobre pane-
les anteriores, intentan por todos los medios cristia-
nizar ese lugar donde se han realizado grabados
paganos, o en el caso de la Pena Escrita de
Almohaja, grabados isldmicos.

En cambio, en los conjuntos de grabados de
Rodenas, nos encontramos con paneles donde se
producen rituales de purificacién del agua (caso de
Pena de la Virgen I), rituales religiosos emparenta-
dos con una iglesia cristiana cercana (Pena de la
Virgen II), o bien con determinados rituales de pro-
teccién de caminos o ganados (caso de Pena Chica).
Como puede verse, la funcionalidad de cada con-
junto no puede compararse con la de otro cercano,
sin antes comparar los contextos territoriales, de
actividad econémica o de los acontecimientos histo-
ricos que hayan podido desarrollarse en cada lugar.

Con lo dicho hasta ahora, sélo pretendemos
aclarar que debe profundizarse todavia mas en el
estudio de estas manifestaciones, que no solo res-
ponden a la religiosidad popular y que en muchos
casos hunden sus raices en una arraigada costumbre
del ser humano por apropiarse y controlar el terri-
torio sobre el que vive y en el que desarrolla sus acti-
vidades econémicas y sociales.

En definitiva, atin a pesar de que los graffitiy gra-
bados medievales y postmedievales se corresponden
con dos manifestaciones graficas de la sociedad que
las crea, ni los autores ni el significado de dichas
manifestaciones, pueden presentarse como comu-
nes, ni su significado o mensaje responde a los mis-
mos condicionantes socioculturales.
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CONCLUSIONES

Alo largo de las paginas precedentes hemos rea-
lizado un recorrido por dos manifestaciones graficas
paralelas en el tiempo: los graffiti sobre soporte
mural y los grabados al aire libre. El panorama gene-
ral de este tipo de expresiones de las ideas de la
sociedad medieval y postmedieval en el territorio
aragonés, nos ha permitido acercarnos a una pro-
blematica concreta sobre la que hasta la fecha, no se
habia realizado ningin tipo de trabajos en nuestra
region. Nos referimos a las relaciones y divergencias
entre dichas manifestaciones, una ¢jecutada en los
muros de las construcciones histéricas fechadas
entre la Alta Edad Media y el siglo XIX y la otra, rea-
lizada en rocas o abrigos al aire libre.

El analisis de una serie de ejemplos de ambos
tipos de manifestaciones, plenamente representati-
vas no s0lo de Aragdn, sino también de regiones
vecinas, ha dado como resultado la constatacion de
fuertes relaciones iconograficas, tematicas, simboli-
cas y cronologicas, pero también de profundas
divergencias en cuanto a los autores de los graffiti y
grabados al aire libre, a sus motivaciones y a su fun-
cionalidad. En el apartado anterior hemos analiza-
do dichos paralelos y divergencias, por lo que no
insistiremos en el tema.

Pero sobre lo que si queremos insistir en este
altimo apartado, es en una serie de cuestiones que
consideramos vitales para la continuacion y prolife-
racién de este tipo de estudios. Dichas cuestiones a
considerar son de indole metodolégica, tematica,
cronoldgica, funcional y simbdlica.

La cuestion metodoldgica que queremos abor-
dar es la de la catalogacién, documentacién y estu-
dio de los graffiti medievales y postmedievales ara-
goneses y por supuesto la de los grabados al aire
libre relacionados cronoldgicamente con ellos. Una
vez superadas las ideas imperantes durante bastan-
tes anos que asimilaban muchos conjuntos de gra-
bados rupestres al arte rupestre del Neolitico, a la
Edad del Bronce o del Hierro y comprobada arque-
olégicamente su cronologia medieval y postmedie-
val, debe continuarse con la labor sistemdtica de
documentacién y estudio de estas manifestaciones
al aire libre, que en muchos casos presentan fené-
menos de conservadurismo cultural asociados a la
cultura pastoril, como es el caso de los grabados de
las sierras de Albarracin y San Ginés y muy en espe-
cial de la localidad de Rodenas. El anilisis de estos
grabados debe realizarse desde un punto de vista
metodolégico, siguiendo los métodos establecidos
para el estudio del arte rupestre, sobre todo en las

labores de documentacién y descripcién, pero afa-
diendo en la fase de estudio y contextualizacién his-
torica, otras disciplinas hasta ahora no contempla-
das, como la iconografia religiosa medieval y moder-
na, la paleografia o la etnografia. En este sentido, la
colaboraciéon de los arquedlogos con expertos en
historia, arte medieval, paledgrafos o etndlogos,
puede ser decisiva en un estudio completo sobre un
conjunto de grabados medievales o postmedievales
al aire libre.

Pero paralelamente a esto, debe iniciarse y
potenciarse cuanto antes una labor sistematica de
inventario, catalogacién, documentacién y estudio
de los principales conjuntos de graffiti aragoneses,
labor hasta ahora no iniciada y de la que depende la
conservacién o pérdida de este importante legado
histérico. De forma paralela a dicha labor de inven-
tario, la documentacién y estudio de los graffiti,
debe realizarse utilizando los métodos ya contrasta-
dos para el arte rupestre. La utilizacién de calcos
directos o indirectos y la descripcién de los distintos
paneles y figuras, junto al analisis de las superposi-
ciones, utilizando los términos acufiados en esta
especialidad, nos permitird mantener la objetividad
necesaria para abordar el estudio de una expresion
grafica que no siempre muestra un mensaje expli-
cito, dejando en la mayoria de los casos, entrever
solamente parte del mensaje a través de motivos
simbélicos.

Consideramos asimismo necesario ampliar los
estudios de comparacién entre panecles de graffiti
sobre soporte histérico y lugares con grabados
rupestres de similar cronologia, en especial en aque-
llas areas donde existan las dos manifestaciones coe-
xistiendo en el tiempo y en el territorio. Dichos estu-
dios comparativos nos permitiran contextualizar
tematica y cronologicamente muchos yacimientos
de grabados rupestres supuestamente hasta ahora
esquemiticos, a la vez que nos permitira contrastar
las relaciones reales entre dichas expresiones.

Si recapitulamos sobre la cuestion de la temati-
ca, nos encontramos que tanto en graffiti murales
como en grabados al aire libre aparecen motivos y
elementos comunes, facilmente reconocibles en su
tipologia y simbologia, aunque por su universalidad
no siempre sirven como indicadores cronolégicos.
Entre dichos elementos destacan por su abundan-
cia en nimero y tipos, los motivos cruciformes,
desde los mas sencillos y elementales, como las cru-
ces griegas o latinas, hasta su posterior desarrollo
que va complicando cada vez mas su diseno, hasta



que aparecen las cruces procesionales o de la
Victoria, las cruces patadas, en Tau, las patriarcales,
la de Caravaca, las gamadas, las dobles, etc., en fin,
toda la panoplia iconografica del cristianismo que
aparece en el Medioevo y que perdura durante la
Edad Moderna hasta el siglo XIX, pudiendo apare-
cer indistintamente, tanto en soporte mural como
en soporte natural.

Ademas de los cruciformes, también aparecen
otros motivos que debemos resefar aqui, como las
representaciones de tableros de juego o su alegoria,
de los cuales los identificados por nosotros en el
area de estudio han sido el Tres en Raya, los
Alquerques de Nueve y Doce y los juegos de siem-
bra del tipo Mancala, todos ellos con una larga tra-
dicién clasica, pero con un tremendo desarrollo y
expansién popular durante toda la Edad Media.

A estos elementos hay que sumar otros que sue-
len aparecer en ambos soportes: mural y natural.
Las inscripciones de nombres, iniciales o frases, con
o sin fechas, suelen ser comunes y en muchas oca-
siones, en especial en los grabados rupestres, pue-
den ayudar a su correcta cotextualizacién histérica.
La aparicion de zoomorfos y antropomorfos tam-
bién puede ser comin, aunque en estos casos las
diferencias iconograficas son mas claras, en parte
por el tipo de soporte que condiciona el diseno de
una figura de este tipo. La aparicion de ciertos
motivos militares, como espadas, escudos, lanzas, o
estandartes, asi como de embarcaciones de pesca,
mercantes o de guerra, nos permite su compara-
cion tipolégica y en ocasiones su contextualizacion.

Por lo que respecta a la cronologia, tanto los
graffiti sobre soporte histérico, como los grabados
rupestres, se desarrollan a lo largo de un periodo
historico que abarca mas de mil anos de utilizacién
ininterrumpida, desde antes del siglo X, hasta el
siglo XX, como hemos podido comprobar en el
analisis de los cjemplos aportados en este trabajo.
Este hecho resulta claro en el caso de los graffiti,
gracias entre otras cosas al propio soporte que pro-
porciona una datacién previa, pero también al con-
texto arqueolégico e histérico de cada panel deco-
rado. Por contra, en los grabados rupestres, la mera
comparacién tipolégica no aporta todos los datos
necesarios, maxime cuando algunos elementos de
contextualizacion, como serian los cruciformes, no
son precisamente un elemento cronolégico fiable,
habida cuenta su universalidad y su pervivencia a lo
largo del tiempo.

La simbologia y funcionalidad de las diversas
representaciones aqui descritas, ya sean graffiti o

grabados, ha sido suficientemente analizada en las
paginas precedentes y abarcan un sin fin de posibi-
lidades, interpretaciones que deben estudiarse en
cada caso concreto, pero que en muchos casos res-
ponden a motivaciones intimas del autor o autores,
no siempre facilmente identificables.

FEl ser humano, desde la Prehistoria, ha observa-
do el mundo que le rodea y ha tenido la imperiosa
necesidad de plasmarlo en forma de expresioén gra-
fica. Pero junto a los elementos que forman parte
de su entorno natural, econémico o social, también
ha necesitado y sigue todavia hoy necesitando, plas-
mar sus ideas, pensamientos, miedos o creencias en
dichas manifestaciones graficas. Los graffiti y los
grabados rupestres al aire libre, surgen de la nece-
sidad de contar todo eso por una serie de indivi-
duos que no tienen acceso al arte oficial de cada
momento, por lo que utilizan aquello que conocen
y que les es mas comun, a lo que tienen acceso,
copiando a veces ciertos estereotipos o convencio-
nalismos de la iconografia imperante, no tanto por
conocimiento técnico, sino mas bien a partir de la
observacién de modelos materiales o graficos.

Este arte no oficialista o popular, surge en su
mayor parte de un sector de la sociedad medieval y
postmedieval que desea plasmar acontecimientos,
sucesos o rituales en lugares que a veces s6lo estan
destinados a unos pocos, como en el caso de ciertos
grafitos, pero que en general, pueden verse con
facilidad por todo el mundo. Gracias a todos esos
autores anénimos que han dejado plasmado su
saber en iglesias, castillos, monasterios, palacios,
ermitas o en abrigos y lajas al aire libre, contamos
ahora con un acerbo cultural que nos permite acer-
carnos al mundo real y no oficial de la sociedad
medieval y postmedieval, con una documentacion
que sin proceder de los archivos, no es menos
auténtica que éstos, aportandonos ademas datos y
matices que no aparecen en dichos archivos escri-
tos, ni en la iconografia civil o religiosa oficiales de
la época.

Queremos concluir este trabajo con un llama-
miento a las autoridades y a los profesionales de la
Arqueologia y de la Historia: {No dejemos que desa-
parezca este patrimonio, auténtica expresion viva
de una sociedad desaparecida, pero no muertal.
Las gentes que realizaron los grafitos y grabados
siguen vivas a través de dichas manifestaciones y
nosotros, por respeto a nuestras raices y por honra-
dez profesional, debemos impedir que dichas gen-
tes acaben muriendo victimas de la peor agresion
que puede sufrir nuestro patrimonio: el olvido.
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CONCLUSIONES

Alo largo de las paginas precedentes hemos rea-
lizado un recorrido por dos manifestaciones graficas
paralelas en el tiempo: los graffiti sobre soporte
mural y los grabados al aire libre. El panorama gene-
ral de este tipo de expresiones de las ideas de la
sociedad medieval y postmedieval en el territorio
aragonés, nos ha permitido acercarnos a una pro-
blematica concreta sobre la que hasta la fecha, no se
habia realizado ningiin tipo de trabajos en nuestra
regién. Nos referimos a las relaciones y divergencias
entre dichas manifestaciones, una ejecutada en los
muros de las construcciones historicas fechadas
entre la Alta Edad Medjay el siglo XIX y la otra, rea-
lizada en rocas o abrigos al aire libre.

El analisis de una serie de ejemplos de ambos
tipos de manifestaciones, plenamente representati-
vas no s6lo de Aragén, sino también de regiones
vecinas, ha dado como resultado la constatacion de
fuertes relaciones iconograficas, tematicas, simboli-
cas y cronologicas, pero también de profundas
divergencias en cuanto a los autores de los graffiti y
grabados al aire libre, a sus motivaciones y a su fun-
cionalidad. En el apartado anterior hemos analiza-
do dichos paralelos y divergencias, por lo que no
insistiremos en el tema.

Pero sobre lo que si queremos insistir en este
altimo apartado, es en una serie de cuestiones que
consideramos vitales para la continuacién y prolife-
racion de este tipo de estudios. Dichas cuestiones a
considerar son de indole metodolégica, temitica,
cronolégica, funcional y simbolica.

La cuestion metodolégica que queremos abor-
dar es la de la catalogacién, documentacién y estu-
dio de los graffiti medievales y postmedievales ara-
goneses y por supuesto la de los grabados al aire
libre relacionados cronolégicamente con ellos. Una
vez superadas las ideas imperantes durante bastan-
tes anos que asimilaban muchos conjuntos de gra-
bados rupestres al arte rupestre del Neolitico, a la
Edad del Bronce o del Hierro y comprobada arque-
ologicamente su cronologia medieval y postmedie-
val, debe continuarse con la labor sistematica de
documentacién y estudio de estas manifestaciones
al aire libre, que en muchos casos presentan fend-
menos de conservadurismo cultural asociados a la
cultura pastoril, como es el caso de los grabados de
las sierras de Albarracin y San Ginés y muy en espe-
cial de la localidad de Rodenas. El anilisis de estos
grabados debe realizarse desde un punto de vista
metodologico, siguiendo los métodos establecidos
para el estudio del arte rupestre, sobre todo en las

labores de documentacién y descripcién, pero ana-
diendo en la fase de estudio y contextualizacion his-
torica, otras disciplinas hasta ahora no contempla-
das, como la iconografia religiosa medieval y moder-
na, la paleografia o la etnografia. En este sentido, la
colaboracién de los arquedlogos con expertos en
historia, arte medieval, paledgrafos o etndlogos,
puede ser decisiva en un estudio completo sobre un
conjunto de grabados medievales o postmedievales
al aire libre.

Pero paralelamente a esto, debe iniciarse y
potenciarse cuanto antes una labor sistematica de
inventario, catalogacién, documentacién y estudio
de los principales conjuntos de graffiti aragoneses,
labor hasta ahora no iniciada y de la que depende la
conservaciéon o pérdida de este importante legado
histérico. De forma paralela a dicha labor de inven-
tario, la documentacién y estudio de los graffiti,
debe realizarse utilizando los métodos ya contrasta-
dos para el arte rupestre. La utilizacién de calcos
directos o indirectos y la descripcion de los distintos
paneles y figuras, junto al analisis de las superposi-
ciones, utilizando los términos acunados en esta
especialidad, nos permitird mantener la objetividad
necesaria para abordar el estudio de una expresién
grafica que no siempre muestra un mensaje expli-
cito, dejando en la mayoria de los casos, entrever
solamente parte del mensaje a través de motivos
simbdlicos.

Consideramos asimismo necesario ampliar los
estudios de comparacién entre paneles de graffiti
sobre soporte historico y lugares con grabados
rupestres de similar cronologia, en especial en aque-
llas areas donde existan las dos manifestaciones coe-
xistiendo en el tiempo y en el territorio. Dichos estu-
dios comparativos nos permitiran contextualizar
tematica y cronolégicamente muchos yacimientos
de grabados rupestres supuestamente hasta ahora
esquemdticos, a la vez que nos permitird contrastar
las relaciones reales entre dichas expresiones.

Si recapitulamos sobre la cuestién de la temati-
ca, nos encontramos que tanto en graffiti murales
como en grabados al aire libre aparecen motivos y
elementos comunes, facilmente reconocibles en su
tipologia y simbologia, aunque por su universalidad
no siempre sirven como indicadores cronolégicos.
Entre dichos elementos destacan por su abundan-
cia en numero y tipos, los motivos cruciformes,
desde los mas sencillos y elementales, como las cru-
ces griegas o latinas, hasta su posterior desarrollo
que va complicando cada vez mas su diseno, hasta



que aparecen las cruces procesionales o de la
Victoria, las cruces patadas, en Tau, las patriarcales,
la de Caravaca, las gamadas, las dobles, etc., en fin,
toda Ja panoplia iconografica del cristianismo que
aparcce en el Medioevo y que perdura durante la
Edad Moderna hasta el siglo XIX, pudiendo apare-
cer indistintamente, tanto en soporte mural como
en soporte natural.

Ademas de los cruciformes, también aparecen
otros motivos que debemos resenar aqui, como las
representaciones de tableros de juego o su alegoria,
de los cuales los identificados por nosotros en el
area de estudio han sido el Tres en Raya, los
Alquerques de Nueve y Doce y los juegos de siem-
bra del tipo Mancala, todos ellos con una larga tra-
dicién clasica, pero con un tremendo desarrollo y
expansion popular durante toda la Edad Media.

A estos elementos hay que sumar otros que sue-
len aparecer en ambos soportes: mural y natural.
Las inscripciones de nombres, iniciales o frases, con
o sin fechas, suelen ser comunes y en muchas oca-
siones, en especial en los grabados rupestres, pue-
den ayudar a su correcta cotextualizacién histérica.
La aparicion de zoomorfos y antropomorfos tam-
bién puede ser comun, aunque en estos casos las
diferencias iconograficas son mas claras, en parte
por el tipo de soporte que condiciona el diseno de
una figura de este tipo. La apariciéon de ciertos
motivos militares, como espadas, escudos, lanzas, o
estandartes, asi como de embarcaciones de pesca,
mercantes o de guerra, nos permite su compara-
cién tipolégica y en ocasiones su contextualizacion.

Por lo que respecta a la cronologia, tanto los
graffiti sobre soporte histérico, como los grabados
rupestres, se desarrollan a lo largo de un periodo
histérico que abarca mas de mil anos de utilizacién
ininterrumpida, desde antes del siglo X, hasta el
siglo XX, como hemos podido comprobar en el
analisis de los ejemplos aportados en este trabajo.
Este hecho resulta claro en el caso de los graffiti,
gracias entre otras cosas al propio soporte que pro-
porciona una datacién previa, pero también al con-
texto arqueologico e histérico de cada panel deco-
rado. Por contra, en los grabados rupestres, la mera
comparacion tipologica no aporta todos los datos
necesarios, maxime cuando algunos elementos de
contextualizacidon, como serian los cruciformes, no
son precisamente un elemento cronologico fiable,
habida cuenta su universalidad y su pervivencia a lo
largo del tiempo.

La simbologia y funcionalidad de las diversas
representaciones aqui descritas, ya sean graffiti o

grabados, ha sido suficientemente analizada en las
péginas precedentes y abarcan un sin fin de posibi-
lidades, interpretaciones que deben estudiarse en
cada caso concreto, pero que en muchos casos res-
ponden a motivaciones intimas del autor o autores,
no siempre facilmente identificables.

El ser humano, desde la Prehistoria, ha observa-
do el mundo que le rodea y ha tenido la imperiosa
necesidad de plasmarlo en forma de expresion gra-
fica. Pero junto a los elementos que forman parte
de su entorno natural, econémico o social, también
ha necesitado y sigue todavia hoy necesitando, plas-
mar sus ideas, pensamientos, miedos o creencias en
dichas manifestaciones graficas. Los graffiti y los
grabados rupestres al aire libre, surgen de la nece-
sidad de contar todo eso por una serie de indivi-
duos que no tienen acceso al arte oficial de cada
momento, por lo que utilizan aquello que conocen
y que les es mas comun, a lo que tienen acceso,
copiando a veces ciertos estereotipos o convencio-
nalismos de la iconografia imperante, no tanto por
conocimiento técnico, sino mas bien a partir de la
observacién de modelos materiales o graficos.

Este arte no oficialista o popular, surge en su
mayor parte de un sector de la sociedad medieval y
postmedieval que desea plasmar acontecimientos,
sucesos o rituales en lugares que a veces s6lo estan
destinados a unos pocos, como en el caso de ciertos
grafitos, pero que en general, pueden verse con
facilidad por todo el mundo. Gracias a todos esos
autores anénimos que han dejado plasmado su
saber en iglesias, castillos, monasterios, palacios,
ermitas o en abrigos y lajas al aire libre, contamos
ahora con un acerbo cultural que nos permite acer-
carnos al mundo real y no oficial de la sociedad
medieval y postmedieval, con una documentacién
que sin proceder de los archivos, no es menos
auténtica que éstos, aportandonos ademads datos y
matices que no aparecen en dichos archivos escri-
tos, ni en la iconografia civil o religiosa oficiales de
la época.

Queremos concluir este trabajo con un llama-
miento a las autoridades y a los profesionales de la
Arqueologia y de la Historia: {No dejemos que desa-
parezca este patrimonio, auténtica expresion viva
de una sociedad desaparecida, pero no muertal.
Las gentes que realizaron los grafitos y grabados
siguen vivas a través de dichas manifestaciones y
nosotros, por respeto a nuestras raices y por honra-
dez profesional, debemos impedir que dichas gen-
tes acaben muriendo victimas de la peor agresion
que puede sufrir nuestro patrimonio: el olvido.

I91

O-1v

staue
e



152

Al-Qanni§

BIBLIOGRAFIA

ALVAREZ, A.; CEBOLLA, J- L. (1985). “Los gra-
bados rupestres de las Penetas, Nonaspe
(Zaragoza) . Cuadernos de Estudios Caspolinos, XI,
Agosto. Caspe, pp. 157-165.

ALVAREZ, A. (1996). Vision historica del convento
de San Agustin de Zaragoza vy del barrio de su nombre.
Institucién Fernando el Catélico. Zaragoza.

ATRIAN, P. (1980). “Los grabados rupestres del
Barranco Cardoso, Almohaja (Teruel)”. Revista
Teruel, 64. Teruel, pp. 113-125.

ATRIAN, P. (1985). “Avance al estudio de nuevos gru-
pos con grabados rupestres en la provincia de Teruel”.
Museo de Zaragoza, Boletin n® 5. Zaragoza, pp. 37-45.

AZKARATE, A. (1988). Arqueologia Cristiana de la
Antigiiedad Tardia en Alava, Guipnizcoa y Vizcaya. Vitoria.

BAZZANA, A.; LAMBLIN, M.P.; MONTMESSIN, Y.
(1984). Los Graffiti medievales del castell de Denia.
Catdlogo. Ayuntamiento de Denia (Alicante).

BEJARANO, I. (1993). “Las inscripciones arabes
de la cueva de La Camareta”. En V.V.A.A. La Cueva
de La Camareta. Antigiiedad y Cristianismo, X.
Monogra-fias Historicas sobre la Antigiiedad Tardia.
Murcia, pp. 323-378.

BELTRAN MARTINEZ, A. (1989). Ensayo sobre ¢l
origen y significacion del arte prehistorico. Universidad
de Zaragoza. Zaragoza.

BELTRAN MARTINEZ, A. (1993). Arte Prehistérico
en Aragon. Ibercaja, Obra Cultural. Zaragoza.

BELTRAN MARTINEZ, A. (1998). “‘Nota sobre
ritos de agua en algunos grabados prehistoricos
turolenses”. Boletin de Arte Rupestre de Aragén, n® 1.
Zaragoza, pp. 117-123.

BENAVENTE, J. A.; BURILLO, F.; THOMSON, M* T.
(2001). Guia de la ruta de las Cdrceles del Mexquin-
Matarrana. Bajo Aragon (Teruel). Asociacién para el
Desarrollo del Mezquin-Matarrana. OMEZYMA.
Alcaniz.

CABRE, J.- (1910). “La montana escrita de

Penalba”. Boletin de la Real Academia de la Historia, .
LVI, cuaderno IV. Madrid, pp. 241-280.

CABRE, J. (1915). El arte rupestre en Espaiia.
Madrid.

CANTURRI, P. (1985). “L’Art Rupestre”. En Le
Domaine archeologique d"Andorre. Les Dossiers de
Histoire et Archeologie, n® 96. Dijon (France), pp. 49-55.

CARBONELL, E.; CASANOVAS, A.; LLARAS, C.
(1986). “Problematica de la interpretacion de los
graffiti medievales catalanes”. Actas del I Congreso de
Arqueologia Medieval Espariola, Tomo I. Zaragoza, pp.
257-271.

CASABONA, J. F. (1994). “Excavaciones arqueo-
logicas en el Monasterio de Nuestra Senora de
Rueda (Sastago, Zaragoza)”. Arqueologia Aragonesa
1992. Gobierno de Aragon. Zaragoza, pp. 155-158.

CASABONA, J. F; IBANEZ, E. J. (1997).
“Excavaciones arqueologicas en el castillo de Villel
(Teruel)”. Arqueologia Aragonesa 1994. Gobierno de
Aragén. Zaragoza, pp. 243-246.

CASANOVAS, A.; ROVIRA, J. (2001). “Los graf-
fiti medievales y postmedievales del Alcaniz monu-
mental. Un patrimonio inédito para el analisis de la
historia de las mentalidades”. Revista Algannis n® 9.
Alcaniz. En este mismo volumen.

CEBOLLA, J. L.; BLANCO, A.; NOVELLON, C.
(1997). “Excavacioén arqueolégica del solar de calle
Libertad n® 16-18 angular a calle Estébanes.
Zaragoza”. Arqueologia Aragonesa, 1993. Gobierno de
Aragbén. Zaragoza, pp. 169-172.

CORTES, Fco. J. (1994). “Marco de Actuacion”.
Escuela-Taller Monasterio de Rueda n® 1, Diciembre.
Gobierno de Aragén. Zaragoza, pp. 11-13.

CORTES, Fco. J. (1999). “Las construcciones de
los siglos XVI, XVII y XVIII (II)”. Monasterio de
Rueda. Revista de la Escuela Taller n? 8, Junio.
Gobierno de Aragdn. Zaragoza, pp. 17-20.

COSTAS, F. J.; HIDALGO, ]J. M. (1998).
“Tableros de juego en los petroglifos gallegos: de la
Antigtiedad Clasica al Medievo”. En Costas, F. J.;
Hidalgo, J. M. (Coordinadores). Reflexiones sobre
el arte rupestre prehistérico de Galicia. Asociacion
Arqueologica Viguesa. Serie Arqueologia Divulgativa,
N¢ 4. Vigo, pp. 97-127.

COSTAS, F. J.; PEREIRA, E. (1998). “Los graba-
dos rupestres en épocas histéricas”. En Costas, F. J.;
Hidalgo, J. M. (Coordinadores). Reflexiones sobre
el arte rupestre prehistérico de Galicia. Asociacién
Arqueolégica Viguesa. Serie Arqueologia Divulgativa,
N2 4. Vigo, pp. 129-173.

COSTAS, F. J; NOVOA, P. (1993). Los grabados
rupestres de Galicia. Monografias del Museu
Arqueoléxico e Historico de A Coruna n® 6. A
Coruna.



CRESSIER, P. (1986). “Gaffiti cristianos sobre
monumentos musulmanes de la Andalucia Oriental:
Una forma de exorcismo popular”. Actas del I
Congreso de Arqueologia Medieval Espariola, Tomo I
Zaragoza, pp. 273-291.

DIEZ-CORONEL, L. (1986-87). “Grabados
rupestres prehistéricos en el Pirineo leridano y
andorrano del tipo Roca de les Bruixes I”. I Congreso
Internacional de Arte Rupestre. Bajo Aragon Prehistoria
VII-VIII. Caspe-Zaragoza. pp. 235-253.

ESTEBAN, R. (1986). “Tramacastilla”. Mayumea,
6. Asociacion Comunidad de Albarracin, pp. 30.

FERNANDEZ CUERVO, C. (1967). “Los graba-
dos de la Torre del Trovador”. Cuadernos de Historia
Jerénimo Zurita, 19-20. Instituciéon Fernando el
Catolico. Zaragoza.

FERNANDEZ GOMEZ, F. (1997). “Alquerque
de nueve y tres en raya. Juegos romanos documen-
tados en Mulva (Sevilla)”. Revista de Arqueologia, n®
193, ano XVIII, Mayo. Madrid, pp. 26-35.

FERNANDEZ, S.; DEL BARRIO, Y.; LOPEZ, F.
(1996). “Grabados medievales de Maderuelo
(Segovia)”. Numantia. Arqueologia en Castilla y Leon
6. Soria, pp. 241-255.

FERRAN, D.; ROIG, A. (1986). “El grafit medie-
val. Metode arqueologic. La seva aportaci6 a la
Historia”. Actas del I Congreso de Arqueologia Medieval
Espariola, Tomo I Zaragoza, pp. 223-237.

FORTEA, J. (1970-71). “Grabados rupestres
esquematicos en la provincia de Jaén”. Zephyrus,
XXI-XXII. Universidad de Salamanca. Salamanca,
pp- 139-156.

FRANCO, L.; PEMAN, M. (1998). “De las partes
al todo”. En V.V.AA.: La Aljaferia, vol. II. Cortes de
Aragén. Zaragoza, pp. 9-81.

GOMEZ BARRERA, J. A. (1992). Grabados
rupestres posipaleoliticos del Alto Duero. Museo
Numantino. Soria.

GOMEZ BARRERA, J. A. (1993). “Tradicion ¥
continuidad del arte rupestre en la Antigiiedad Tardia’.
En VVAA. La Cueva de La Camareta. Antigliedad y
Cristianismo, X. Monografias Histéricas sobre la
Antigiiedad Tardia. Murcia, pp. 433-448.

GOMEZ, F; MARTINEZ, ]. R.; PELAEZ, R.
(2000). Parque Cultural de Albarracin. Delimitacion de
entornos y carta de riesgos de los conjuntos con arte rupes-
tre del Parque Cultural de Albarracin. Zaragoza, diciem-
bre. Memoria inédita. D.G.A. y Ayuntamiento de
Albarracin.

GONZALEZ PEREZ, J- R. (1986-87). “Dos nuevos
abrigos con arte rupestre esquemdtico en el sur de la pro-
vincia de Lérida”. I Congreso Internacional de Arte Rupestre.
Bajo Aragon Prehistoria, VII-VIII Caspe, pp. 91-106.

GONZALEZ, R.; GONZALEZ, A.; AMANTE, M.
(1993). “Los graffiti mas recientes de la cueva de La
Camareta”. En VV.AA. La Cueva de La Camareta.
Antigiedad y Cristianismo, X. Monografias Historicas
sobre la Antigiiedad Tardia. Murcia, pp. 379-432.

GUITART, C. (1987). Los castillos turolenses.
Cartillas Turolenses m? 9. Instituto de Estudios
Turolenses. Teruel.

IBANEZ, E. J.; ORTEGA, J. M.; VIDAL, P.
(1992). ‘Nuevos conjuntos de grabados esquemati-
cos en la provincia de Teruel”. Arqueologia Aragonesa
1990. Gobierno de Aragén. Zaragoza, pp. 169-172.

IBANEZ, E. J.; ORTEGA, J. M.; VIDAL, P. (1994).
“Nuevos conjuntos de grabados esquematicos en la pro-
vincia de Teruel. 3* campana”. Argueologia Aragonesa
1991. Gobierno de Aragén. Zaragoza, pp. 53-56.

IBARGUEN, J. (1999). “Proyectos de restauracién
de la Cilla y de la Torre de la iglesia del Monasterio
de Rueda”. Monasterio de Rueda. Revista de la Escuela
Taller n® 9. Diciembre. Zaragoza, pp. 32-39.

IGLESIAS COSTA, M. (1985). Arquitectura romd-
nica. Siglos X-XI-XII y XIII. Arte religioso del Alto Aragon
Oriental. Vol. 1/1. Barcelona. Instituto de Estudios
Ilerdenses. Lérida.

LLORENS, M* D.; GUSI, F.; BARRACHINA, C.;
OLIVER, A. (1996). “Esgrafiats de tema naval i
altres gravats a la Torre del Rei (Orpesa, Castell6)”.
Cuaderns de Prehistoria i Arqueologia de Castello 17.
Castellon de la Plana, pp. 477-503.

MANDL, F. (1999). “Depictions of nine men’s morris
on rock in the northen part of the KalKalpen”. Tracce.
Online Rock Art Bulletin, 11. Febrero.
www.rupestre.net/tracce/tracell.html

MANAS, F. (1997). Las pinturas de la ermita de
Cabarias. Los Cuadernos de La Replazeta. La
Almunia de Dona Godina, Zaragoza.

MARCO, F. (1986). “El dios céltico Lug y el san-
tuario de Penalba de Villastar”. Estudios en Homenaje
al Dr. Antonio Beltran Martinez. Universidad de
Zaragoza. Zaragoza, pp. 731-759.

MARCUELLO, J. R. (1992). “La milenaria nave-
gacion por el Ebro”. En V.V.A.A.: El Ebro: Navegacion y
Pesca. Gobierno de Aragén. Zaragoza, pp. 13-26.

MARTIN BUENO, M; SAEZ PRECIADO, C.
(1998). “La actuacion arqueoligica” En VV.AA.: La
Aljaferia II. Cortes de Aragén. Zaragoza, pp. 157-249.

64l

O-1v

sTaue
e



154

>n
=

Al-Qann

MARTIN GUTIERREZ, C. (1995). “Esquema-
tizaciones humanas en las estelas altomedievales de
Cantabria”. VI Congreso Internacional de Estelas
Funerarias. Cuadernos de Etnologia y Etnografia de
Navarra, 66. Julio-Diciembre. Pamplona, pp. 403-
409.

MARTINEZ, J. (1995). ‘Grabados prehistéricos, gra-
bados histéricos: Reflexiones sobre un debate a superar”.
Revista de Arqueologia n® 172. Agosto. Madrid, pp. 14-23.

MAS CANALIS, D. (1985). ‘Roc de les Bruixes
de Prats. Des graffiti medievaux”. En Le domaine
Archeologique d"Andorre. Les Dossiers de Histoire et
Archeologie, n® 96. Dijon (France), pp. 56.

MESADO, N. (1989). Nuevas pinturas rupestres en
la <<Cova dels Rossegadors>> (La Pobla de Benifassa-
Castellon). Sociedad Castellonense de Cultura. Serie
Arqueologia VII. Castellon de la Plana.

MONTANO, C.; IGLESIAS, M. (1988). Grabados
rupestres en Alcdntara. Cdceres. Ayuntamiento de
Alcantara. Caceres.

MORENO, R. M?; BUENO, M.; PEREZ, D.
(1999). Memoria final de los trabajos de prospeccion arque-
olégica llevados a cabo en los terrenos afectados por el recre-
cimiento del embalse de Santolea (Castellote, Teruel).
Informe inédito. Diputaciéon General de Aragén.
Direccién General de Patrimonio Cultural. Zaragoza.

NAVARRO POVEDA, C. (1993). Graffitis y signos
lapidarios del castillo de La Mola (Novelda) y del castillo
de Petrer. Ayuntamiento de Novelda (Alicante).

NAVARRO, ]J. F.; DE LA ROSA, F. J. (1992-93).
“El complejo de estaciones rupestres del Lomo
Boyero (Isla de la Palma) y el problema de los gra-
bados cruciformes”. Tabona VIII, Tomo I. Universidad
de La Laguna. Tenerife, pp. 237-271.

ONA4, J. L. (1991). “Castillo de Peracense, 1988”.
Arqueologia Aragonesa, 1988-1989. Gobierno de
Aragén. Zaragoza, pp. 273-277.

ONA, J. L. (1994). “Castillo de Peracense, 1991”.
Arqueologia Aragonesa, 1991. Gobierno de Aragon.
Zaragoza, pp. 235-240.

PAZ PERALTA, J. A. (2000). “Consideraciones
en la identificacion de los grabados Rupestres
Histéricos-Medievales en Aragén (Siglos Xl-inicios
del XIII)”. Boletin de Arte Rupestre de Aragon, niim. 3.
Julio. Gobierno de Aragén. Zaragoza, pp. 141-162.

PICAZO, J. V. (2000). “Prospecciones en el término
municipal de Obon (Teruel). Campatia de 1999
Informe inédito. Gobierno de Aragén. Direccién
General de Patrimonio Cultural. Zaragoza.

PINON, F. (1982). Las pinturas rupestres de
Albarracin (Teruel). Centro de Investigacion y Museo
de Altamira, monografias n® 6. Santander..

PRIULI, A. (1985). Incisioni rupestri della Val
Camonica. Quaderni di Cultura Alpina. Edit.
Priuli&Verlucca. Ivrea (Turin).

REY LANASPA, J. (1997). “Datos arqueologicos
de Susin (Alto Gillego)”. Rev. Rolde n® 81. Zaragoza,
pp- 32-37.

RIO MARTINEZ, V. (1983). “Coleccion de signos
esoléricos del Alto Aragon”. En V.V.AA.. Signos
Lapidarios de Aragon. Institucién Fernando el
Catolico. Zaragoza, pp. 95-108.

ROSELL, J. (1998). Las Fuentes de San Cristobal.
Memoria de excavacion. Campasia de 1998. Area de
Prehistoria de la Universidad Rovira i Virgili (Tarragona).
Informe inédito. Diputacion General de Aragén.
Direccién General de Patrimonio Cultural. Zaragoza.

ROVIRA MARSAL, J. (Prensa). “Un conjunto de
abrigos con grabados lineales incisos en la comarca de La
Litera (Huesca)”. 1 Congreso de Grabados Rupestres
y Murales. Lérida, Noviembre de 1992.

ROYO, J.I. (1991). “El conjunto de grabados de
la Masada de Ligros (Albarracin, Teruel)”.
Arqueologia Aragonesa 1986-1987. Gobierno de
Aragdn. Zaragoza, pp. 23-26.

ROYO, ].I. (Prensa a). “Los grabados del Puntal
del Tio Garrillas (Pozondoén, Teruel). Una repre-
sentacion ecuestre de época ibérica”. Quaderns de
Prehistoria i Arqueologia de Castello n® 21. Ano 2000.
Castellén de la Plana.

ROYO, J.I. (Prensa b). “Las manifestaciones ibé-
ricas del arte rupestre en Aragbén y su contexto

arqueologico: Una propuesta metodologica”.
Bolskan n* 16. Huesca.

ROYO, J. L; ANDRES, J- A. (2000). “Los grabados
rupestres en Aragén y su soporte geologico”. Naturaleza
Aragonesa, n® 6. Zaragoza, Noviembre 2000, pp. 29-40.

ROYO, J. I.; BENAVENTE, J. A. (1999). Val del
Charco del Agua Amarga. (Alcaniz, Teruel). Un modelo
para la proteccion y difusion del Arte Rupestre Aragonés.
Ayuntamiento de Alcaniz y Gobierno de Aragén.
Alcaniz.

ROYO, J.L; GOMEZ, F. (1988 a). “Los grabados
de la Masada de Ligros, Albarracin (Teruel)”.
Boletin de la Asociacion Espariola de Arte Rupestre, 1.
Barcelona, pp. 1-5.

ROYO, J. I; GOMEZ, F. (1988 b). “El conjunto
de abrigos con arte rupestre de Mequinenza
(Zaragoza)”. Bolskan n® 5. Huesca, pp. 175-199.



ROYO, J. I.; GOMEZ, F. (1991 a). “Los grabados
de la Masada de Ligros (Albarracin, Teruel). IT cam-
pana”. Arqueologia Aragonesa, 1986-1987. Gobierno
de Aragén. Zaragoza, pp. 27-30.

ROYO, J. L; GOMEZ, F (1991 b).
“Prospecciones arqueoldgicas en Mequinenza
(Zaragoza). Campana de 1988”. Arqueologia
Aragonesa  1988-1989. Gobierno de Aragdn.
Zaragoza, pp. 25-29.

ROYO, J. L; GOMEZ, F. (1991 o).
“Prospecciones arqueolégicas en el término munici-
pal de Mequinenza (Zaragoza). Campana de 1989”.
Arqueologia Aragonesa 1988-1989. Gobierno de
Aragén. Zaragoza, pp. 31-34.

ROYO, J. I.; GOMEZ, F. (1994). “Nuevos yaci-
mientos con arte rupestre en Mequinenza
(Zaragoza)”. Arqueologia Aragonesa 1991. Gobierno
de Aragén. Zaragoza, pp. 43-51.

ROYO, J. L; GOMEZ, F. (1996). Los grabados
rupesires esquematicos de los <<Pozos Boyetes>> en
Penarroyas. Montalbdn, Teruel. Colecciéon Parque
Cultural del Rio Martin. Ayuntamiento de
Montalban. Zaragoza.

ROYO, J. L; GOMEZ, F. (1997). “Grabados
rupestres al aire libre en las Altas Cinco Villas: el
yacimiento del Corral de Lafita (Sos del Rey
Catdlico, Zaragoza)”. Arqueologia Aragonesa 1994.
Gobierno de Aragén. Zaragoza, pp. 35-44.

SOUTO, J. A. (1983). “Algunos signos mdgicos
musulmanes en la cerdmica <<verde y morada>> de
Teruel (Siglos XIII-XIV)”. En V.V.AA.: Signos
Lapidarios de Aragon. Institucién Fernando el
Catdlico. Zaragoza, pp. 109-126.

VIGUERA, M? J. (1995). El Islam en Aragon.
Coleccion Mariano de Pano y Ruata n® 9. Caja de
Ahorros de la Inmaculada. Zaragoza.

VINAS, R.; SARRIA, E. (1981). “Los grabados
rupestres del Raco Molero (Ares del Maestre,
Castellon)”. Cuadernos de Prehistoria y Arqueologia
Castellonense n® 8. Castellon, pp. 287-298.

V.VAA. (1983). Signos lapidarios de Aragon.
Institucion Fernando el Catélico. Zaragoza.

V.V.AA. (1992). El Ebro. Navegacién y pesca.
Gobierno de Aragbén. Zaragoza.

V.V.AA. (2001). “Leciniena”. En:
www.losmonegros.com/pueblos/lecinena.htm

ZARAGOZA, F. (2001). EI Archivo de la
Encomienda de La Almunia de Dovia Godina de la Orden
de San Juan de Jerusalén. Ayuntamiento de La
Almunia de Dona Godina n® 2. Zaragoza.

qqI

O-1vV

staue
e



