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LINDES
de Marta Mariio

ay una linde que se cruza men-

talmente entre la percepcion y la

representatividad, entre el objeto que

reclama la atencion y el sujeto que
inquiere en el espacio y fortalece su veracidad
acercandose y asimilando el contenido de lo
mirado. Aun, desde lejos, en una metdfora pro-
yectora, el espectador entra en su sistema visual
y ordena el paisaje, aunque siga a tientas el con-
torno duro de las lineas. Hay una linde entre la
imagen y su forma de composicion y hay lindes
entre la idea y su representacion en el material
que la soporta. Hay lindes entre la alegorfa cons-
truida y el fundamento que la ocupa y hay lin-
des entre el discurso proyectado como herencia
histérica pldstica y la innovacion renovada, en
este otro acontecer, que se hace suceso inducti-
vo, desfragmentado en multiples opciones de una
tinica mirada. Aqui se alcanza una percepcion
unitaria, de una comdn vision, que ha pasado por
numerosas interpretaciones: ya sea la académi-
ca contemplativa, de sujeto pasivo ante el pai-
saje o la del sujeto activo que la descubre por
otros transitos de la intuicién mds envolvente.
Entre éstas, aquella que establece la estdtica qui-
mera de un mediodia detenido, donde el tiem-
po, como nunca antes, pertenece a laimagen que
lo crea y no al ser que lo habita u otra llena de
seres que la pueblan en la rigidez de sus desti-
nos y atin otra, intuitiva, de intervencion direc-
ta en el espacio en el transcurso de la mirada, y
en ellas un mundo sensorial matizado de sere-
nidad, costumbrismo, indigenismo, quietud, suti-
leza o dramatismo.

Y este concepto se asienta en el soporte, un
soporte que no es la consuetudinaria razén para
exponer lo aprehendido, sino para integrar, inhe-
rente al hecho pldstico: es carnalidad pldstica impo-
sible de oscurecerse con la técnica y es el matiz
crucial de la operacion que no lastra la pro-
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puesta. Y situar esta propuesta de noche cuan-
do la gama cromdtica descansa mds viva ilumi-
nada por la luz de la calle, la noche recurrente,
donde el color que hace su oficio de luminosi-
dad se encarna en oscuridad y sigue gritando color.
La pieza organiza su discurso desde aquel que
ha descontextualizado, fragmentado, pero en
este ejercicio tiene que construir otro espacio des-
medido que sea relato, historia, canto, narrati-
vidad y sintetizarlo. El soporte que soport6 los
materiales de construccion es una metonimia
viva en la arquitectura de su idea. Esta linde es
el final de algo dado y el principio de otra hen-
didura, dentro de un lugar que sigue siendo
comtin para la mirada pero que deja de ser comun
para la representacion.

Y es de noche, y aqui la luz define su objeto
y su actividad, define su sustancia. Si pldstica-
mente ha sido una mirada donde los planos de
color sujetos a la construccion geométrica dan
el motivo de la pintura, elaboran el mensaje de
la representatividad, ahora la luz establecida por
el ser humano en un paisaje electificado, deja
que otra experiencia pictdrica crezca en la pro-
ximidad de la distribucion de la luz en el pale.
La capacidad del objeto para devolver laluz que
recibe es captada por la retina y reposada en la
superficie, no es homogénea, ni su paseo por la
pieza, ni su impresion: pdlida, amarillenta, blan-
quecina, se apoya sobre el color que hace nacer.
Hay también una luz que aparece y parece muda,
que no dice ni es dicha, pero tampoco calla, la
luz que crea el espacio y lo transita vertical-
mente. Explorar los campos del color con la
seguridad que da percepcion incontaminada de
recursos faciles, incorporar la fijeza de la noche,
descubir, atin de noche, a la altura de la luz, el
valor del color, el tono, el sesgo primitivo, o la
firmeza constructiva de la geometria; apostar
por una composicion, por unas herramientas,
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por una técnica, alejada de la fidelidad que la pintura lleva con-
sigo y volver a construir conceptos con nuevos hitos que situ-
en al espectador en otro contexto que inicia su andadura de vera-
cidad en estas proposiciones graduales.

La casa, el cubo, la seguridad de la estancia, de la geometria,
la seguridad del trazo pegado a la tierra y la noche que alcanza
la construccion y la incendia en luminarias que no se apagan
cuando el ser humano descansa lejos del color que deja en la

puerta de la casa. Y de noche se descubre la temperatura, la pure-
za, la armonia de los planos que ahora resultan de la intensidad
que se asimila de noche. Y a la sombra se le une otra sombra
apenas entrevista, oculta tras los perfiles, pero también la som-
bra define su espacio, lo interrelaciona en su otra luz bajo la
gran sombra intemporal que es la noche que cada dia se encien-

de en estas lindes.
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