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Resumen

Estetrabajo esresultado de un estudio etnomusi col 6gico realizado
en lacomunidad indigena nahua de Chilocuil, Taméan, municipio de Ta-
mazunchale, perteneciente a la Huasteca potosina (México). Entre la
musica que practican sus habitantes se encuentran |os vinuetes, género
musical relacionado con el culto alamuerte através de su gjecucién en
las ceremoniasde Vel acién de Cruz y Xantol 0. Desde unaperspectivase-
mi6ticaque consideralasrealizacionesrituales como textos, estetrabajo
pretende aportar elementos parala comprension de los procesos de sig-
nificacion musical, mediante el andlisis de las relaciones intratextual es
entre los lenguagjes musical, visual y verbal.
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The Path of the Dead: Intratextual Relations
in the Nahua Rituals of Velacion de Cruz
and Xantolo

Abstract

This paper is based on ethno-musicological research done in the
Nahua community of Chilocuil, Taman, in the Tamazunchale Munici-
pality, San Luis Potosi located in the Huastecaregion (Mexico). As part
of the music performed by its habitants we find the vinuetes, amusical
gender played in Velacion de cruz and Xantolo, which areritualsrelated
to the veneration of death. By considering these rituals as texts, this re-
search hopes to understand the processes of musical signification by
analyzing intratextual relations between the musical, the visual and the
verbal languages.

Key words: Music, semiotics, ritual, death.

INTRODUCCION

La Huasteca es una region ubicada a nororiente de la Republica
Mexicana. Abarca porciones de los estados de San Luis Potosi, Vera-
cruz, Hidalgo, Tamaulipasy Querétaro. Comparten €l territorio los gru-
posindigenas teenek o huasteco, otomi ofiafid, totonaco, tepehua, pame
o xi’ Ui y nahua (1), ademés de mestizos. La coexistencia de distintas et-
nias desde tiempos prehi spani cos, ha generado una configuracién cultu-
ral particular enlazona, que permite encontrar caracteristicascomunesa
todosellos, al tiempo que cadauno conservaelementos propios. Por otra
parte, laconquistaded territorio llevadaacabo por |os espafioles, dio [u-
gar aprocesos de sincretismo que hoy se pueden observar en un sinnd-
mero de précticas culturales, entre las que se encuentran los rituales.

Las ceremonias de Velacion de Cruz y Xantolo gue este trabajo
aborda, forman parte del sistema ritual denominado Costumbre, que
practican varios grupos indigenas de la Huasteca (2). Uno de | os objeti -
vos de dichas ceremonias es € de establecer la comunicacion entre los
hombresy lo sagrado. Lareligion delos nahuas delaHuastecay, en ge-
neral, delosgruposindigenasque habitan laregidn, concibeal osobjetos
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y seres animados como reflejos de un universo deificado, en el que mu-
chasdelasaccionesdeloshumanostraen como consecuenciaunaaltera-
cionenel equilibrio delanatural eza. Estarel acion «hombre-natural eza»
cumpleunafuncion codificadora, puescon base en ellaseinterpretan su-
cesos como laenfermedad y |as catastrofes natural es, entre otros. Por tal
razén, lareciprocidad esun mecanismo con el queseintentasalir deesta-
dos perjudiciales (sequia, enfermedad, caos), reestableciendo € orden
de los acontecimientos, o bien, prevenir dichos estados. La naturaleza
proporciona al hombre los recursos que necesita para vivir y éste, a su
vez, deberetribuirle através de of rendas que se hacen mediante actosri -
tualizados.

L os habitantes de Chilocuil, como la mayoria de los nahuas de la
Huasteca, tienen la creencia de que la gente al morir se transforma en
“vientos’. Estos son concebidos como entidades sagradas que pueden
causar bienestar o dafio a una comunidad o persona. Por gjemplo, un
viento puede destruir las milpas (3) o traer enfermedades (4), pero tam-
bién acarrean las nubes gque transportan el agua tan necesaria para los
cultivos. De agui gque la practica de ciertos rituales, busca controlarlos
mediante € ofrecimiento de dones. Asi, larelacion «hombres-difuntos»
se constituye como un cédigo con base en e cual seinterpretan lafatali-
dad o bonanza. L os humanos ofrecen dones alos muertosy éstoslesre-
tribuyen absteni éndose de causarles algun dafio, o actuando como inter-
mediariosparael buen curso delaproduccién agricola. Uno delosmeca-
nismos pararenovar y fortalecer el compromiso entre hombresy difun-
tos, eslarealizacion de los rituales que agui hos ocupan.

1. FUNDAMENTOS TEORICOS

El presupuesto tedrico que guid esta investigacion parte de los
aportesdelasemidticadelaculturay, méasespecificamente, del semidlo-
go luri Lotman, acercadel texto (Lotman, 1996). El autor sefialaqueade-
mas de ser agentes comunicativos, 10s textos cumplen las funciones de
generacion de sentido y de memoria colectiva. La primera se relaciona
con laconsideraci6n de que | ostextos son espaci os semi 6ticos heterogé-
neos, esdecir, que estan cifradosa menosdosveces, que presentan en su
interior dos 0 més|engugjes diferentes. La esenciadel proceso de gene-
raci 6n de sentidos no radica tinicamente en el despliegue delasestructu-
rasdelosdiversoslenguajes, sino en suinteraccion, atravésde un meca-
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nismo de traducci én inter semi6tica. Por otraparte, lafuncién de memo-
riacolectivasevinculaal hecho de quelostextos constituyen programas
mnematécnicos reducidos que tienden ala simbolizacion. Esto se hace
posible debido a que la cultura tiene mecanismos de identificacion, de
eliminacion delasdiferenciasy deelevacion del texto aestandar. En ese
sentido, Lotman habla de un eslabén intermedio entre el lenguaje y los
textos: el texto-codigo. Este no esun repertorio dereglas necesarias para
la construccion del texto, sino una totalidad construida sintagmética-
mente. Tanto en su proceso deformaci 6n como en lametadescripcion del

investigador, cada signo del texto codigo se nos puede presentar en for-
ma de paradigma. Pero parasi mismo y desde su propio nivel, es decir,

como totalidad sintagmatica, es algo dotado no sblo de unidad de expre-
sion sino de contenido.

Consideramos gue los rituales pertenecen a esta clase de texto,
pues cada realizacion es un todo construido sintagméticamente, pero al
mismo tiempo, presenta propiedades paradigmaticas que comparte con
todas|as ceremoniasdel mismo tipo. Desde estaperspectiva, la Velacion
de cruz y el Xantolo se constituyen como textos-codigo. Partiendo del
supuesto de que los textos son espacios semiéticos heterogéneos que
presentan en suinterior doso maslenguajes, proponemoslacategoriade
intratextualidad, y la definimos como el conjunto derelacionesal inte-
rior de un texto, que hacen posible la equivalencia convencional entre
lasestructuras deloslenguajes quelo constituyen, a través de un meca-
nismo de traduccion intersemidtica, con € fin de aproximarnos a los
procesos de significacion musical.

2. METODOLOGIA

Dado que lafuncion generadora de sentidos esta determinada por
larelacién entrelasestructurasdelos diversos|engua esque constituyen
al texto, nosdimosalatareade analizar € papel quelamusicadelos vi-
nuetes juegaal interior delosrituales, y suinteraccion con unidades pro-
venientes de otros lengugjes. Para €llo, juzgamos metodol 6gicamente
importanterealizar variosregistrostanto delaceremoniade Velacion de
cruzcomo del ritual de Xantolo. Desaf ortunadamente, el caracter intimo
y solemnedelaprimera, hizodificil poder presenciar varias € ecuciones,
por lo que tuvimos que conformarnos con una realizada en el mes de
marzo de 2003. No obstante, hemostratado de compensar laausenciade
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masregistros, através de entrevistas en las que lagente describelacere-
moniaen cuestion. Por su parte, € ritual de Xantolo fueregistrado duran-
tetresafios consecutivos (2001-2003). El registro deambossereaizd en
audio, video y fotografia. Ademas, en todas |as ocasiones se elaboraron
bitacoras que consignan la secuencia ritual, subrayando los siguientes
aspectos:

1. Accionesrituales. Qué serealizay como se hace.

2. “Actores’. Personasque participany € rol que desempefian en el ri-
tual.

3. Objetos. Ademas delos objetos, se describe larelacion que estable-
cen las personas con estos.

4. Conducta. Expresion corpora y gestual de |os participantes.
Hora. Momento preciso en el que cada accién serealiza.

6. Musica. Incluyelos nombresdelosintérpretes, las denominaciones
delos vinuetesy el espacio en €l que éstos se gecutan.

Otro de los procedimientos metodol 6gicos, consistio en realizar
entrevistasetnograficas. El gjede éstasgiraentorno alacosmovisiondel
grupo (sobretodo aquell os aspectos que estén rel acionados con lamane-
raen quelagenteinterpretalamuerte), ladescripcion delosrituaesy la
mUsica. Las personas entrevistadas desempefian distintosroles en laco-
munidad: musicos, curanderos, amas de casa, campesinos e incluso ni-
flos. Esto se debid alaconsideracion de quelacompetenciamusical y ri-
tual esta determinada, en parte, por la division social del trabajo y la
edad. No obstante, nos pareciaimportante ver qué aspectos se interpre-
tan colectivamente, mas alla de las motivaciones individuales.

En unafase posterior, sellevo acabo latranscripcion delos vinue-
tes grabadosen audio. Ademés delafechay lugar de gjecucion, lashojas
deregistro consignan|osnombresdelosintérpretes, |asdenominaciones
de cadapiezay laaccion ritual que se desarrollaba en e momento de su
gjecucion. De este modo, a cada transcripcion se le sefidlaron |os datos
mencionados. Por otra parte, serealiz6 €l andlisis musical de las trans-
cripciones, con el objetivo declasificar |aspiezasen tiposdevinuetes, es
decir, en sones (5) que, haciendo abstraccion de aspectos relacionados
conel estilodecadaintérprete, o con“errores’ de gjecucion, presentanla
misma secuencia sintagmatica. Unavez obtenidos | os tipos de vinuetes,
se analizaron los nombres que cada piezarecibia, asi como los momen-

o
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tos en que fueron gjecutadas, con €l proposito de ver si 10s tipos estaban
relacionados sisteméticamente con denominaciones o acciones rituales
especificas. En este sentido, debemos agregar que el andlisisdelarela-
Cion «secuenciasonora- nombre», constituye uno delosejes delameto-
dologiadebido aque ladenominacion es unaclave importante para des-
cifrar el sentido de unapiezamusical. Finamente, seanaliz larelacién
entrelas secuencias sonorasy las estructurasdeloslengugjesvisua (ob-
jetos, gestos, conductas) y verbal (nombres de los vinuetes, rezos, ora-
ciones), en los momentos especificos de g ecucion.

A continuacion presentamos unamuy breve descripcién delas ce-
remonias de Velacion de Cruz y Xantolo (6).

3. DESCRIPCION DE LOSRITOS DE VELACION DE
CRUZ Y XANTOLO

3.1. Velacion deCruz

L os habitantes de Chilocuil tienen la creencia de que cuando al -
guien muere, su “sombra’ (7) permanece entrelosvivos, sin percatarse
de su nueva condicion. Esta presencia puede acarrear catéstrofesalafa-
miliaeincluso alacomunidad. El ritual de Vielacion de Cruz -que serea-
liza, idealmente, alos nueve dias del deceso de una persona- tiene como
propésito hacerle saber a difunto que ya ha fallecido, e incorporar su
“sombra” a mundo de los muertos. Para ello, los familiares del finado
nombran aun padrino y una madrina, quienes tienen la responsabilidad
de mandar ahacer unacruz demaderay llevarlaalaiglesiacon el finde
ser bendecida. Dicho objeto adquiere un status especial, yaqueselecon-
cibe como ala“sombra’ mismadel falecido. Representaal cuerpo del
difuntoy constituye el simbolo dominante dela ceremonia, simbolo ha-
ciael cual van aestar dirigidas todas las acciones rituales.

Lanochede diafijado paralaentregadelacruz, losfamiliaresdel
difunto einvitadosserelinen en el patio delaquefueramoradadel muer-
to. Cuando los padrinos llegan, se arrodillan debajo de un arco confec-
cionado con ramasy flores, |o mismo hacen dosfamiliaresdel fallecido:
un hombre y una mujer. Estos of recen aguardiente a sus compadres (es
decir, los padrinos de cruz) y realizan el tlaltzicuines, acto mediante el
cual se derrama aguardiente sobre la tierra (aunque también puede ser
cualquier otrabebidaeincluso comida), antes de ser bebido por las per-
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sonas. El liquido (o lacomida) sevierte sobre siete puntos, querepresen-
tan los siete rumbos del universo nahua: los cuatro cardinales, mas €l

arriba, €l abajoy el centro. En ocasiones, basta con sefiaar |os primeros
cuatro, o uno solo. El acto tiene como propdsito ofrecer comidao bebida
alos Sefioresdelatierra, deidades delos nahuas Lamusicadevinuetes
y losrezos acomparian este encuentro. El padrino entregalacruz, traslo
cual, lascuatro personasque estaban arrodilladas selevantan encabezan-
dolaintroduccion delacruz alacasa. Unavez adentro, laacuestan como
si yacierasobre un atar que presentalaformade unatumba; dehecho, la
genteserefieread como“latumbadel calvario”. Comienzalavelacion.

Estaconsiste basi camente de rezos peri6dicos, ademéas de estar acompa-
flada por vinuetes.

A punto de amanecer, comienzalo quelos habitantes delacomuni-
dad denominan “ €l levantamiento de cruz”. El padrino y la madrinato-
man, cadaquien, uno delosextremoslateralesdelacruzy, a tiempo que
lagentereza, anunciandole que estdmuertay que debeir asu nuevamo-
rada, lavan levantando |entamente hasta que queda compl etamente pa-
rada. Asi permanece mientras todos |os objetos que conforman el atar
son depositados en ayates (8). A continuacion lagente sedirige haciael
cementerio, llevandolacruzy los ayates, asi comovelasy copal en sahu-
merios. En el camposanto, lacruzy el contenido delos sacos son deposi -
tados en latumbadel difunto. Tras unos rezos final es, acompafiados de
vinuetes, concluye la ceremonia.

3.2. Xantolo

En la Huasteca potosina |os indigenas nahuas utilizan el término
Xantolo parareferirsealafiestaenlaque secelebraalosdifuntos. Dicho
término es unatransformacion delapalabralatina Sanctorumque signi-
fica“ Todoslossantos’ (9). Lafiestade Xantolo comienzael 31 de octu-
brey termina el 2 de noviembre (10). Los habitantes de Chilocuil afir-
man que durante estos dias |os difuntos regresan a mundo de los vivos,
por lo que hay que recibirlos con respeto. Ello implicalarealizacion de
preparativos cuyo objetivo es tener listo todo cuanto se requiere para
acoger adecuadamente alos parientes fallecidos. De no ser asi, éstos se
pondran tristes o hastaenojadosa ver que hadielos espera. No ofrendar
alosmuertos puede ser motivo de desgracias paralacomunidad (11). El
altar es uno de los requisitos fundamental es para recibir alos parientes
muertos. Es el lugar de contacto entre vivosy difuntos. En él se colocan
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alimentosy bebidas, con € fin de agasgjar alos difuntos durante su es-
tancia Del altar saleun camino de pétal os de sempasuchil que se prolon-
gamas alladelacasay que tienelafuncién de guiar alos muertos.

Se consideraque haciael mediodiadel 31 de octubre comienzan a
[legar los difuntos a las casas de sus familiares. Su arribo es anunciado
por el tronido de cohetes. Enloshogares se prendenincensarios, se sahu-
mael altar conlaofrenday sehacen oraciones. Lafamiliaserelineanteel
altar. El jefedelacasa“habla’ alos parientes muertos, expresandoles €l
gusto de tenerlos nuevamente como cada afio, asi como |os sacrificios
gue se han hecho pararecibirlos debidamente. Asi mismo, lespidesuin-
tervencion paraquetodo marche bien, paraque hayatrabajoy alimento.
Despuésdeesto, el anfitrion losinvitaaservirsedelo que hay en el atar
y seredlizael tlaltzicuines. Cuando sejuzgaquelasamasyahan comido
y bebido, los humanos pueden tomar losalimentosy bebidasdelaofren-
da. Lo anterior serealizavariasvecestanto el 31 de octubrecomoel 1 de
noviembre ya que, segun afirma la gente, los muertos van llegando en
distintos momentos. Otrade las actividades que sellevan acabo durante
el Xantolo, consiste en visitar afamiliares, amigosy compadres, |levan-
do tamales(12) y en ocasionesbebida. Losanfitrionesreciben alasvisi-
tascon gustoy, a tiempo querecibenlosregal os, of recen también tama-
les. El tlaltzicuines se lleva a cabo varias veces durante € convivio.

El dos de noviembre se despide alas dmas de los difuntos. A las
docedel diasetruenan cohetes, pero estavez como anuncio delapartida.
Nuevamente seenciende copal y se hacen oraciones. El jefedelacasase
dirige alos muertos diciéndoles que ya se deben ir adonde pertenecen,
pues“ estamarcado” que esediadeben abandonar el mundo deloshuma-
nos. Unavez més, selessolicitaque cuiden delosvivosparavolver are-
unirse el proximo afio. Al igual que en €l ritual de Velacion de cruz, du-
ranteel Xantolo setocan vinuetes, pero enestecaso, conel finderecibira
las almas de | os parientes muertos (13).

4. VINUETES

L apal abravinuete es unaadaptaci 6n en lenguanéhuatl del término
minuete, que refiere a género dancistico-musical europeo, introducido
en México durantelaColonia. Dicho género se adapt6 alasprécticastra-
dicionales de cada regién, evolucionando de manera diferente en cada
una. Por tal razdn, encontramos baj o este término manifestacionesmusi -
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calesmuy diferentes en o que respecta alaforma, dotacion instrumen-
tal, métrica, usos, etc. En el caso de Chilocuil, el vinuete segjecutaconla
dotaciéninstrumental conocidacomo trio huasteco, que se compone de
violin, jaranay huapanguera(14). Lamayoriadelas piezas se construye
sobre la métrica de 2/4, aunque también existen sones en 6/8. La gente
sefidl aque estamusicatiene un caracter triste, puesesconlaquesedae
ultimo adios alos muertos.

En el apartado dedicado ala descripcion del ritual de Velacion de
Cruz, vimos que | os vinuetes acompafian todas las acciones destinadas a
despedir ala“sombra’ del difunto, representada por la cruz. Los nom-
bres que | os sones reciben hacen referencia aacciones, objetos, emocio-
nes, etc., propios dedicho ritual. Por otraparte, en laceremoniade Xan-
tolo, losvinuetes setocan principa mente haciael mediodiadel 31 deoc-
tubre, asi como del 1y 2 de noviembre. También suele ocurrir que los
mUsicos se organicen para“ir aechar vinuetes’ (ir atocar vinuetes) alas
casas de sus familiares, amigosy compadres. Lagjecucion delamusica
debe realizarse, en ambos casos, a |ado del altar familiar, cuidando de
dejar librelaparte en laque esta colocadalaofrenda, con €l propésito de
gue los muertos puedan acceder a€lla. Lo anterior resulta significativo,
pueslagente sefial aque, dado que estamusi caes sagrada, debeinterpre-
tarsejunto a altar. Las denominaciones delos vinuetes que se tocan du-
ranteel Xantolo, aluden aelementos propios delacelebracion, asi como
a aspectos vinculados con la Velacion de cruz (La santa cruz, El triste
adios, El encuentro, etc.). Sin embargo, tanto pararecibir alos difuntos,
como paratocar en casa de familiares y amigos, se empiezay termina
consonesquerecibenlosnombresde Lallegaday La despedida, respec-
tivamente, enfatizando asi, la accién que se readliza.

5. ANALISISDE LASRELACIONESINTRATEXTUALES

En el apartado dedicado alametodologia, se sefial 6 que los vinue-
tes tocados durante el ritual deVelacion de cruz, realizado en marzo del
2003, y las ceremonias de Xantolo correspondientes a los afios 2001-
2003, fueron grabados en audio y, posteriormente, transcritos. Asi mis-
mo, se menciond que el andlisismusical delastranscripciones, tuvo por
objetivo clasificar las piezas en tipos de vinuetes, es decir, en sones que
presentan la misma secuencia sintagmatica. A partir de lo anterior, se
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procedié aexaminar los nombres que cada piezarecibi6 en el momento
de su gjecucion. De dicho examen surgieron los siguientes datos:

1. Hay vinuetesque pertenecen aun mismotipo, perorecibieron distin-
tas denominaciones.

2. Hay vinuetesque pertenecen adistintostipos, perorecibieronlamis-
ma denominacion.

Algo similar ocurrié al analizar larelacion entretipos devinuetesy
momentos de gjecucion:

1. Hay vinuetes que pertenecen a un mismo tipo, pero fueron gjecuta-
dos en momentos diferentes, tanto al interior de un mismo ritual,
como en ceremonias correspondientes a diferentes afios.

2. Hayvinuetes quepertenecen adistintostipos, perofuerontocadosen
momentos similares.

Delo anterior se deduce que no existe unarel acién univocay abso-
|uta entre tipos de vinuetes y nombres o momentos de gjecucion. Por o
tanto, la significacién del género no radica en las estructuras musicales
como tales. De haber encontrado relaciones constantes entre | as secuen-
ciassonorasy las denominaciones o |os momentos de gjecucion, podria-
mos inferir que cada tipo de vinuete tiene un contenido particular. Sin
embargo, no ocurre asi. Por el contrario, los resultados nos conducen a
considerar que los significados se construyen de maneradinamica, en €l
momento mismo de la gjecucion.

Como se menciond anteriormente, el semidlogo Lotman sefidla
gue unadelasfuncionesdelostextos eslade ser agentesgeneradoresde
sentidos. Dichafuncidn serelacionacon laconsideracién de quelostex-
tos son espaci 0s semi 6ticos heterogéneos. Lainterpretacion del conjun-
to requiere de un mecanismo detraduccion. En apariencia, laausenciade
relacion univocaentre signos de diferentes lenguaj es nos conduce auna
situacion de intraducibilidad. Sin embargo, afirma el autor que*“...en e
orden de laconvencion cultural -formada historicamente de manera es-
pontanea o establ ecidacomo resultado de esfuerzos especiales- entrelas
estructuras de esos dos |enguaj es se establ ecen rel aciones de equivalen-
ciaconvencional” (Lotman, 1996:68). Asi, laesenciadel proceso dege-
neracion de sentidos de los textos, radica en lainteraccion de las estruc-
turas de los diferentes lengugjes, a través de un mecanismo de traduc-
cion intersemiotica.
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Desde estaperspectiva, los procesosdesignificacion musical vana
estar determinados por |as relacionesintratextual es entre las estructuras
del lenguaje musical (secuencias sonoras) y las de los lengugjes visual
(objetos, gestos, conductas) y verba (nombres de los vinuetes, rezos,
oraciones), en los momentos especificos de g ecucién. Esto explica que
diferentes secuencias sonoraso tiposdevinuetesreciban un mismo nom-
bre, del mismo modo que idénticas secuencias sonoras o tipos de vinue-
tes reciben nombres distintos, yaque el significado que seexpresaatra
vés de las denominaciones, se construye a partir del mecanismo de tra-
duccién intersemidtica, mediante el cual, se generan equivalencias con-
vencionales entre |l as estructuras musicales, visuales y verbales.

Si bien no existe unarel acién univocaentre las secuencias sonorasy
losnombres, laasignacion deestos tltimosen € momento delagjecucion,
nos proporcionaunaclave deinterpretacion del sentido conferidoalapie-
zamusical. El empame de las estructuras de los lenguagjes musical (se-
cuenciasonora) y verbal (nombre), produce una articulacion retoricaque
conduce a campos semanticosy genera una equivalencia convencional.

LaTabla 1 muestralos campos semanticos en |os que hemos agru-
pado algunos de los nombres asignados indistintamente a diversas se-
cuencias sonoras.

Debemosinsistir en el hecho dequeno hay correspondenciaunivo-
caentre cadauno delosnombresqueaparecenenlaTablaly tiposdevi-
nuetes. Esto significaquelas secuencias sonoras carecen, por si mismas,
decontenidoy que sdlolo adquieren en el momento en el que selesasig-
na unadenominacién, es decir, en el empal me de unaestructuradel len-
gugjemusical (secuenciasonora) y unadel lengugjeverba (nombre). Es
estaarticulaciénlaque generasentido. Pero éste cambiacuando alamis-
ma secuencia sonora se le relaciona otro nombre. Asi, en €l plano dela
expresion, el sintagmamusical esel mismo, sinembargo, &l contenido es
distinto. Lo inverso ocurre cuando tenemos diferentes secuencias sono-
rasalasque selesconfierelamismadenominacién: en el plano delaex-
presion, los sintagmas musi cal es son diferentes, pero comparten el mis-
mo contenido.

El ejemplo 1delaTabla2 muestralaasignacion dediferentesdeno-
minaciones a una misma secuencia sonora o tipo de vinuete. Por el con-
trario, el ejemplo 2 muestralaasignacion del mismo nombreadiferentes
tipos de vinuetes.
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Tabla 1
Acciones Demar cadores Objetos Emociones Demarcadores
temporales rituales oreflexiones espaciales
en torno
alamuerte
El encuentro Mafianero La Santa Cruz Latristeza El caminito
El recibimiento Triste Flores de mi No soy nadie
El brindis amanecer* pantedn Un diame moriré
Adiés del muertito* |El ditimo adiés* |  Laofrenda* Yani modo
Mi velacion Unaflor Paralamuerte no
La ofrenda* El incensador hay envidia
Adids amigo Lavela Mi tristeza
Cargando la Cruz Mi mesita Triste amanecer*
Mi velorio El atar El triste adios*
La despedida LaCruz
El triste adios* Flores del
El ditimo adiés* pantedn

L os nombres con asterisco pueden pertenecer amas de un campo semantico.

Tabla 2
L Exproakss Ll it
&l Ercnenro
£EY _onT LR Tpt P i Tt Fomiptag
| LN Tremen FERe e E T e P A g
g:.l1 __.i”r'l _"--‘.-,‘r,ﬂ:'_"a.- i Tl

Por razones de espacio, |os €y emplos musicales muestran solo lalineadd violiny la
primera frase de cada pieza. En términos generales, |os vinuetes se integran de dos fra-
ses que se aternan alo largo de la gjecucion.

L aasignacion de nombres asecuencias sonoras pone de manifiesto
el contenido queselesconfiere. Pero ¢quédeterminaqueun vinuetereci-
ba una denominacién particular? Larespuesta debe buscarse en |os mo-
mentos especificos de g ecucion, esdecir, enlainsercion delamusicaen
€l textoritual, y enlasrelaciones que éstaestabl ece con lasestructuras de
otroslenguajes. Como el espacio de este articulo no permite agotar cada
segmento delas secuenciasritual es presenciadas, noslimitaremosaexa-
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minar, amanerade gjempl o, uno delosmomentosdelaceremoniade Vee-
lacion de cruz registrada en marzo del 2003: e “levantamiento de la
cruz’, queserealizaalrededor delas seisdelamafiana, cuando comienza
aamanecer.

En ese segmento del ritual setocaron tres vinuetes, cuyas denomina-
cionesfueron El triste amanecer, El triste adidsy La despedida, respecti-
vamente. El primer nombrerefierea momentoene quesellevaacabo“e
|levantamiento delacruz” -6 amanecer-, asi como a sentimiento desatado
en dicho momento. El triste adiésy La despedida aluden alafuncion del
acto que seredliza, esto es, despedir ala“ sombra’ del difunto.

Entre los signos del lenguaje visual presentes en el “levantamien-
to”, destacaremoslacruz, € altar, lagestualidad delos padrinosy lacon-
ductadelos participantes. Laprimera, como ya se menciond, representa
ala“sombra’ del difunto. Las caracteristicas antropomorfas del objeto
son expresadas por las personas de la comunidad, quienes sefidlan que
los extremos superior einferior corresponden alacabezay los pies del
muerto respectivamente, mientras que los laterales corresponden alos
brazos. Lacruzllevainscrito el nombredel difunto, conlo que seacentia
su cualidad representativa. El altar por su parte, no es un atar comuan,
puesrepresentalaformade unatumba. Sobreél secolocalacruzcomosi
yaciera. El gesto mediante € cual |os padrinos lalevantan poco a poco,
esta destinado a despertar al finado. El ambiente se reviste de una gran
tristeza, y éstase hace evidente através delaconductadelagente quees-
tallaen llanto.

Las estructuras del lengugje verbal corresponden tanto alos nom-
bresdelos vinuetes, como alosrezos. Estos Ultimos serealizaron simul -
taneamente alagjecucion de El tristeadiésy La despedida. En el primer
caso, €l rezo subraya el despertar del yaciente: “levantate alma cristia-
na...”, mientras que en el segundo, parecieraser el muerto el que hablay
se despide:; “ adids hermanos, yame voy a campo santo...”.

Estamos ante un texto heterogéneo, esdecir, untexto en el que coe-
xisten, al menos, tres lenguajes diferentes: el musical, el visual y €l ver-
bal. Las denominaciones atribuidas a los vinuetes ponen de manifiesto
las relaciones intratextual es entre |as secuencias sonoras y las estructu-
rasvisualesy verbales. Laposicién yaciente delacruz representaal di-
funto que duerme, inconsciente de su condicion de muerto. Al despuntar
el aba, la“sombra’ esdespertadamediante el gesto delevantamiento de
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los padrinos. Es entonces cuando |a persona fallecida cobra conciencia
de que yano pertenece a este mundo y debe, por lo tanto, despedirse de
susfamiliaresy amigos. Laconductade lagente que estallaen llanto en-
fatiza el acto de despedida, asi como la carga emotiva que implica

Aloanterior sesuman lasestructurasdel lenguajeverbal, cuyo dis-
curso subrayalafuncion del momento.

En el segmento que acabamos de describir, las secuencias sintag-
maticas de las estructuras de loslengugjesvisual y verbal representan el
acto mediante el cual € difunto se despide defamiliaresy amigos. Cada
unarealizasu propiaformadiscursiva, pero el contenido esel mismo. En
el empalme delasestructuras de dichoslenguajes, se generaunatraduc-
cién intersemi6tica que las hace convencional mente equival entes, a pe-
sar de pertenecer asistemas semi6ticosdiferentes. Lo mismo ocurrecon
lamusica. Losnombresasignadosen el momento de g ecucion, ponende
manifiesto el mecanismo de traduccién inter semiética que hizo posible
laequivalencia convencional entrelas secuencias sonorasy lasestructu-
rasdeloslenguajesvisual y verbal. En este sentido, se generaunacons-
telacion deinterpretantes peirceanos, esdecir, de“ signosqueinterpretan
otrossignos’ (Liszka, 1996). Lamusicaesun interpretante sonoro delo
visual y verbal y, al mismo tiempo, éstos son interpretantes de aquélla.
Lo anterior se hace posible porquetanto |os signos como el texto del que
forman parte, estan insertos en un medio semiético comun.

El analisis delarelacion entre secuencias sonoras, nombresy mo-
mentos de gjecucidn pone de manifiesto las relaciones intratextual es.
Pero tambi én revelal osvincul os i ntertextual es, entendidalaintertextua-
lidad en un sentido amplio, como laapel acidn que se hace desde un texto
aotro. Enlas ceremonias de Xantol o que hemosregistrado, |os nombres
asignados alos vinuetes hacen alusi 6n tanto aobjetosy acciones propios
delacelebracién (Flor de sempastchil, El altarcito, El rosario, Lallega-
da de los muertitos, La reunion delos difuntos, y El recibimiento delos
difuntos) como aaspectosrelacionados con €l ritual de Velacion de Cruz
(La Santa cruz, La cruz, El triste adios, El adiés del muertito). Los pri-
meros se explican, igual que en Velacion de cruz, medianteel andlisisde
las relaciones intratextual es que tienen lugar durante la celebracién de
Xantolo. L ossegundos, por su parte, evidencian laapelacion aotrotexto:
Velaciondecruz. Pero enestecaso, laintertextualidad solo seentiendes
se han comprendido |os procesos de generacién de sentido mediante las
relaciones intratextuales, pues es através de éstas que |os vinuetes ad-
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quieren significado. Deestemodo, | as secuencias sonoras se constituyen
en agentes gque transportan significado de Velacion de cruz a Xantolo.
Esto no debe extrafiarnos, ya que ambos ritual es expresan la manera en
gue la gente de la comunidad interpreta la muerte. El fallecimiento de
unapersonamarcael inicio de unanuevarelacion entre €l difuntoy los
que le sobreviven. El ritual de Velacién de Cruzrepresenta el acto me-
diante el cual los humanos se despiden del muerto. Este accede a una
condicion ontol 6gica diferente que le confiere la posibilidad de causar
desgraciaso bienestar asusfamiliares. Del comportamiento deloshom-
bresdependelaconductadel fallecido. Por tal razén, cadaafio, duranteel
Xantol o, los habitantes de Chilocuil se esmeran en recibir adecuadamen-
teasusparientesfallecidos. La Velacion decruzno ponefinalarelacion
entrelosvivosy el difunto, més bien lainaugura, y ésta se renueva afio
con afio duranteel Xantolo. Larelacion intertextual que seestableceme-
diantela“cita” musical, recuerdael origen de dicharelacién. EI camino
de los muertos, de Velacion de cruz a Xantolo, se traza musicalmente.

6. CONCLUSIONES

El andlisis de las relaciones intratextual es expuesto develalos pro-
cesos de significacion musical, a partir de los vinculos estructurales que
los vinuetesestabl ecen con otrasdimens onessignicasdel texto. Laausen-
ciade relacidn univoca entre las secuencias sonoras y |0os nombres o mo-
mentos de g ecucion revelan que, en el plano delaexpresion, las estructu-
ras musi cales empleadas en cada momento de la secuenciaritual, pueden
intercambiarse. No obstante, sinimportar €l tipo de vinuete que seemplee,
su contenido esta fuertemente determinado por € empame de | as estruc-
turas delos diferentes lengugjes. El juego de las éstas hace posible que €
ritual, como texto, desempefie su funcidn generadora de sentido.

Consideramos que €l estudio delamusicaritual como discurso ce-
rrado en si mismo, poco aporta parala comprensién de los procesos de
significacién debido, principal mente, aque el funcionamientoinmanen-
tede unapiezao género musical, si bien conllevaaspectosgramaticales,
éstos pocasvecestienen unacualidad semanticapor si solos. El concepto
de intratextualidad nos permite ubicar ala musica como uno de varios
lengugjes queintegran latotalidad textual del ritual, estableciendo, en el
momento de la gjecucion, vinculos con estructuras propias de otros len-
guajes. Lacategoriapeirceanade inter pretante nos parece especia men-
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te dtil, puesdeterminalarelacion entre el discurso musical y el contexto
ritual, esdecir, entreel signomusical y el conjunto designosdeotroslen-
guajes, configurando asi, mediante procedi mientos de equivalencia con-
vencional, laconstelacion de significados asociados a hecho sonoro en
el momento especifico de la g ecucion.

Notas

1

Errébneamente, se suelerelacionar el términonahua conlosantiguos
mexicas 0 aztecas. El antropdlogo Jesus Vargas Ramirez sefialaque
esta confusién tiene su origen en la Congui sta, cuando |os espafiol es
aceptan lapalabraazteca o mexica parareferirse alasociedad domi-
nante en Mesoamérica. Como la lengua de éstos era €l nahuatl, se
considerd atodas las variantes dial ectales como indicadores de una
mismacultura. Sin embargo, lasevidenciaslinguisticas, arqueol 6gi -
casy etnohistoricas, demuestran que los distintos dialectos conlle-
van diferencias culturales. Lapresencia hahuaen laHuasteca se ex-
plicacomo resultado tanto delasinvasiones mexicas ocurridasen €l
siglo XV, apartir delascuales €l territorio quedd sometido a Impe-
rio azteca, como de migraciones que se dieron en diferentesmomen-
tos histéricos (Vargas, 1995).

Existen varios trabajos que abordan las ceremonias del Costumbre
entre distintas etnias de la region (cfr. Sandstrom, 1991; Medellin,
1990; Galinier, 1990, Boilés, 1969; Ichon, 1990), pero €l plantea-
miento de que estosritual es constituyen un sistema, esaportacién de
un estudio coordinado por los Drs. Gonzal o Camacho Diaz y Susana
Gonzdalez Aktories (Camacho y Gonzdlez, inédito).

Término con el que se designaalastierras de cultivo en gran parte
del territorio mexicano.

En ocasiones, cuando una persona cae enferma, se dice que “ pesco
unamal aire”, manifestando con ello la concepcion que se tiene de
algunos vientos como entidades dafinas.

Lapalabra“son” (en plural, “sones’), se suele utilizar como sindni-
mo de “pieza’ para agunostipos de musica, de tal modo que, en €l
Caso que nos ocupa, cada vinuete es un son que pertenece a género
Vinuete.
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6.

10.

11.

Debemosdecir quelas descripciones delas ceremoniasagui presen-
tadas, asi como €l andlisisposterior, corresponden especificamentea
datos obtenidos en la comunidad de Chilocuil. Aunque los rituales
de Velacion de cruzy Xantolo son practicados por lamayoriadelos
nahuas de la Huasteca, en cada localidad adquieren caracteristicas
particularesque nosimpiden hacer generalizacionesimprocedentes.

El concepto de“ sombra’ esunacategoriacomplejadentro delacos-
movisiéndelos nahuas Lo méscercano a mundo occidental -aries-
go deresultar simplistas- son los conceptos de amay espiritu.

L osayatesson sacosdefibranatural, muy empleadosen estaregion.

Entre los estudios que abordan el tema de lamusicay la danza de
Xantolo, recomendamos la tesis de Gonzalo Camacho y Maria Eu-
geniaJurado quetrata acercade la danza de huehues, en lacomuni-
dad nahua de Tepexititla, ubicada en |a Huasteca hidal guense (Ca-
macho y Jurado, 1995). Por otra parte, Amparo Sevilla hace una
compilacién de ensayos que describen las practicasmusicalesy dan-
cisticas realizadas durante el Carnaval y € Xantolo, entre distintos
grupos indigenas de las huastecas poblana, veracruzana, potosinay
gueretana (Sevilla, 2002).

Hay varios momentos previos alafiesta, enlos que serinde culto a
los muertos y se les hace saber que la gente se esta preparando para
sullegada. Uno delosmasimportantesesel 29 de septiembre, diade
San Miguel, pues se considera que en esta fecha se “ abren las puer-
tas’ paraquelosdifuntosemprendan el camino hacialascasasdesus
familiares. Al periodo que vadel 29 de septiembre a 30 de octubre
seledenomina timunemelia. Lagentelo traduce como “ estarse pre-
parando paralasfiestas contiempo deanticipacion”. Al parecer este
espacio temporal no se caracteriza Unicamente por las actividades
guetienen lugar, sino por ser unaépoca“perniciosa’. Sedicequed

arribo de los muertos genera un ambiente propicio alas enfermeda-
deseincluso alamuerte, por lo quelas personas deben ser muy cau-
telosasconlo quehaceny dicen, y tener especial cuidado conlosnhi-
fiosy las personas fisicamente débiles.

En lacomunidad se narran muchas historias que relatan las desgra-
cias ocurridas a personas por hegarse a poner €l altar pararecibir a
susdifuntos. Por jemplo: un sefior y sumujer discutian porque ésta
gueria poner ofrendaa sus muertos, y aquél se negaba. Ladiscusion
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seagravo, a punto de que el hombre golped asu esposa. Después sa-
li6 de su casay se dirigio a campo. Ahi escucho las voces de los
muertos que se acercaban alacomunidad. Entreellosseencontraban
sus familiares fallecidos, quienes se lamentaban de que no hubiera
nadie que los esperara. Sus compafieros los consolaban diciéndoles
que en reprimenda se llevarian a hombre con ellos. Tras escuchar
esto, el sefior corrid asu casay leordend alamujer quepreparalone-
cesario paralaofrenda. Despuéssefueadormir. Cuando laesposalo
guiso despertar ya estaba muerto.

Especie de empanada hecha de masa de maiz, envuelta en hojas de
platano o de maiz también, y rellena de diferentes condimentos.

A pesar de que el dos de noviembre esta sefialado como el diaen el
gue los difuntos regresan a su mundo, algunas personas celebran lo
gueseconocecomo el Pilxantolo. Durantesieteo quincediasel arco
permaneceenlacasa, a cabo deloscuales, sevuelveaponer unape-
guefaofrendade comida. Esto es porque se cree que los muertos no
se van inmediatamente y se considera que durante esos dias van
abandonando las casas de sus parientes. Lacomidaofrecidatienela
funcién de servir como especie de “lonche” [amuerzo] que los di-
funtos se llevan.

Lahuapanguerao guitarraquintaesun cordéfonodelafamiliadelos
laldes. Consta de cinco 6rdenes de cuerdas afinadas de la siguiente
manera: sol, re, sol 8avainf., si y mi. Proporcionalos registros gra-
ves delaarmoniao el pespunteo de bajos. La jaranatambién esun
cordéfono de lafamilia de los lalides. Posee cinco Grdenes simples
en su encordaduracon lasiguiente afinacion: sol, s, re, fa#, la. Para
mayor informacion sobre las caracteristicas de losinstrumentos, re-
comendamosel trabajo del mtro. Contreras sobre organol ogiamexi -
cana (Contreras, 1988).
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