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EL MODERNISMO EN SALAMANCA
LA CASA LIS

M2 Jesus Alonso Gavela

Aunque el Modernismo en Espafia suele situarse en las zonas mediterraneas o de periferia costera, quisiera que este
articulo ensalzara y diera a conocer uno de los muchos ejemplos que tenemos en nuestra Comunidad de Castillay Ledn.
En este caso se trata de Salamanca, pero bien podia ser otra cualquiera de nuestras ciudades-provincia y alin mas, como
en el caso de Astorga, con ejemplos bien explicativos, como el palacio Episcopal de Gaudi, la iglesia de San Andrés y un
largo etcétera.

Nadie duda de nuestro Pat
monio artistico en Castillay LeG
a lo largo de los siglos pasad
tenemos la historia viva en Ic"-
monumentos que nos rodeal ta formal, la arquitectura y el
iglesias, conventos, capillas, p& % : arte modernista, recogiendo la
lacios, catedrales y un largo € : e w \_ "Bl mejor herencia decimonénica,
cétera que enriquecen cualqu : ; 4 preparan el camino a las expe-
ra de las provincias de nuest riencias mas vivas y fecundas
Comunidad. del arte contemporaneo. No pa-

Pero hoy vamos a saltar en rece haber un punto de partida
tiempo vy trasladarnos al sigl Unico para este movimiento. La
XX, a los tiempos modernos, burguesia enriquecida y refina-
nuestra historia mas cercana da de fines de siglo y muchos
través de un ejemplo, revivir | aristocratas de distintos paises
fascinacion y el asombro ante europeos sentian la necesidad de
belleza. Es este siglo el del afia un arte enraizado en el pasado,
zamiento de la burguesia, de pero mas elegante y de mayor
vida en las ciudades, del amor 8 A = calidad que el ofrecido por los
las cosas bellas, de la maestria de los artesanos, de la sudirtistas historicistas o por los ingenieros del hierro y del
leza en unas clases adineradas que se rodean de lujo y agistal. En este momento hay una cierta resurreccion “ro-
tentacion. El azar y el destino han jugado bazas importanmantica” en corrientes literarias como el simbolismo, o en
tes para encontrar los ejemplos que necesitamos. actitudes estético-filosdficas como la de “el arte por el arte™;

Todo cambio de siglo trae consigo unas convulsionesla fantasia libre y creadora se despliega paralela a una de-
histérico-sociales, econdmicas y artisticas que asientariensa apasionada del goce y del placer que proporcionan
unos parametros de vanguardia frente al periodo anteriorlas artesNO HAY NINGUN EDIFICIO IGUAL A OTRO.

Con los ultimos coletazos del siglo XIX, cuando las gran- Como esta base social y psicolégica es comun a dife-
des capitales europeas vivian efervescentes con la consentes paises, el modernismo surge en distintos puntos de
truccidn de nuevos edificios y el desarrollo de las Exposi-Europa, aun cuando muy pronto las revistas, las exposi-
ciones Universales; en el &mbito arquitectonico, se pas&iones, la exportacion de ciertos productos y los viajes de
del estilo ecléctico a las grandes construcciones en acerdos artistas van a contribuir a que los hallazgos personales
Con la aparicién del hormigén armado, la arquitecturao nacionales alcancen una dimension internacional.
moderna recibe un impulso definitivo. Por lo que concier-  Es el modernismo, por tanto, un movimiento artistico
ne al arte, en una misma época conviven movimientos desuropeo que rompe con los historicismos y eclecticismos
signo muy diverso: del neoclasicismo a la abstraccidéndel periodo anterior; con independencia de las caracteris-
geomeétrica, del romanticismo a las vanguardias. ticas y denominaciones que el movimiento va a tener en

Muchas de las premisas sociales y arquitectonicas detada paisArt Nouveauven Francia,ModernStyleen In-
siglo XIX estaban destinadas a desembocar en el moderglaterra Jugendstily Secessionstén Alemania y Austria,
nismo, amplio movimiento estético, de difusion interna- etc.
cional, que se desarrolla aproximadamente entre los afios

1890y 1910. Constituye, crono-
I6gicamente, un periodo de tran-
sicidn entre los dos siglos, pero
también, desde el punto de vis-
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Una vez vistos estos conceptos generales, y centrandd
nos ya en nuestro ejemplo salmantino, la Casa Lis goza d
todas estas caracteristicas que acabamos de sefialar y ¢
expondré a continuacién. Lo primero y mas principal es el
encuentro entre dos grandes personalidades: la del promc
tor, verdadero mecenas cultural, hombre generalmente d
ideas avanzadas y de gran posicién econémica que confi
plenamente en el arquitecto que sabe interpretar su gust
constructivo y al que deja total independencia para elabo
rar la obra. “La colaboracion entre cultura e industria fue
una caracteristica esencial de la época”, dice Conrad Ke
en su libroHacia la Arquitectura de un Paraiscefirién-
dose en su caso a la relacion entre el arquitecto Antonid :
Gaudi y el Conde Guell, su gran protector. También noso =

tros en Astorga sabemos que si nuestro Palacio Episcopghchada norte. Todo el edificio rezuma una armonia que
lleg6 a levantarse fue por el empefio, el impulso y el ani-se complementé en la década de los afios 90, cuando fue
mo que le infundi6 el Obispo Grau y Vallespin6s. Otro sometido a una profunda restauracion que le concedio el
ejemplo muy cercano y que da pie a la “Casa Botines” degstado actual, convirtiendo a esta Casa en uno de los edifi-

Ledn, fue la “sugerencia” que el industrial y financiero gjos mas singulares, proporcionados y bellos de la ciudad
barcelonés don Eusebi Guell hizo a Antonio Gaudi paraastellana.

que levantara un “importante edificio a cuatro vientos en | 5 fachada norte es la que conserva la mayor pureza
el corazon mismo de la ciudad” a sus clientes y amigosmodernista, y la decoracion, tanto de los dos cuerpos de la
del sector textil, don Simon Fernandez y don Mariano tgchada como de la verja que rodea el patio, muy sencilla,

Andres, herederos a su vez, del fundador del negocio, elgcyerda el Art Nouveau belga. Sin embargo, la fachada
indust_rial gataléq, don Joan Homs BOtinéSqu_E? por de'ge-sur, gue da al rio, es la que mas llama la atencion por la
neracion linglistica hoy conocemos como “Edificio Boti- aticulacion de la galeria de hierro y cristal con el robusto

. - muro de piedra, adornado con ceramicas del taller de
Zuloaga... y mas aun por su espectacular escalinata impe-
rial, necesaria sin embargo para salvar la irregularidad del
terreno. Un gran arco de medio punto se abre en el centro
del muro con una sugerente escultura de Afrodita en me-
dio de una simulada cueva artificial. Una fachada que
corresponde a una concepcion clasicista comparable a la
gue lucian los hoteles parisinos del siglo XVIII.

No he sefialado suficientemente que su emplazamien-
to es verdaderamente singular - se halla sobre la muralla
L : s A el romana tardomedieval - y que su construccion no estuvo
L N v e exenta de la polémica correspondiente, pues hubo de tirar-
se una serie de casas pequefias, sin gran valor artistico, y
e S B S Rascea. - gue resultaba dificil de prever de antemano una construc-

o o _ cién de estas dimensiones y grandiosidad. Como he sefia-
nes” en Leon como he dicho antes. En el caso de Gaudiggo mas arriba, la proximidad de la fabrica de don Miguel
como vemos, es tan claro este contacto, que si se rompia lg pie del rio, le hacia buscar este sitio como lugar inmejo-
relacion humana, se acababa la obra ... En nuestro caspype para construir su casa y vigilar, asf, desde cerca, sus
toman contacto don Miguel de Lis, industrial del curtido pegocios industriales. En la historia del urbanismo salman-
que tenia una fabrica de pieles muy cerca del rio Tormes ¥ing esta perfectamente fotografiado el antes y después de
que descubrié las nuevas tendencias artisticas durante S@ste acontecimiento: se puede decir que la ciudad pasa de
viajes por Europa, y Joaquin de Vargas y Aguirre, arqui-na etapa tradicional en sus usos cotidianos (lavanderas
tecto andaluz, licenciado en ciencias y arquitecto provin-gp, g| rjo, tenerias) a otra mas evolucionada (se abren gran-
cial de Salamanca, buen conocedor de los trabajos de loges zanjas para una infraestructura doméstica), durante la
belgas Paul Ankar y Alphonse Balat. Elinterés de la ellteque se instala con el cambio de siglo el alumbrado pablico
industrial por unir cultura y comercio, reforma social y y el agua corriente en las casas.
expansi()n industrial, expresa tanto sus aspiraciones ideo- g| glemento del interior que destaca del edificio es el
I6gicas como las nuevas realidades que empezaban a sUjian patio central, verdadero eje de la vivienda, en torno

gir en este periodo. ) _ al cual, tanto en su piso bajo como en la primera planta,
Fruto de este encuentro nacera la casa Lis, adosada gy toda la vida de este edificio. Sus altas galerias

las catedrales. La Casa Lis (1905) es la obra modemistgginteladas apoyadas en columnas de fundicion hacen lu-
mas importante de la capital salmantina. Vigilada por elgjr ¢| hierro no s6lo como soporte sino como verdadera
rio '_I'c_;rmes,_al mecer de cuyas aguas reposa Eada dla,_ Eleza consustancial del edificio. En su origen, este patio
edificio comienza a construirse en los Ultimos afios del si-gr5 n espacio abierto, de gran tradicién espafiola en las
glo XIX por su fachada sur, y se remata en 1905 en laconstrucciones romanas y modernamente en la Andalucia
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De una manera coyuntural surge la personalidad de un
salmantino verdaderamente notable y singular: don Ma-
nuel Ramos Andrade (Navasfrias-Salamanca, 1944 —Bar-
celona, 1998), anticuario apasionado por los movimientos
Art Nouveau y Art Deco, que propone instalar en La Casa
Lis su magnifica coleccién de objetos decorativos de fina-
les del siglo XIX y principios del XX. Asi es como surge
el Museo Modernista de la ciudad, que esta considerado
como uno de los mas completos y bellos en estas materias.
El 6 de abril de 1995 abrio sus puertas, y se puede decir sin
incurrir en error que es un auténtico reclamo para la ciu-
dad de Salamanca y un espacio donde el Arte con mayus-
culas lo invade todo. En él, los visitantes pueden admirar
una coleccion de mas de 2000 piezas de artes decorativas
representativas de los dos grandes movimientos artisticos
de finales del siglo XIX y principios del XX, el Art
Nouveau y el Art Déco, repartidas en 20 salas y expuestas
en unas vitrinas especialmente disefiadas para acogerlas.
Sin duda ninguna es un espacio cosmopolita, tanto por las
piezas que se exhiben como por los cuantiosos visitantes
gue se acercan hasta él.

Hasta aqui, la historia del edificio que me ha motivado
ensefiarles por su originalidad y buen gusto.

Creo yo que falta una segunda parte de este articulo, y
es en lo que se refiere a las diferentes piezas que alli se
guardan - todas bien conservadas y de gran interés- , para
del arquitecto Vargas, pero con la remodelacién posterior‘:ono_c‘?r mejor esta burguesia gue decidio vivir rodeada de
se opt6 por cerrarlo con una imponente y magnifica Vi_exq_msnas obras en las que la mano de obra art_ese_ma llega
driera emplomada de Juan Villaplana, maestro vidriero ca-2 nlyeles de verdaderos artistas. Y _sobre todo, invitarles a
talan, siguiendo un disefio de Manuel Ramos Andrade YeNIr @ Salamanca a conocer _de primera mano esta Casa-
benefactor del edificio y mecenas del museo que poste!\/Iuseo que espero sea de su interes.
riormente se instalara en él.

Todo en esta obra es de precioso cumplimiento: el resto Fotografias: Imagen MAS
de las vidrieras exteriores e interiores forma un conjunto
de colorido y luminosidad que otorga al interior de la casa
una riqueza cromatica con la que el edlflglo no cqntaba e BLIOGRAFIA:
la época en la que fue construido. En el piso inferior desta-
ca la decoracion de los estucos de las puertas y |os friSO& onso Gavea, Maria Jsus “Gaudi en Astorga” Ediciones
corridos, en consonancia con la de las puertas de accesdonte Casino, 32 ed. Zamora, 2000.
desde el exterior. Se trata de los elementos decorativos mas o
modernistas de los que se conservan en la actualidad. LI%IZCA'?ATE’:]OSEMAR‘A dey otros “Historia del Arte” Ed. Anaya.

., L. , adrid, afio 2000.
man la atencién sus limpios suelos de marmol blanco.

En la parte superior o “piso noble”, sobresale de la ga-Edificio Gaudi de Le6n “Casa Botines”. Centro de
leria el disefio de los herrajes, con una representacion caSiocumentacion de Caja Espafa. Ledn, 1997.
centralizada en toda la barandilla de la flor de lis, en alu-

sion al apellido del propietario y promotor del edificio. . ~ . . : IV
Aqui destacan sus suelos de fina ceramica de pequefio tA_rqu_ltecto espafiol Contemporaneo. Licenciado en ciencias y
a peq %rqunecto provincial de Salamanca. Electo corresponsal de la

mafio en todas las habitaciones; la belleza y armonia dekeal Academia Espafiola en 1900. Autor de varios notables
salén principal, adornado con dos columnas monoliticastrabajos entre los que sobresale su “Catélogo razonado de curvas

de marmol de Carrara; los techos estucados de estil@eometricas”.
Fernandin in conserva algun I in ; )

el and to,,?ue aun co dse aba gu gde 0s gab ete?, ESCARPIZO, BeniTo.- HUERTA, FERNANDO.- SENDO.  “Gaudi para
uln argo etcetera que se descubre cada vez que se ContelByenes” [ e6n/Gaudi 2002.
pla.

Don Miguel de Lis no disfruté mucho de su casa, ya “Espai Gaudi”. Guia de La Pedrera Autor: Daniel Giralt Miracle

que fallecié en 1909, y el pa|acete pas(') a ser residencia dRublicacion de la Fundacion Caixa de Catalufia. Barcelona, 1997.

ras familias ilustr la ci h . . . -
?t asba d as dUSt esdelac y,dad’ laslta}dquﬁ p?co a poc?(ENT, ConraD. “Hacia la Arquitectura de un Paraiso” Ediciones
ue abandonado y permanecio en el olvido hasta muy repeimann Blume. Madrid, 1992.
cientes fechas. El Ayuntamiento de Salamanca consiguio,
mediante la expropiacién, salvarlo de la ruina total y deci-R.R. Revista de Restauracién y Rehabilitacién. “Casa Lis”
di6 acometer una reforma en su totalidad en los afios noSalamanca. Textos de Pedro Pérez Castro y Chloé Signes. N°
venta, como ya he dicho anteriormente. 86, abril del 2004.

EDITORIAL ESPASA CALPE. “Joaquin de Vargas y Aguirre.



