En torno al teawvo del Siglo de Oro

EN TORNQO A EL PRINCIPE CONSTANTE DE CALDERON

A la memoria de Don Antonio Machado.

Juiic Rodrigucz Puértolas
Yniversidad Aunténoma de Madrid.

El Principe Constante se estrent en 1629; Calder6n no habfa cumplido
aun treinta afios. Para entonces, la anexién de Portugal a la corona espaiiola,
realizada por Felipe I en 1580, tenfa ya una historia de casi medio siglo. Estos
datos, que parecen fundamentales para interpretar et sentido de 1a obra, habré
de recordarlos m4s adelante.

Es bien sabido que Calder6n construye E! Principe Constante sobre un
suceso historico gue, a su vez, no se explica sin otro ocurrido previamente. En
efecto, en 1415, ¢l rey Juan I de Portugal, acompaifiado del quc habrfa de ser
su sucesor, Don Duarie, v de otros principes y nobles -¢l futuroe Enrique el
Navegante, por ejemplo- acomete y logra la conquista de Ceuta. En 1437, los
portugueses intentan en un segundo acto, la toma de Tdnger, que termina
infelizmente, con el principe Fernando y otros importantes caballeros prisio-
neros de los marroquies. Quedard como cautivo y rehén Don Femande, al que
se le ofrece la libertad a cambio de ta devolucion de Ceuta. El principe, bien
Hamado constante, muere en Fez en 14473, sin recuperar sy libertad, al no
aceptarla en modo alguno a cambio de 1a dicha ciudad. Calderdn hace del
principe portugués un mértir cristiane y un mdrtir histérico. '

Tan dramético asunto atrajo no séle a Calder6n, pucs existc otra obra de
atribucion dudosa -acaso de Lope de Vega-, La fortuna adversa de Don
Fernando de Portugal, que no tiene, ni con mucho, 1a fuerza de EI Principe
Constante, ni siquiera ya en el mero tfalo. (1) Por lo demds, el drama de
Calderénharecibido alolargodel dempoelogios de grandes figuras espafiolas
y noespaficlas. Seguramente lomds espectacular es lo dicho por Goethe, guien
lleg6 a alirmar lo que sigue:
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§i Ia poesia desapareciese completamente de este mundo, podria recons-
truirse a ravés de esta pieza teairal {2).

El propio Goethe dirigié 1a puesta en escena de £ Principe Constante en
{a'Weimarde 1811. Por su parte, para Schopenhauer se trataba de un prototipo
de tragedia cristiana moderna, (3) Viniendo més cerca, Marcelino Menéndez
Pelayo afirmaba que es “una de 1as obras més bellas de nuestro autor y del
teatro espafiol”. (4) Y para Alberto Porqueras Mayo, su editor modemno, una
“mezcla perfecta y balanceada de elementos formales musulmanes incrusta-
dos a una tensidn de perfeccién cristiana”. (5) Incluso Don Antonio Machado,
conocido denostador del Barroco, pensaba que

como obra de teatro nada hay, acaso, més sdlido en nuestras letras que una
comedia de Calderdn; por ejemplo: El Principe Constante {6).

Por cierto, quc ¢l mismo Machado sefialaba que “no se represenia en
Espafia desde los tiempos de Isidoro Méaiquez”(7). Como es bien sabido, serfa
el famoso escendgrafo J. Grotowsky quien habria de Hevar a las tablas 1a obra
de Calderén ya en los afios sesenta de nuestro siglo; (8) después hubo que
esperar de nuevo hasta 1988, cuando se escenificé en el Festival de Teatro de’
Mérida. Pero esto son curiosidades ajenas a la propia obra. :

Mis de uncriticocontinda haciendo suyas las palabras de Angel Valbuena
Prat con referencia a El Principe Constanie, segin las cuales s fratarfa deun
“drama sacro”, (9) Pero es, evidentemente, mucho mds que eso. ;Serd preciso
recordar algunos bien conocidos conceplos acerca de la sociedad barroca
espafiola y del papel del teatro en cila? ;jSerd necesario recordar también que
criticos de tendencias varias -con alguna excepeidn- coinciden en sus valora-
ciones en esie punto? Veamos algunos casos, Fernando de los Rios hablaba ent
1927 de 1a “identificacion entre confesién y nacionalidad, patria y religién”,
identificacién que resultarfa en “la fusién de Iglesia y Estado”, enla creacion
de un “Estado catdlico cerrado”. (10) Descendiendo ya al caso del teatro,
escribfa Kard Vossier en 1933:

En toda Ia comedia espafiola de la época, la espontaneidad humana se
muestra cnsombrecida v menoscabada por una razdn de Estado santificada

religiosamenie {11).

Y José Antonio Maravall en 1972;
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En el teatro barroco surge Iz imagen de la sociedad gue los grupos
dominantes v a su cabeza la Monarquia se esforzaban per imprimir y
conservar ent las mentes de todo un pueblo, probablemente para evitar o
rectificar ciertas desviaciones criticas {12).

G José Marla Diaz Borque en 1976:

La comedia acepta los valores y creencias de la época y se mueve en ¢l
férreo mundo conceptual, compartido por los espectadores, de religidn,
patriz, monarquia {...) La comedia no encierra ningiin tipo de critica (...) {13).

Hay excepciones, sin duda, que acaso mejor convendrfa llamar contradic-
ciones. De cualquier modo, afiddanse a todo io anterior, ademds de otras
muchas cosas que pudieran citarse, las magnas interpretaciones de Américo
Castro y de Néel Salomon, y tendremos ahi, por (in y sin dudas, Ia gigantesca
mole de 1a sociedad mondrquico-sefiorial espafiola emergiendo de los escena-
rios de 1a época. Bien rotundamente lo dijo alguien de muy distinto signo
ideolégico, Ernesto Giménez Caballero, al hacer la que con toda probabilidad
eslamds concisay acertada definicion deia comediaespafiola: Elreatro, como
propaganda de un Estado Universal (14).

Bien conocidoestodolo anterior, mas parecfanecesariomencionario aguf
para centrar lo que sigue, un comentario concreto sobre £! Principe Constante
ylo que esta obra puede ofrecer mds all4 de su cardcter de “drama sacro”, tantas
veces aceptado, como ya dejé mencionado.

Porque a vueltas de muchas cosas -por 1o demads bien calderonianas- hay
aguf un profundo sentido politico, esto ¢s, nacional, peninsular ¢ imperial.
Recordemos algo de 1o ya dicho mds arriba: 1580, anexién de Portugal a la
corona espafiola, con o que al imperio de Felipe If 5¢ une ahora ¢l imperio
poriugués; 1640, gueira y separacién de Porfugal. Entre ambas fechas, en
1629, Calderén estrena El Principe Constante, obra de tema historico portu-
gués y con héroes portugueses. (Qué pudo mover a Calder6n a escribir este
drama pormgués ?. Todo lector de la obra ha podido notar ¢l curioso hecho de
que en el texto se confunde deliberadamente y en mds de una ocasion a
portugueses con espaiioles. Calderdn utiliza aquf un famoso romance de
Géngora de tema morisco, Entre los sueltos caballos (1.x1.34), el cual, entre
otras cosas, sitve, precisamente, para identificar a portugueses y espafioles; asf
cuando Muley se dirige 2l principe Femando (utilizando dos versos de dicho
romance) de cste modo: “valiente eres, espafiol, / y cortés como valiente”.
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Muley llama espadiol a Don Fernando en otro momenio de este parfamento
(34}, pero también portugués en otras dos ocasiones de 1a mmisma escena (38,
39), ¥ de nuevo espafiol (39). Mids extraordinario es que €l propic Don
Fernando se defina a sf mismo como espaiiol, también en dicha escena (32).
No se trata de una posible confusién. Creo que laidentificacién que Calderon
hace entre espafioles y portugueses es total, es decir, que para €1, en 1629,
Periugal es parte tan integral de Espaiia como podria serlo Andalucta, Castilla
o Catalufia. O dicho de otromodo: Espafia y 1o espafiol han absorbide al resto
de las manifestaciones histGricas peninsulares de modo definitivo. Se equivo-
caba Calderén, claro estd; ya sabemos que en 1640 Portugal recuperaba su
independencia, y que en ese mismo afic Catalufia estuvo a punio de obtenerla
suya. De ¢ste modo, y desde Ja 6ptica nacional-imperialisia calderoniana, se
habfa logrado aquello de “un monarca, un imperio y una espada”. Y no s6lo
eso. Como ha dicho un critico, "En EI Principe Constante Calderdn se ocupa
de un tema muy concreto,

el del ideal cristiano de las guerras de conguista, motivo tipicamente medie-
val y presente en primera fila de El Principe Constanze {...) Calderdn habria
recogido cn el drama los ideales de 1a grandeza de Espafia forjada en la gnerra
de reconquista y en Ia colonizacidn americana (...}, esa grandeza que los
textos literarios recojen (sic) precisamente cuando en la realidad empezaba su
dechive (15).

Ciertamente, pero ha de nolarse que esa empresa citada no fue solamen-
te espafiola, sino también portuguesa, y que ahora, para Calderdn, 1a parie
portuguesa queda sin duda englobada, absorbida y asimilada por la parte
espafiola. Y de 1o cual tenemaos hoy como herencia el propio caso de ia ciudad
de Cewta -el leit motiv de 13 obra-, dicho sea de paso. Esto es: 1as viejas luchas,
descubrimientos y conquistas porfuguesas son asumidas por Espafia como
cosalinica y propia. A partir de ahf, todo es posible en Bl Principe Constante,
que se yergue de este modo en verdadera “propaganda de un Estado Univer-
gal”, como dijera Giménez Caballero.

Asf 1as cosas, que la cmpresa africana haya side asunio portugués no
revisie el menor preblema histrice, ni el que los héroes sean también
portugueses: ya todos somos uncs, Por si esto no quedase todavia claro,
Calderdn va a acudir, aderads, 2 unc de sus temas predilectos -y no sélo de €}
y necesarios: el del Rey como pilar que sustenia {odo un complejo sistema,
coronado por lateligion catdlica, En efecto, En cierto momento, el principe
Fermnando le dice al monarca musulmédn nada menos que lo siguiente, donde
sc transparenta la fidelidad calderoniana a la Monarqufa y su respeto por la
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figura de los reyes, sean moros o crisiianos:

Rey e llamé, y aunque seas

de otra ley, es tan augusta

de los reyes la deidad,

tan fuerte y tan absoluta,

que engendra Animo piadoso (I1Lvu. 102-103).

Se embarca a rengldn seguido Calderén en un panegirico de 1a realeza,
ejemplificando con ejemplos tomados de 1a naturaleza.

animal, terresire, acudtica v aérea:
al ledn, rey de ias fieras,

que cuando la frente arruga

de guedejas se corona,

s piadosg, pues que nunca

hizo presa en el rendido.

En las saladas espumas

del mar ¢l delfin, que es rey

de los peces {...)

El dguila caudalosa,

a quien copete de plumas

riza el viento en sus esferas,

de cuantas aves saludan

al sol es emperatriz...
£103-104).

Detrds de todo Lo cual, por o dem&s, se transparentz el hecho, incontro-
vertible para Calderén, de que en.el Portugal de 1629 yano hay reyes, o mcjor
dicho, hay uno, que se Hama Felipe IV de Espafia,

Podemos as{ pasar aocupamos del héroe, det constante Femando Ei cual
es, sin duda, calderonianohastalamédula. Pues comobiense sabe, enel teatro
de Calderon todo se centra en tomo al protagonista, "o que conileva una
mayor dosis de subjetivisme ¢ incluso de psicologismo. Los de Calderén son
asf héroes razonadores y pensantes, monologadores. Se manejan conceptos,
abstracciones y todos los clementos ideolSgicos necesarios, recubiertos de un
abrumador y no por ello menos atractivo recargamiento estilistico” (16).

Asf es el principe Don Femando, que es calderoniano también en algo
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mds: en su esquema de autorrepresién y autodominio y autocontencidn, tan
semejante a, por ejemplo, el Segismundo de La vida es sueiio (17).

Se cumple aquf de modo perfecto 1a bien conocida ley de subordinacion
del drama barroco: un personaje central (el principe poriugués en este caso),
ysometidos aeseeje, yentormoaél, todolo demds, otros personajes, acciones,
subtemas (estos, a veces, no desarrollados en todas sus incitantes posibilida-
des, comoen El Principe Constante ¢s el del amor). El viejo y tépico sfmbolo
barroco de la columna saloménica funciona aquf de forma absghita, Mas no
se olvide: en el centro de ese eje que ¢s ¢l héroc, estd, domindndole todo, {a
ideologia. Todo, enefecto, colabora a*la soberbia construccidn del conjunto”,
(18) construccidén que Antonio Machado comparaba conuna “catedral de puro
estilo jesuita”. (19) Ello comienza con 1a personalidad del propio héroe, que
si bien se nos presenta como desmesurado en su obsesion religioso-naciona-
lista al no aceptar la libertad a cambio de la devolucién de Ceuta a los
musulmanes, aparece también, como ya se dijo, haciendo un caracterfstico
gjercicio de autodominio ante el dolor, la esclavimd y, por fin, 1a muerte. En
cuanto alo primero, basie recordar el final de ia importante escena séptima del
Segundo Acto (66): '

Rey. Hoy Ceuta estd en tu poder:
si cautivo te confiesas,
st me confiesas por duerio,
ipor qué no me das a Ceuta?
Fernando.  Porque es de I2ios y no es mia
Rey.  Pucs no tendrds libertad.
Fernando.  Pues no serd tuya Ceuta,

Y en cuanto a lo del antodominio, véase come cl principe acepta su
prdximamuerte, donde, ademds, se nos ofrece unamuestraexquisita de ta mas
pura ideolegia barroca:

Hombre, mira que no estés
descuidado: 1a verdad

sigue, que hay eternidad;

y otra enifermedad no esperes
que te avise, pues i eres

t mayor enfermedad.
Pisando la tierra dura
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de continue el hombre estd,
y cadz paso que da

es sobre su sepultura.

Triste ley, sentencia dura

es saber en cualquier caso
cada paso (jgran fracasol)

es para andar acdelante,

y Dics no es a hacer bastante
que no haya dado aguel paso.
Amigos, a nri fin lego:
lievadme de aquf en 10s brazos

(L v, 110). -

A la luz de todo esto, adquiercn su verdadero relieve y sentido los dos
famosos sonctos en que Calderén comntrasta -bien barrocamente- amor y
beiteza con muerte, pero también Io terrenal con lo espiritual: lo primero en el
soneto de Fénix; lo segundo en £] de Fernando. (20) Pues sin duda, la muerte
seftoreard con su presencia prevista y por fin real la historia del principe
constante, y de la vida toda. Pero, no 1o olvidemos, junto a 1a muerie y sobre
ella Dios, esto es, el Dios catélico de 1a Espafia Imperial. Bastard recordar el
soneto de Don Femando:

Estas, que fueron pompa y alegria
despertando af albor de 1a mafiana,

2 1a tarde serdn 14stima vana,
durmiendo en brazos de 1a noche fria.
Hste matiz, que al cielo desaffa,

iris listado de oro, nieve y grana,

serd escarmiento de 1a vida humana:
jtanto se emprende en término de un dia!
A florecer Ias rosas madrugaron,

y para envejecerse florecieromn:

cuna y sepulcro en un botén hallaron,
Tales los hombres sus fortunas vieron:
en un ¢ia nacieron y expiraron;

que pasados los siglos, horas fueron

(H.xv,75-76).
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Por otrolado, en esta obra hay una presencia continua delmar, justificada,
desde luego, por puras razones realistas e histéricas. EImar, que si porunlado
puede ser el mar de las hereicidades, descubrimientos y conquistas, es también
y de nuevo anuncio de tragedias y sobre todo de mucrte, como en el viejo Jorge

Manrique. Veamos alguros ejemplos.

Zara.

Rosa.

Fénix,

Hazte al mar, un barco sea

dorado carro del sol.

Y cuando fanto arrebol

eITar por sus ondas vea,

con gran melancolfa

el jardin del mar dira:

“yg el 80l en su centro estd,

muy breve ha sido el dfa”
(I.ns.6-7)

Porque el jardin, envidioso

de ver las ondas dei mar,

su curso quicre imitar;

v asi, el céfiro armoroso

matices rinde y olores

que, soplando, en ellas bebe;

y hacen ias hojas que mueve .

un océano de flores

campa azul y golfo verde;

siendo, ya con rizas plumas,

va con mezcladoes colores,

el jardin un mar de flores,

y el mar un jardin de espumas (7-8},

La desrealizacién de lo real es aquf tan evidenie como propiamente
barroca. Y sobre todo lo que Muley en otro fugar, con ese cxtraordinario uso

de lo pictdrico, y por lo mismo, engafioso e ilusorio:
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UNos visos, unos ejos,

que ¢n perspectiva dudosa

parecen montes tal vez

y tal ciudades famosas,

porque Ia distancia siempre

monsirzos imposibies forma,

asf en pafses azules

hicieron luces y sombras,

confundiendo mar y cielo

con las nubes y las ondas

mil engafios ala vista,

pues ella entonces curiosa

s6io percibi6 los bultos,

v no distingui6 las formas.
(1v.14-15).221).

(Podrfamos pensar que, pese a 10do, hay en £l Principe Constante algin
elemento ajenc y como desligado de la tan repetida armonfa barroca del
conjunto? Acaso se podria considerar asf el comentario que ¢l propio Calderén
hace sobre el delirante estilo sermonario de fray Hortensio Paravicing, en
versos que fueron eliminados en las ediciones. Estaban puestos, malignamen-
te, en boca del gracioso Brito (L.viii), y eran 1os siguientes:

Una oracién se fragoua

funebre, que es sermon de Berberfa,
panegirico es que digo al agua,

y emponomio horiénsico me queio; -

porgue este eniojo, desde que sc fragua

con ella el ving, me quedd, y es ya viejo (22).

Pero clertamente que la retacién orgdnica con el conjunto de la obra no
parece muy ¢lara. Se puede discutir si el poder de Paravicino atemorizd 0 no
a Calderdn, pero o cierto es que la supresién de estos versos contribuy6 a la
concentracién dramética e idecldgica de ta obra (23).

Mencién aparte merece 10 que podrfaros Hlamar el (ratamiento de la
morisma en El Principe Constante. Calderén otorga a los musulmanes una
dignidad evidente (no exenta, eso si, de crueldad en el caso del Rey de Fez, la
cual, por otra lado, es necesaria para el desarrollo argumental y para acenturar
los sufrimienios de Don Femando). Se habla, cn efecto, del honor, cabaliero-
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sidad ¢ hidalgufa de Ios moros -siempre que sean nobles- ¢ incluso se ega a
una “suprema concesion ideoldgica™ (24}

Muley. Al4 te guarde, espafiol.
Fernando,  Si Al4 es Dios, con bien te lleve
: {1.x1.39).
En otro momenio Muley habia otra vez con Fernando, y dice;

que sepas que hay en el pecho
de un moro lealtad y fe (xv.78)%

previamente, y refiriéndose a los cristianos, el propio Muley habfa dicho:

(...} ¥ aunque moro,
Ies di alivio en sus congojas
{Iv.17).
O el propio Rey de Fez:

Hable ¢! portugués, que, en fin,
por de cira ley se le debe
més honor
(1L.1v.82).

Por otro lado, es bien imeresanic cl hecho de que Ceuta aparezca
personificada como una novia deseada y deseable, de acuerdo con yna vieja
fradicién de 1a poesia drabe, en que las ciudades, precisamente, son conside-
radas como novias; as{ ocurre en ¢l famoso y tradicional Romance de
Abendmar, con referencia a Granada. (25) La consecuencia parece clara;
también lo moro estd ya asimilado. Como caracterfstico contraste barroco, no
puede faitar Ia inevitabie broma casticista del gracioso de tumo, aguf Brito:

Moros, tened compasion
y algo que este pobre coma
Ie dad en esta ocasion,
por ¢l santo y zancarrén
del gran profeta Mahoma
(HLvi. 101).
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Donde el zancarrén de Mahoma no es, como aiguien ha dicho, (26) “el
que ensefia ciencias ¢ artes de que entiende poco”, sino como dice el
Diccionario de Autoridades,laman (asf) porirrision los huessos de este falso
propheia, que van a visitar los moros a la mezquila de Meca”.

Hay, por lo demds, un momento que bien pudiera calificarse de mudeja-
rismeo totat (utilizando una expresion de Américo Castro), cuando €l guerrero
Muley explica de modo bien erudito algunas cosas sobre 1a ciudad de Ceuta:

lamada en un dempo Elisa,

agucila que estd ala boca

del Preto Eurelio fundada,

y de Ceido nombre ioma

{que Ceido, Ceuta en hebreo

vuelto ¢l drabe idioma,

quiere decir hermosura,

y ella es ciudad siempre hermosa)
{I.v.12-13).

Poco importa que Elisano fuera Ceuta, sino una cindad cercana a Tarsis,
en la Penfnsula, ni tampoco que 1a explicacion filoldgica de Ceido/ Ceuta sea
disparatada (serfa Septa/Ceuta, “lugarcercado”, enlatin{(27}), perosiimporta,
y quiero insistir en ello, esa mezcla de drabe, hebreo y castellano, ese
mudejarismo mediicrraneo tan claramente visto por Calderdn. Y otro detaile,
consideradodesde un punto de vista, digamos, positivista. Desde luego Fez no
estd, como dice Calderdn, a orillas del mar, aunque sf a las de un o, el Sebu,
por donde podfan entrar los barcos. (28) Mas esto, en verdad, es irrelevante.
No podemos exigirle a Calderdn estrictos conocimientos geogréficos o carto-
gréficos.

Pero, en todo caso, jpor qué ssta simpatfa de Calderén hacia los
musulmanes, s decir, hacia los musulmanes de esta obra? Quizd convenga
tener en cuenta que en ia época de nuestro autor el peligro no era exactamenic
moro, sino turco, y que, por otro lado, 1a Espafia det X VII se ocupaba més bien
de otros peligros, los europeos. Los moriscos habfan side expulsados en 1609,
veinte afios antes del estreno de El Principe Consiante, 1os demds, habfan sido
asimilados o exterminados. Y, en fin, acaso Calderdn no hacfa otra cosa sino
atudir 2 la conquista del Norte de Africa al esitlo granadino, por la via
religioso-militar, y con la esperanza de que esos nobles musulmanes, por el
hecho de serto -de ser nobles- pudieran también ser asimilados al conjunto
ideoldgico-~social del casticismo imperial espafiol. A ¢sic respecio, 1a alusion
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alagranada, reina de las frutas, parece tmnsparentar unareferenciaaladltima
ciudad musulmana peninsutar:

(...} la granada,

a quien coronan 1as punias

de una corteza en sefial

de que es reina de las frutas,

envenchada marchita

los rubies que la ilustran,

y los convierte en topacios,

color desmayada v mustia
(H1vi. 104),

En cualquier caso, todo (con la excepcion personalisima de Jas ironfas
contra Paravicino) funciona y gira en torno al eje central det héroe, el principe
Femando, y de la ideologfa en é1 encamada.

Vemos asf £l Principe Constante, al igual que casi foda 1a dramética
calderoniana, como un exiracrdinario ejeraplo de literatura al servicio de una
ideologfa, destacan el estoicismo filos6fico crisanizado; el neoescolasticis-
mo razonador y el contrarreformismo m4s consciente; son basicos los carac-
terfsticos conceptos acerca de la inutitidad de lo vital y humano y del
desengaflo, originado todo por la creencia en ¢l pecado original y en e] “fibre
albredfo”, entre cuyos extremos polarizadores se mueven los conflictivos
personajes creados por su auter, junto a fa aceptacién de los valores de 1a
sociedad castiza, mondrquico-sefiorial-campesina (29).

Cierto, Perode abf aconsideraresta obra como**lasintesis del senequismo
y dei concepto cristiang de ia vida y el pecado” (30), media, si ne un abismo,
una gran distancia. Pues como decfa -otra vez- Antonio Machado, es en £l
" Principe Constanie

donde ese gran poeta de arrcholes, de arrebojes donde nada amanece, pinta y
dibuja con brillo més esplendoroso y trazos mds firmes las Hamasde una
declinante espafiolidad. Un gran incendiode teatro, ciertamente, pero en el
cual -como dijo un coplero- se oculta un ascua verdadera,que todavia
podemos aplicar a nuestra sardina (31),
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