Clavicémbalo
versus

iano moderno:

BERNARDO CHEVILLY

e tripas corazén

OHN ELIOT GARDINER, en un breve prélogo a cier-

to Diccionario de Instrumentos, nos advierte,

junto a prolijos comentarios sobre el diapasén y
la scordatura, de algo que, viniendo de quien viene,
pudiera sonar a postura extrema que quisiera zanjar
viejas y nuevas controversias. La frase en cuestion dice
asi: La orquesta sinfénica es, por expresarlo en len-
guaje llano, una especie en vias de extincién. Una espe-
cie a la que, sin embargo, el maestro sigue apegado,
y de la que se aprovecha cuando siente la intima nece-
sidad de dirigir las efusiones de la musica del xix. Tal
especie —o criatura—, que se ha impuesto como un
instrumento todoterreno —y hablamos de medio siglo
de convulsiones estéticas—, no parece, sin embargo,
abocada a ese triste abismo al que la destina Gardi-
ner con soterrada ironia. La gran orquesta coexistira,
como un instrumento mas, con el grupo especiali-
zado en el barroco tardio, con el consort dedicado
a la sonata da chiesa, con el quinteto que se enfren-
ta a la transparencia de La Trucha, o con la sucinta
orquesta que hace lo propio con el genio de Bonn.
Y esta coexistencia, por fortuna, seguird dando que
hablar a defensores de la interpretacion historicista y
a rancios posromanticos: las incruentas escaramuzas
entre unos y otros —creemos— terminaran poniendo
las cosas en su sitio, aun a riesgo de que el desenfre-
nado afan de revisionismo y la bisqueda desespera-
da de lo nuevo en lo mas —o en lo menos— antiguo
pueda acabar en las remansadas aguas —ay— del manie-
rismo, o en una extrema e ininteligible especializa-
c16n. Pero todo —esperemos— sera fuente de didlogo,
y podra imponerse al cabo el gusto del oyente refi-
nado, del critico sensato, del musicélogo que desde-
fna la arqueologia en favor de una
indagacién en algo vivo y distinto,
fruto de otras mentalidades y de un
determinado momento del proce-
so evolutivo de los criterios estéti-
cos. Si recordamos el desparpajo con
el que Handel trataba a la musica
del pasado, tal y como nos lo mues-
tra Carpentier en su Concierto
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barroco, o la advertencia de Berlioz a Mendelssohn
—ama usted demasiado la musica de los muertos—,
podemos observar, desde nuestra poco privilegiada
contemporaneidad, cémo, por supuesto, las cosas
son como cada época las pinta. Asi todo, el pensa-
miento musical de alguien como Steve Reich, para-
digma de nuestro tiempo, que interpreta su propia
musica como si de un grupo pop se tratara, podria
compartir, a su manera, la misma ideologia de un Han-
del o un Bach, esto es: la firme irreductibilidad de
las convicciones, arraigadas en la hora que les toco
vivir, trascendidas por lo que se ha dado en llamar
vision de futuro, que no representa mas que la sin-
ceridad y la inocencia mas extremas unidas al pro-
fundo reconocimiento de la musica como fenéme-
no extemporaneo. De ahi la proyeccion de ciertas obras
que han podido considerarse fundadoras, con su fuer-
za generativa, de nuevas corrientes estéticas, como los
lieder de Schubert o las sinfonias haydnianas del
Sturm und Drang, que en los tiempos que corren han
venido a interpretarse con la maxima fidelidad en lo
que a estilo e instrumentacion se refiere. Una fideli-
dad que, sin embargo, no lo fue tanto cuando el pro-
pio Mozart hizo unos insulsos arreglos de algunos
preludios y fugas de El clave bien temperado, o cuan-
do nuestro ya mentado Mendelssohn se atrevié con
la Pasién segiin San Mateo a gran orquesta y con tutta
la forza. Pero ésta parece una cuestién bien distinta
a las ya estucadas controversias que mantienen los defen-
sores del clavicémbalo y del piano moderno en lo
tocante a la interpretacion de ciertos repertorios del
pasado, porque, al fin y al cabo, como nos advirtie-
ron los diletantes de la Secesion vienesa, a cada época,
su arte; al arte, su libertad. Y sin
embargo, a la postre, qué placer escu-
char, en una tristisima tarde de domin-
go, las Variaciones Goldberg inter-
pretadas por Glenn Gould, ese mito
contemporaneo y arrogante que mien-
tras canturrea el aria da capo nos
recuerda que la musica no admite
verdades absolutas.



