Entierro del V Conde de Chinchén, 1667-1669. Monasterio de la Inmaculada. Chinchén.
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EL SEPULCRO DEL V CONDE DE CHINCHON EN EL
MONASTERIO DE LA INMACULADA CONCEPCION

DE CHINCHON (Madrid)
Mercedes Agullé y Cobo

En la villa madrilefia de Chinchén, en su
parte baja, donde arranca la carretera de Val-
deconejos, se encuentra el monasterio de la In-
maculada Concepcion de religiosas franciscanas
de Santa Clara. En el Inventario artistico de la pro-
vincia de Madyid', se le describe como templo
barroco del siglo XVII, con muros de ladrillo y
mamposteria cajeada, portada de piedra a los
pies, adintelada, con hornacina de ladrillo vacia
y escudo de los Condes de Chinchén. La iglesia
es de una sola nave con pilastras toscanas y arcos
de medio punto, cubierta con béveda de cafién
con lunetos y crucero con cupula rebajada, y
coro bajo a los pies.

Ponz? no visit6 la villa, por lo que carecemos
de lo que hubiera sido una de sus minuiciosas
descripciones, y Madoz?® sélo le dedicé unas li-
neas: «la iglesia es capaz, de una nave y con buenos
adornos en su retablo, en donde existe un cuadro de la
Concepcion, pintura de Jorddn, y de bastante méri-
t0»%. Montero Alonso’ y Delgado Cebridn® repi-
ten la noticia de la existencia del cuadro. Pita
Andrade’ sélo habla de las lineas sencillisimas
de la fachada sin referencia alguna a su interior,
lo que nos indica que no debi6 ser visitado.

El monasterio fue fundacién de don Diego
Ferndndez de Cabrera y Bovadilla y de su mu-
jer, dofia Inés Pacheco, III Condes de Chinchén,
quienes iniciaron las obras en 16006, siendo con-
cluido, ya bien adelantado el siglo, por su nieto,
don Fernando Fausto de Cabrera y Bovadilla, el
V Conde, Marqués de San Martin de la Vega,
Gentilhombre de Cimara de Su Majestad, Em-
bajador en Alemania y Alférez Mayor de la villa
de Madrid.

Los Condes de Chinchén pertenecian a la
mads alta nobleza madrilefia. Jer6nimo de Quin-
tana en su Historia de la antigiiedad, nobleza y
grandeza de la Villa de Madyrid»®, dedica su Ca-
pitulo Lxx1x al «Apellido de Cabrera. Titulo»,
y en él se dice.

«Los caballeros de este apellido son naturales del
Reino de Aragon. ..y que de ellos hay en este de Tole-
do muy buenas casas, una de las cuales es en Madrid
la del Conde de Chinchin, cuyo fundador fue el pri-
mer Marqués de Moya, don Andrés de Cabrera. ..
Tuvo el Marqués en la Marquesa doiia Beatriz Fer-
ndndez de Bovadilla, dos hijos, entre los cuales divi-
dieron su casa y vasallos en dos mayorazgos: a don
Juan de Cabrera, el mayor, le dejaron el Marquesa-
do de Moya, y al segundo, don Fernando de Cabrera
y Bovadilla, le dieron Chinchin y Odin. .. Fue caba-
lero de la Orden de Santiago y el primer Conde de
Chinchin...Casd con doiia Teresa de la Cueva, hija
de los Duques de Alburguerque, e hijos suyos fueron
don Pedro de Cabrera y Bovadilla. ..y sirvid al Em-
perador en Argel y otras ocasiones y a Felipe 11, de
quien fue Embajador en Inglaterra, de donde pasi a
Roma. Pertenecid a los Consejos de Guerra, Aragin e
[talia y fue Mayordomo del Rey y Tesorero General
de la Corona de Aragin. Casd con doita Mencia de la
Cerda y Mendoza, hija de los Condes de Mélito, y de
ellos fue hijo don Diego Ferndndez de Cabrera y Bo-
vadilla, que heredd la Casa y oficios de su padre, y
fue Comendador de Monreal de la Orden de Santia-
go. Estuvo en Mazalquivir y en la batalla de San
Quintin. Casd con doita Inés Pacheco, hija del Mar-
qués de Villena y Dugue de Escalona, y de dofia Lui-
sa de Cabrera y Bovadilla, Marguesa de Moya. Le
sucedid su hijo don Luis_Jerdnimo Ferndndez de Ca-

29



brera y Bovadilla, que heredd los titulos de su padre
y fue Alcaide y Guarda Mayor perpetuo de los Alcd-
zares y puertas de Segovia. Casd en Madrid con doita
Ana Osorio, hija de los Marqueses de Astorga».

«Las casas de morada de este Mayorazgo son en
la parroquia de San Nicolds, bien conocidas por su
antigiiedad y grandeza, que con las dos torres de
Omenagje que tienen, manifiestan bien la que han
tenido y tienen los seioves dellas. Hdllanse en los
padrodos (sic) en la parroquia de Santiago este
apellido»®.

La construccién del monasterio y condicio-
nes de la obra, han sido estudiados por Fernan-
do Marias'® que da cuenta de un primer proyec-
to del maestro de canterfa Juan de Bozarraiz'!,
quien en 1596 otorgd la correspondiente escri-
tura a favor de don Diego de Cabrera, contrato
que se formalizé el 29 de julio de 1597 entre el
citado maestro y otros dos compafieros —Juan
de Heras y Pedro de Pedrosa'? — y el Conde, vy,
aunque la obra se comenz6, todavia no debia
andar muy adelantada en 1607, ya que don
Diego en su testamento'?, de 16 de mayo de
aquel afio, declaré:

«Por cierto boto y promesa que la Condesa, que
Dios guarde, higo, ofrecid de hedificar en Chinchin
vn Monesterio de monjas en que Nuestro Seior fuese
alanado y seruido y, a honrra suya, remediadas mu-
chas dongellas. Estd comengado a bedificar y ordena-
da gierta escriptura que nosotros y el General de Sant
Frangisco hemos de otorgar sobre la fundagion y do-
tagion y obligagion de la Orden en fanor de los Sefio-
res de mi Cassa...».

La Condesa de Chinchén, dofia Inés Pacheco,
ya viuda, dict6 sus tltimas disposiciones testa-
mentarias el 20 de abril de 1611'. En aquella
fecha se seguia trabajando en la obra del monas-
terio de las clarisas y la Condesa ordené que
cuando pudiese «hauer Santisimo Sacramento y ¢e-
lebrarse en él los Dininos Offigios por las monjas», se
llevase a él el cuerpo de su hermano Juan y se
enterrase en la capilla mayor.

Por su testamento determiné también dofia
Inés que la mayoria de las imdgenes y cuadros
de tema religioso que se conservaban en su ca-
pilla de Madrid, pasasen a poder de las religio-
sas de Chinchén. En el documento se dice:
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«Manda del retablo e imdgenes. El retablo que
tengo en la Capilla de Madyrid, para el coro del Mo-
nesterio de monjas que hagemos en la Villa de Chin-
chon. Y todas las ymdgenes que son retrato de ymdge-
nes de milagros de Nuestra Seitora, y vna ymagen
chiquita de bulto que llamamos «la Morena»; que se
han de poner en el dicho Monesterio en vna Capilla,
como quedard dicho en la escritura de fundagion».

«Yten. Mando al dicho Monesterio de monjas de
Chinchin todas las ymdgenes y Crugifixos que estdn
en la Capilla de Madrid y en la Sacristia y Hermi-
tas y en mi vecimara y en la guardavropa. Y si el
Conde o dofia Luisa, mis hijos, quisieran alguna, se
les dé, pagdndola».

Hizo la Condesa un codicilo a su testamento
el 6 de febrero de 161215, en el cual afiadi6 a las
mandas anteriores que todas las tallas del Nifio
Jesus que tenfa, «con el mds querido» (que tenfa
dos escritorios, diademas, juegos, cadenas de
oro y coral, un aderezo de dmbar, y un rosario
de cornalina y dgatas), pasarian al Monasterio
cuando estuviese acabado. La Condesa todavia
vivia en 1613, afio en el que, el 7 de enero, dic-
t6 un nuevo codicilo'¢, que carece de interés pa-
ra nuestro tema.

Nada se dice en los textos consultados de las
sucesivas fases de construccién del edificio de
Chinchén, desde aquel afio de 1613. Sélo hay
una referencia al maestro de obras Fernando de
la Cruz, que en 6 de mayo de 1619, trabajaba
para el Conde en su villa'7,

Cecilio Serrano'8, que ha escrito también so-
bre el monasterio y sus vicisitudes a lo largo del
tiempo, dice que, segin los datos tomados de
unos cuadernos manuscritos de la madre abade-
sa del monasterio, sor Sagrario Abella Gonzd-
lez, y otros del Archivo de las Descalzas Reales
de Madrid, las fundadoras del monasterio chin-
chonense procedian de este tltimo y del de San
Miguel de los Angeles de Toledo”.

El citado articulo de Marfas nos informa de
que la obra se hizo al fin segtn proyecto del
maestro mayor de la catedral de Toledo, Nicolds
de Vergara el mozo pero que de su realizacién se
ocupé directamente fray Antonio de Villacas-
tin, tan ligado a la obra de El Escorial, y el ma-
estro de obras Pedro Sdnchez?.



Madoz y cuantos tras él han dado alguna no-
ticia sobre el monasterio de las clarisas, dice
que «se concluyd por su nieto, don Francisco Fausto
de Cabrera y Bovadilla, que fallecid en esta Villa y
yace su caddver en dicho Convento»?'; Serrano® da
la obra como concluida hacia 1650.

Antes de la guerra de 1936 —recoge Serrano—
la iglesia se adornaba con un riquisimo retablo
barroco de 14 metros de altura «que en su parte
central tenfa un extraordinario cuadro de la In-
maculada Concepcién, de cuatro por cinco me-
tros, de Francisco de Rizi. Debajo, un gran Ta-
berndculo expositor al que servia de puerta un
Divino Pastor de Alonso del Arco. Arriba un
Cristo crucificado y a los lados cuatro esculturas
de tamafio natural de Santos de la Orden y nu-
merosos dangeles»?. Nos queda la duda si es
cierta la afirmacion de Madoz?' y Nero?> de que
la Inmaculada del retablo mayor era de Luca
Giordano o, tal como se recoge en la publicacién
de Cecilio Serrano y mantiene Gualda? era de
Francisco Rizzi, ya que la foto que se conserva
hace imposible toda identificacién. Dijimos en
su momento que no hay noticia de que Jorddn
trabajase para las clarisas de Chinchén y tampo-
co estd documentada esa Inmaculada de Rizi?’.

Segtuin Serrano?8, el coro bajo tenfa una «re-
gia sillerfa», con 17 sillas talladas a cada lado y
tras ellas, la silla prioral, sillerfa desaparecida a
manos de la barbarie destructora en 1936, y en
el citado coro s6lo quedan los restos maltrechos
del panteén de los Condes, destrozado en la
misma fecha, en el que habia dos grandes escul-
turas de la Fe y la Esperanza y en el centro la es-
tatua orante de don Francisco Fausto. Una ldpi-
da daba noticia en latin de nombre y titulos del
fundador y la fecha de su fallecimiento: 1665%.

El citado Inventario artistico de la provincia de
Madrid*® hace referencia a la sepultura de los
Condes en el coro de las monjas, hecho en mar-
moles de diferentes colores, hornacina central y
remate con el escudo familiar sostenido por dos
angeles.

Don Francisco Fausto muri6 el 1 octubre de
1665, tras haber hecho testamento cerrado, que
se abri6 al difa siguiente?'. En él ordend que se
le enterrase en el monasterio chinchonense de
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Localizaciéon de la casa de los Condes de Chinchén, en
Madrid, segtin la Topographia de Pedro de Texeira (1656).

las clarisas «en la biveda donde se entierran las di-
chas relixiosas, y después se ponga en el nicho del coro
de dicho Combento, donde estd puesto vn retrato mio».

Dej6 también al convento, «para el adorno de
su yglesia», 24 reposteros «hechos en Yndias, con
mis armas» y otros 8 sin ellas, hechos en lana,
sin que se pudieran vender ni enajenar, otros 24
de terciopelo carmesi bordados de oro con sus
armas a la capilla que tenfa en la iglesia parro-
quial de la villa, para que sirvieran de adorno en
las fiestas principales y «vna pintura de Nuestra
Seitora del Tigiano», al Marqués de Mortara.

Ano y medio después de su muerte, los testa-
mentarios y herederos del Conde contrataron
con los marmolistas Juan de Bona y Miguel de
Tapia «/a fdbrica del entierro del dicho sefior Conde
en su Billa de Chinchin», por escritura de 30 de
abril de 1667, ante Rodrigo de Salazar32.

Muy pocas noticias podemos aportar sobre
Juan de Bona o Abona (que de ambas formas fi-
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gura en los documentos), al que algunas veces
también se le llama Juan Guillén de Bona. De-
bi6 nacer hacia 1628 y sabemos que fue hijo de
otro Juan Guillén de Bona, de su mismo oficio,
y de Catalina Garcia; su padre, que en 1640 vi-
via en casas propias en la calle de San Benito de
Madrid, el 19 de junio, se obligé a pagar al sa-
cristdin mayor de la parroquia de San Martin,
308 rs. por el entierro de su mujer’* y como
maestro marmolista y de canterfa, el 17 de sep-
tiembre de 1648, otorgé carta de pago de 1.500
rs. a favor de dofia Catalina de Rivera y Pinto,
viuda de don Manuel Alvaro Pinto y Rivera,
por la obra que habia hecho en la villa de Chilo-
eches «ansi de portadas, columnas, fuentes, escaleras
y otras»3. Guillén de Bona padre hizo testa-
mento en Valladolid, ante el escribano Juan
Bautista Veldzquez, el 16 de septiembre de
1652, dejando por testamentario, entre otros, al
maestro de obras Juan Garcia de Haro®. En di-
cho documento consta que Bona habfa hecho la
obra del «epitafio y entierro de mdrmol de San Pa-
blo de los Montes de Toledo» de don Antonio de
Camporredondo y Rio en la capilla mayor de la
iglesia del convento de carmelitas descalzos de
Valladolid, con traza del arquitecto de retablos
Pedro de la Torre, cuyo contrato se habfa firma-
do el 1 de junio de 1651%. El 26 de julio de
1653, Juan Guillén de Bona, como heredero de
su padre, cobré de Tomds de Soto 120 rs. que se
debfan al difunto por la obra y fdbrica de la
iglesia de la villa de Fuenlabrada’’.

En cuanto al compaifiero de Bona, Miguel de
Tapia, fue también maestro marmolista, hijo de
Pedro de Tapia y de dofia Maria de Escobar, ya
activo en 1652, afio en el que trabajaba con su
hermano Pedro’®. Estuvo casado con dofia Ma-
ria de Alderete, de cuyo matrimonio tuvo, por
lo menos, dos hijos: Miguel y Marfa. El 23 de
octubre de 1655, recibié 1.700 rs. de los testa-
mentarios de don Juan de Herrera y Acufia, por
labrar y asentar en la iglesia parroquial de San
Nicolds de Madrid un letrero de mdrmol de San
Pablo —«el témpano blanco y adornos de talla»— cu-
ya obra habfa concertado dos meses antes??. Hi-
z0 testamento™® el 21 de octubre de 1657, en el
cual declaré que habfa trabajado con Francisco
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de Duefias o Garcia de Dueiias en el Convento
de Gracia y con Juan de Lobera, Agustin Ca-
rrasco y Antonio Guzmadn en la Capilla de San
Isidro, en lo que «tocare a mdarmol y xaspe», te-
niendo concertada con su hermano Pedro, en
aquella fecha, otra obra en la ciudad de Plasen-
cia. Tras enviudar de su primera mujer, el 5 de
febrero de 1659, firmé carta de pago y recibo
de dote de 7.448 rs. y medio a favor de dofia
Francisca de Criales, hija de Francisco de Cria-
les, ya difunto en aquella fecha, y de dofia Marfa
de Criales!, casada entonces con Francisco de
Dueifias o Garcia de Duefias, maestro de cante-
rfa?2, El 6 de junio de aquel mismo afio, Miguel
de Tapia concert6 con don Pedro de Aldo hacer
«wn frontal de mdrmol de San Pablo embutido de
jaspe de Jeecin» (Cehegin), por el que cobrarfa
150 des.® y el 25 de febrero de 1666, con su
hermano Pedro y el marmolista y maestro de
canteria Miguel Sombigo, cobré 94.304 rs. de
los 100.905 en que estaba concertada «/a fdbri-
ca de la portada de la porteria del Convento de San
Diego de Alcald»*™.

La obra conjunta de los dos maestros marmo-
listas para el monasterio de monjas franciscanas
de Santa Clara de Chinchén, se contratd, como
hemos dicho, el 30 de abril de 1667, ante el es-
cribano Rodrigo de Salazar, en 80.450 reales.
Desconocemos las condiciones en que se concer-
t6 la obra y la fecha en que fue acabada, pero el
15 de julio de 1669, ambos marmolistas firma-
ron escritura® deshaciendo la compaiia que ha-
bfan formado para hacer «gierta obra tocante a su
ofigio en los entierros del seiior Conde de Chinchin» y
ajustando cuentas tanto de ella como «de todas
las demds que han tenido», escritura por la que Ta-
pia declaré que atin debfa a Bona 100 rs. de res-
to de 3.860 que le habfa prestado. Parece, pues,
que en dicha fecha, los sepulcros estaban acaba-
dos. El pago, sin embargo, como era habitual, se
prolongé nada menos que ocho afios mds y hasta
3 de diciembre de 1677, Bona, que, como hemos
visto, tenfa firmado finiquito con su compaiiero,
no cobré su trabajoi®. La obra realizada fue some-
tida a tasacién por ambas partes: los testamenta-
rios del Conde nombraron para la tasacién a Juan
Lépez' y Tapia y Bona a Francisco de Cubillas.



Esculturas y ldpida del sepulcro del V Conde de Chinchén (estado actual). Monasterio de la Inmaculada. Chinchén.

Ambos la valoraron en 66.600 rs. vn. pero sélo
se abonaron 64.400 a los marmolistas por haber-
se introducido varias rebajas, cobrando ademds
4.550 rs. «por el ajuste del adrego, asiento y reparos
de los mdrmoles de San Pablo que se labraron en la di-
cha Villa de Chinchin, y los de Génoba blancos que
vinieron en el primer enbio». Los 11.500 rs. restan-
tes, a cumplimiento de los 80.450 del concierto,
eran de «sentar los mdrmoles de Génoba del vitimo
enbiv y poner en perfeion toda la obra, como parege de
memoria echa sobre ello», memoria que desconoce-
mos. Bona aclaré que en realidad debia cobrar
13.090 rs., pero acept6 la rebaja.

El imponente sepulcro, que ain se conserva
en el monasterio franciscano, se levanta sobre la
sillerfa del coro monacal a respetable altura, ocu-
pando por completo uno de los pafios de la pieza.
Flanquean el nicho central, donde irfa «el retra-
to» del que habla don Francisco Fausto en su tes-
tamento de 1665, dos pares de columnas
de médrmol blanco y rojo —dos, retranqueadas—
de fuste liso con basas y capiteles compuestos de

bronce dorado que se apoyan sobre repisas a su
vez sustentadas por dos grandes ménsulas en
mdrmol blanco. Sobre el arco de medio punto
central, el ostentoso escudo de armas de los
Chinchén, también en mdrmol blanco, flanquea-
do por dos dngeles del mismo material, que lo
sostienen. A uno y otro lado, remates laterales
coronados por bolas. En el nicho central, bajo el
arco, otros dos dngeles de menor tamafio, tam-
bién en médrmol blanco, que darfan cima a la es-
tatua del Conde. La Abadesa del monasterio, nos
ha proporcionado fotografia de los restos destro-
zados de las estatuas del sepulcro y de la ldpida
funeraria del V Conde de Chinchén que en él ya-
cfa. Del enorme tamafio del entierro nos da idea
la fotografia en que figuran las sillas corales de
las religiosas. La «labor» de destruccién de los
milicianos ocupantes del monasterio en 1936
queda bien patente en la otra fotograffa.

Los testamentarios de don Francisco Fausto,
contrataron con el platero madrilefio Juan Or-
tiz de Revilla el ornato del enterramiento, abo-
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ndndole 35.750 rs. vn. «por toda la costa de los
bronzes que hizo para basas y capiteles dovados de
molido» y otros 400 «por el aynda de costa que se le
dio para yr a dicha Villa e azerlos y ponerlos asta
que los dejd en la forma que se concertaron». Se le
pagaron en diferentes partidas, asi del Conde
como de Manuel Mayers, Contraste de la Corte,
y de los hijos del otorgante. La carta de pago es
de 30 de diciembre de 16774,

La sillerfa del coro fue obra del maestro ebanis-
ta Pedro Lopez de la Cerida y se pagd con los
20.000 dcs. que dio al profesar sor Josefa de la
Madre de Dios, en 1675%. El primer pago, de
22.000 rs., se efectud aquel mismo afio y en 1676
se le abonaron otros 3.830 rs, quedando por pagar
tres partidas por un total de 11.064 rs., de los
25.080 en que estaba concertada la sillerfa y de los
que el ebanista ya habia recibido 23.244 rs., junto
con Juan Pérez, maestro escultor y entallador™.

Se siguié pleito por parte de dofia Juana de
Cérdoba, viuda de don Francisco Fausto Cabrera
Ferndndez de Bovadilla, para desembargar la si-
llerfa que, a falta de parte del pago, estaba en
Madrid. Se gastaron 3.291 rs. 16 mrs. en los ca-
rros y galeras alquilados para llevar la sillerfa
desde Madrid a Chinchén, cantidad en que en-
traba el salario del mayordomo y dos dias «de dar
de comer a vn maestro y ¢inco ofiziales». Por fin, se
abonaron a Lépez de la Cerida y a Juan Pérez
5.250 rs., con lo que ya tenian recibidos 29.230,
y atn se les debfan 650 rs. de mejoras, solicitan-
do también escultor y ebanista que se les pagasen
dos sillas més de las concertadas, que habfan he-
cho, y que valian otros 1.970 rs. El precio total
de la sillerfa fue de 32.531 rs. 16 mrs.5'.

Juan Guillén de Bona trabajaba ain en Ma-
drid en 1673, donde concerté con fray Juan de
Salces, abad de un convento cuyo nombre no re-
coge el documento, del lugar de Becerril la eje-
cucién de una portada en piedra berroquefia pa-
ra la Capilla de Nuestra Sefiora de los Afligi-
dos>?, con dos z6calos, pilastras y traspilastras en
el primer cuerpo, capiteles, friso y cornisa que
cargarfa sobre machones, un segundo cuerpo con
nicho central para la imagen y cruz por remate.
Cobrarfa por ella 16.000 rs. y la darfa acabada
para navidad de aquel afio.
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Miguel de Tapia todavia estaba activo en
1670, afio en que pagé a su compafiero Miguel
Sombigo una deuda de 250 rs.53.

NOTAS
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' La Gnica noticia sobre este cuadro de Luca Giordano es és-
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Nicolds —sefialada con la letra N— en la calle de su nombre se en-
cuentra el enorme caseron de los Condes, con las dos torres de las
que habla Quintana, y sus anejos que abarcan varias manzanas.
Todavia hay referencia a ellas en la Planimetria de Madrid 1757
(Madrid, 1988): «Manzana 436. Empieza a numerarse por la calle
de San Nicolds, vuelbe por la del Biombo, cera de mano derecha,
sigue por la del Factor, la que sube a la plazuela de Rebenque, de
San Gil, y plazuela de San Juan». «2. Al Marqués de Tolosa; se
compone de 2 sitios. El 1.° fue de don Antonio de la Canal, privi-
legiado sin carga por el Conde de Chinchén en 11 de julio de
1662; y el 2.° de dicho Conde de Chinchén, compuesto sin carga
por Don Diego Fernindez de Cabrera y Bobadilla, Conde de
Chinchén en 6 de septiembre de 1608...».

10 Fernando MAR{AS. «El Monasterio de la Inmaculada de
Chinchén y Nicolds de Vergara el mozo. El Castillo de Villavicio-
sa de Odén y los arquitectos reales». (AIEM, XVII (1980), pp.
253-275).

' El 22 de diciembre de 1650, Bozarraiz cobré 295 rs. de la
obra realizada «en la casa, giierta y noria de don Gerénimo de
Medina Laso y dofia Francisca de Frias, su mujer». (AHP: Proto-



colo 7.970, fol. 498). M.* Luz ROKISKI LAZARO en Arquitectura del
siglo XVI en Cuenca. Arquitectos, canteros y carpinteros. Madrid, 1989,
pp- 48-49, da noticias de un Rodrigo de Bozherraez (también lla-
mado Bozerrais y Bozeraiz), cantero y maestro de canteria, docu-
mentado en Cuenca, de 1574 a 1579, y en Coleccion de documentos
pava la Historia del Arte en Espaiia, Vol. V. Madrid, 1988, pp. 34,
41y 44 (1585).

12 Pedro de Pedrosa fue alarife de la Villa de Madrid y maes-
tro de obras. El 6 de septiembre de 1616, con Domingo de la O,
de su mismo oficio, tasé unas casas en la calle del Principe (AHP:
Protocolo 2860, fol. 382) y el 9 de diciembre de 1630 declaré «en
ragén de las gercas de Madrid» sobre el trabajo realizado en ellas
por los maestros de obras en quien se rematé (AV: 1.* -204-35).

5 AHP, Protocolo 2.003, fols. 647-669. Don Diego pidié
que se llevase su cuerpo «a la Capilla Mayor de la yglesia de
Chinchén, que he procurado acanar para entierro de los seiioves de mi
Cassa». Declaré que su hermano, don Andrés de Bovadilla, Ar-
zobispo de Zaragoza, habia dejado 12.000 dcs. «para la fdbrica
de la Capilla, lo que costd su entierro, bulto y escudo de armas». Or-
dené que se acabase «la Capilla Mayor de la yglesia nuena, que co-
mengd el seitor don Frangisco de Vonadilla, Obispo de Salamanca, her-
mano del Conde don Hernando, mi seiior y agiielo..., la qual dicha
Capilla antorigi el seitor don Andvés de Vonadilla, mi hermano,
Argobispo que [ue de Garagoga, con mandarse entervar en ella, junto a
sus padres...».

1 AHP, 2.013, fols. 312-330. A las ermitafias del Monaste-
rio de Odon les dejé «la imagen de la Anunciada y la que me dio mi
sobrina y la del Eccehomo del lienzo grande, la de Santa Ana, la de San
Diego y la de Sant Miguel, que todas estdn en la Capilla de Madrid y
en la Hermita, el Cristo de la coluna y Nuestra Seitora de la Concep-
cidn...», mds «la ymagen dorada de Nuestra Seitora de la Concepciin de
bulto y San Joseph y el Nifto Jesiis de Portugal con la ymagen de los Re-
yes, que estd sobre la puertar.

15 AHP, Protocolo 2.013, fols. 331-334.

16 AHP, Protocolo 2.013, fols. 336-339.

77 AHN, Clero. Legajo 3642. Debo y agradezco la noticia al
Jefe de la Seccién de Clero de dicho Archivo, Luis Miguel de la
Cruz Herranz.

'8 Las clarisas de Chinchin y su tiempo. Madrid, 2000.

19 Ob. cit., p. 74.

20 Sobre el maestro de obras Pedro Sdnchez, algunas noticias
en Virginia TOVAR MARTIN. Arquitectos madrileiios de la segunda
mitad del siglo XVII. Madrid, 1975, pp. 37, 141, 146 y 148.

L 0b. ¢it:; p:335:

2 Ob. cit., p. 68.

3 Ob: cit.,p: 71.

. C1Es; P B3B3,
. cit.
. cit.

7 A. E. PEREZ SANCHEZ. Pintuva barroca en Espaiia 1600-
1750, Madrid, 1992, pp. 282-286. En el Catdlogo de la Exposi-
cién Carreiio, Rizi, Herrera y la pintura madrileiia de su tiempo (1650-
1700). Madrid, 1986, figuran dos Inmaculadas de mano del pintor:
conel n.72y p. 155, un lienzo procedente del Convento madrile-
fio de los capuchinos de la Paciencia; otra, al n.° 94, de procedencia
no conocida, que se conserva en el Museo de Cddiz, citdindose tam-
bién el enorme lienzo del Convento de las Gaitanas de Toledo (p.
88), pero ninguna de ellas concuerda por su tamaifio con el lienzo
que se afirma centraba el retablo de las clarisas de Chinchén.

2% .Qb. civ,;p. 71,

2 Ob. cit., pp. 71-72.

0 p. 136. )

31 AHP, Protocolo 6.310, fols. 695-699.

2. Rodrigo de Salazar no figura entre los escribanos del
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AHP, por lo que no ha sido posible conocer las condiciones del
contrato de obra. El documento integro en M. AGULLO. Documentos
para la Historia de la Escultura Espaiiola. Madrid, 2005, pp. 53-54.

3 AHP, Protocolo 7.059, fol. 399v.

Mo M. AGULLO. Noticias sobre escultores, entalladores y ensambla-
dores de los siglos XVI al XVIII. Valladolid, 1978, p. 82.

% Como testamentario de Guillén de Bona, dio poder al
maestro marmolista Juan Labad para cobrar lo que Pedro de la
Torre adeudaba al difunto por su trabajo en el sepulcro de don
Antonio de Camporredondo, el 26 de septiembre de 1652, (M.
AGULLO. «Pedro, José, Francisco y Jusepe de la Torre, arquitectos
de retablos». AIEM, XXXVII (1997), p. 52 y Doc. N.* 9.

36 Ver en el citado articulo el Doc. N.” 8.

. M. AGULLO. Escultura, 2005, p. 150, donde figura el do-
cumento integro.

3  AHP, Protocolo 9.338, fol. 49.

¥ M. AGULLO. Escultores, 1978, p. 157.

0 M. AGULLO. Escultura, 2005, p. 303, donde se recoge el
documento integro.

W Idem id. pp. 304-305.

12 Trabajé para el Real Convento de la Encarnacién en 1644
(M. AGULLO. Escultura, 2005, pp. 119-120) y en 1656 en casa del
Duque de Pastrana, junto a la iglesia de Santa Marfa (AHP, Pro-
tocolo 9.069, fols. 1y 31).

B M. AGULLO. Escultores, 1978, p. 157.

W M. AGULLO. «El Convento de San Diego de Alcald». «Cua-
dernos de Arte e lconografia», Tomo XII (2003), nim. 23, p. 25.

5 El citado escribano no figura en el Archivo de protocolos
de Madrid. (M. AGULLO. Escultura, 2005, p. 53).

6 Idem id., pp. 53-54, donde figuran los documentos inte-
£ros.

17 Juan Lépez fue también maestro marmolista. El 31 de julio
de 1669, firmé carta de pago por un letrero de marmol que habfa
hecho para la Capilla del Santo Cristo de la Paciencia del Convento
de los capuchinos de Madrid. (M. AGULLO. Escultura, 2005, fol.
172).

8 AHP, Protocolo 11.033, fol. 792.

9 M. AGULLO. Escultores, 1978, pp. 99-100, donde se trans-
criben los documentos.

50 Un maestro del gremio de entalladores y ebanistas de es-
te nombre figura en documento de 26 de marzo de 1662, fecha en
que recibié por aprendiz a Marcos Pérez (M. AGULLO. Escultores,
1978, p. 124), en otro, colectivo de su gremio, de 11 de septiem-
bre de 1666 (M. AGULLO. Escultores, 1978, p. 123); un Juan Pérez,
maestro escultor, el 24 de septiembre de 1671, se obligé «de hager,
acabar y perfigionar a Martin de Salzedo, pintor de dorador (sic)...vna
echura de vn Santo Christo de escultura, de madera de pino, crugificado,
con jnego de brazos, de dos baras de alto, en blanco, con su Cruz del ta-
maito» (M. AGULLO. Escultnra, 2005, fols. 244-245), obra que fue
contratada por Salcedo el 16 de octubre de 1670 (M. AGULLO.
Escultnra, 2005, fol. 279), y el 18 de enero de 1672 el escultor
Juan Pérez recibié por aprendiz a Ambrosio Sedefio (M. AGULLO.
Escultura, 2005, p. 245).

51 Ver nota 43.

52 En Becerril de la Sierra, para donde suponemos se contra-
t6 la obra, no consta, segn el Inventario artistico de la provincia de
Madrid de 1970, que exista mds que una iglesia parroquial, la de
San Andrés, no una abadia o monasterio. Tampoco hay noticia al-
guna en su pagina de Internet. En Etreros, pueblo de la provincia
de Segovia, existe una ermita del Santo Cristo de los Afligidos y
una escultura con esta advocacion, talla del siglo XV, se conserva
en su iglesia parroquial; nada de ello parece tener relacién con el
contrato de Guillén de Bona.

53 AHP, Protocolo 10.006.
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La Caridad. Luis Salvador Carmona.

Retablo Mayor. (Detalle del taberndculo).

Santa Maria. Los Yébenes (Toledo).

La Caridad. Luis Salvador Carmona.



