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En el primer trimestre del afo 1997 se
anuncié publicamente la celebracién de la
exposicién “Cien afios de una Dama”. El Museo
Arqueologico Nacional de Madrid celebraria asi
la conmemoracién del centenario del hallazgo
de Ja “Dama de Elche”. A pesar de que la idea
inicial era tenerla inagurada en Madrid para el
dia 4 de agosto, fecha exacta del hallazgo, dife-
rentes avatares retrasaron su inaguracion hasta
los meses de octubre en Elche y de noviembre
en Madrid.

Ello venia precedido de abundante polémica
tanto por la puesta en duda de su autenticidad
por |.F. Moffitg, (la traduccién en espafiol de su
libro “Ef caso de la Doma de Eiche” aparecié en
1997). asi como por el incomodo que supuso
desaconsejar desde las instancias administrati-
vas y técnicas pertinentes, por estrictos moti-
vos de conservaciéon de la pieza, el traslado
temporal a la ciudad de Elche.

Aungue en un momento dado cierto perid-
dico afirmara que la exposicidn era oportunis-
ta y precipitada e ideada para justificar el que
no se prestase la obra, la estricta realidad es
que el proyecto de exposicién era bastante
anterior a la polémica surgida. En efecto, dicho
proyecto habia amanecido 2 lo largo del verano
de 1994, como un trabajo mas que podria rea-
lizarse desde el Departamento de Protohistoria
y Colonizaciones del Museo Arqueolégico
Nacional, apoyandose en multples razones: la
evidente significacion que el mundo ibérico

tenia y tiene en los ambitos cientificos y cultu-
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rales. el inminente centenario del descubri-
miento de la Dama, y las preguntas y sugestio-
nes introducidas en el buzén de sugerencias
del Museo. Algunas de Jas preguntas planteadas
mostraban claramente que era necesario hacer
una recopilacion exhaustiva de lo relativo a la
Dama que permitiera exponer su realidad y sus
problemas, con el objetivo de contribuir. de
forma didictica. a que el publico interesado
pudiera comprender la trascendencia de una
escultura convertida en simbolo.

Tomada la decision en el Departamento de
Protohistoria y Colonizaciones del Museo
Arqueoldgico Nacional, se consultd con la
direccion del centro su viabilidad, comenzando-
se, una vez recibida la aprobacién, a organizar el
trabajo de preparacién y recogida de la docu-
mentacion arqueoldgica, histdrica, gréfica, litera-
ria, artistica y social relacionada con la Dama de
Elche. Ello se dividié en dos partes:

I} recopilacidon bibliografica, historica y
arqueolodgica;

2) localizacién y recuperacion de cuanta
documentacién hubiera sobre cuziquier aspec-
to de |a vida de la Dama desde ei momento de
su hallazgo.

Para ello se visiraron varias Instituciones que
podian conservar documentos relacionados con
el tema. pudiéndose destacar entre otras:
Hemeroteca Municipa) de Madrid, Archivo del
Museo Arqueologico Nacional. Archivo det Museo
del Prado, Archivo General de la Administracion,
Archivo de la Casa de la Moneda, Archivos de los
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Ministerios de Asuntos Exteriores y Presidencia,
Archivo del Instituto del Patrimonio Historico
Espaniol (Archive de la Guerra relativo a recupe-
racion de Patrimonio Artistico), Archivos de
Alicante y Elche, Centro de Documentacion de fa
Dipurtacién de Alicante, Hemeroteca Municipal de
Valencia, y Archivo de Barcelona.

Debe decirse, en primer lugar, que en todas
ellas fa acogida fue excelentemente buena, aun-
que en el caso del Archivo Municipal de Elche,
tras la promesa de colaboracidn entusiasta en
el primer conracto, no nos fuera facilitado de
forma directa el documento solicitado, habien-
do de obtenerlo por procedimientos indirec-
tos. También hubo algunos problemas por falta
de archivos antiguos en lugares como la Casa
de la Moneda, donde los traslados habian dado
lugar a drdsticos expurgos y,a pesar de la buena
disposicidn de su personal, no era posible docu-
mentar con originales los datos relativos a gra-
badores, disefadores, etc. de los billetes y sellos
emitidos.

Paralelamente, y como consecuencia de las
informaciones que ibamos recogiendo. se reali-
zaron consultas verbales a personas que direc-
tamente habian intervenido de alguna manera
en el intercambio de obras de arte entre
Francia y Espana, como por ejemplo D. Luis
Monreal y Tejada y D. Ramén Serrano Stner.

La repercusion social que habia tenido la
escultura en la vida cotidiana de la Espana
reciente, y su reflejo en las obras de los artistas
de los siglos XIX y XX era necesariamente un
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aspecto que debia ser analizado; siendo aqui
muy desiguales los resultados. Asi, por ejemplo,
la fabrica de caramelos Damel' no conserva
ningin dato sobre el origen de la marca; en
cambio hubo datos muy utiles en las consultas
a los repertorios de obras de arte, o en el
Boletin de Registro de Marcas y Patences.

A la vez. se fueron evaluando y ajustando
todos aquellos aspectos de la Dama que iban a
ser analizados para saber clantas obras de arte
necesitdibamos para plasmar todas las ideas,
teorias, estado actual de la investigacidon sobre
la cultura y la escultura ibérica.

Tras esa prospeccion y recopilacién exhaus-
tiva, se elaboré el primer Proyecto Expositivo,
desarrollandose cada apartado donde se expli-
caba su contenido, el mensaje que consideraba-
mos debia transmitirse y se indicaban los prin-
cipales documentos archivisticos, de prensa y
objetos gue debia contener la exposicion. El
Proyecto quedé finalizado en marzo de 1996,
pero debido a los cambios de gobierno en
aquellas fechas se nos recomenddé esperar a
entregarlo al nuevo equipo resultante, lo que
hicimos en junio de [996.

Después del verano fuimos convocadas por
la Subdireccion General de Promocién de las
Bellas Artes y Bienes Culturales para estudiar la
viabilidad de la Exposicién. El tema y el motivo
fueron positivamente acogidos por [a Direccidn
General de Bellas Artes, aunque se propuso dis-
minuir el nimero de objetos y documentos a

exponer, con el fin de hacer la exposicion mas
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asequible y. también, mas econdmica. Por nues-
tra parte, nos comprometimos a realizar ef rea-
juste de la documentacién a exponer, y la
Subdireccién General de Promocion de las Bellas
Artes puso en marcha el concurso de adjudica-
cion del diseno de la Exposicidn; proporcionan-
dose, como es preceptivo, 2 las distintas empre-
sas el guidn del Proyecto y un plano de la Sala de
Exposiciones Temporales del Museo y, en aras del
ajuste presupuestario, se recomendd aprovechar
todo el material posible de precedentes exposi-
ciones celebradas en la misma sede.

El Ministerio, junto al comisariado, eligio el
proyecto de disefio realizado por Jesis Moreno y
Asociados, comenzando un estrecho trabajo de
colaboracidn entre ese equipo y las personas
de
Protohistoria y Colonizaciones del Museo. Tras

gue integramos el Departamento
el minucioso estudio del Proyecto compartimos
los conocimientos y desconocimientos de los
campos de trabajo contrarios y, en la logica rela-
cion bidireccional propia de estas tareas, se
aceptaron algunas modificaciones y sugerencias
al Proyecto tales como: afiadir un aparmado
sobre la Cultura Ibérica en general para centrar
cultural y cronolégicamente al publico; reunir en
un solo apartado los que habiamos dedicado a
las interprecaciones culturales, arqueolégicas y
etnologicas del busto; y dividir en dos el aparta-
do dedicado a las recreaciones y usos del
mismo, dando a “los artistas” un capitulo propio.

Asimismo, tanto por economia presu-

puestaria como por economia de espacio, y
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por agilizar la visita a la Exposicién, se optd
por convertir en soporte audiovisual (dejando
siempre alguna pieza y documento como tes-
timonio) los apartados dedicados a "LosViajes
de la Dama y su regreso a Espana”, y “Los
usos de la imagen de la Dama de Elche en la
vida cotidiana”. El resultado de todo ello cree-
mos que estuvo compensado y asequible al
publico.

Paralelamente a los trabajos sobre las cues-
tiones puramente técnicas y cientificas, se fue
expandiendo la tremenda y recurrente polémi-
ca (de cuyo caracter dan puntual cuenta y estan
repletas las hemerotecas) en torno al traslado
de la Dama a Eiche; sale a la luz en 1997 el
importantisimo debate sobre la Dama de Elche
celebrado en la Residencia de Estudiantes en
noviembre de 1995 en un libro editado por
Ricardo Olmos vy Trinidad Tortosa con el atrac-
tivo y plural titulo ta Dama de Elche. Leciuras
desde la diversidad; y se agita e incrementa la
polémica con la propuesta abanderada por J.F
Moffiet,
Dominguez, y la publicacion del mas arriba

compartida por J.A. Ramirez
mencionado libro, o la defensa de a autencidad
de la pieza realizada por varios investigadores
presentes en el XXIIl Congreso Nacional de
Arqueologia. Rematandose la faena con el texto
publicado en la revista Tiempo en septiembre
de 1997 (pag. 15) en donde el Sr. Mofitt dice:
Estoy harto. Requerir datos al Museo Arqueolégico
Nacional, donde se conserva la Dama, es como

hacerlo a una pared.
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Debe aclararse, tajantemente, gue al menos
desde 1986 (fecha de incorporacion a ese
Departamento del miembro mas antiguo) el Sr.
Mofitt jamas se ha dirigido a las integrantes del
Departamento que tiene a cargo la custodia de
{a Dama.

A cualquiera le resultard obvio que en ese
ambiente no era nada facil trabajar en la tarea
que nos habiamos propuesto: la exposicién
“Cien anos de una Dama”. Asi, desde el verano
de 1996, hubieron de realizarse varios informes
técnicos, algunos en un tiempo récord, requeri-
dos por las autoridades ministeriales bien para
contestar “proposiciones no de ley "de grupos
parlamentarios, bien para la junta Superior de
Museos..., la cual, finalmente, decidié por unani-
midad no acceder al préstamo temporal de [a
Dama a la ciudad de Elche. Los medios de
comunicacidn, naturalmente, tratan con todo
detalle los asuntos relativos al tema informando
y exponiendo los diversos puntos de vista; pero
la presion seguia siendo agobiante para quienes
tenfan la responsabilidad exclusivamente técni-
ca y cientifica.

Tras la notificacién por parte de la Direccion
General de Bellas Artes y Bienes Cuiturales de
la resolucion de la junta Superior de Museos, esa
Direccion informa que tiene “..interés en cola-
borar con el Ayuntamiento de Elche en alguna
exposicion importante sobre la Dama de Elche
con otras piezas de Museos Nacionales...™ Para
ello,y a peticion de Direccién General, desde el
Museo Arqueolégico Nacional se realizaron
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varias propuestas de exposicion para exhibir en
Elche: las cuales por motivos que desconocemos
no fueron puestas en marcha.

Posteriormente, una decision politica deter-
mina inagurar la Exposicion “Cien afios de una

1

Dama" en Elche, para después presentarla en
Madrid. Como bien puede suponerse, fue uno
de los momentos de mayor desencanto dado
que la idea original que tanta ilusién, esfuerzo,
tiempo y trabajo habia supuesto era dramirtica-
mente cercenada en su raiz; si bien se nos mani-
festd que seguiriamos siendo el Unico equipo
que iba a comisariar el citado proyecto.

Todo ese proceso, y sus pormenores tem-
porales, desembocé en una inusitada urgencia a
la hora de montar la exposicion en Elche’, la
cual, segan [a Direccion General de Bellas Artes
y Bienes Culturales, debia ser exacta a la pro-
yectada para Madrid, teniendo en cuenta [a
necesidad imperiosa de modificar algunos
aspectos de la misma porque, en primer lugar,
la capacidad y dimensiones de la sala ofrecida
por el Ayuntamiento. el Pabellén Cultural de la
Exposicidon Comarcal de Industria y Artesania®,
suponia una tercera parte del espacio de la Sala
de Exposiciones del Museo Arqueolégico
Nacional que era para donde se habia disefiado
la exposicidn. En segundo lugar. Ia falta de previ-
sién e inmediatez de ejecucion de la exposicién
en Eiche, obligbé a que los compromisos que el
Museo Arqueoldgico Nacional habia adquirido
para el préstamo de piezas ibéricas para otras

exposiciones temporales no pudieran cancelar-
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se,y en consecuencia algunos de los objetos que
debian ir a Elche no pudieran hacerlo por estar
en aquel momento en otras exposiciones, sien-
do sustituidos por otros similares.

Lo que antecede justifica la reduccion, en la
exposicién de Elche, de los apartados relativos
a la repercusion y uso de la imagen de la Dama
durante e! siglo XX, tanto en el arte como en
su version mas popular, ademas del referido al
hallazgo de |a pieza. Los tres apartados iniciales
de la exposicion de Madrid, destinados a ubicar
cultural y espacialmente a la Dama en el mundo
{bero en concreto y en el contexto arqueoldgi-
co general de Lz Alcudia, asi como la recreacion
del descubrimiento, quedaron también elimina-
dos por considerarse reiterativos, ya que la
exposicién se realizaba en el mismo lugar del
hallazgo y tanto el Museo de La Alcudia como
el Municipal poseen suficiente documentacion
expuesta al respecto.

El disefio y unidad expositiva se vieron tam-
bién amenazados por la propia configuracién de
la sala y los elementos preexistentes en ella:una
serie de capillas laterales y, en e} centro del edi-
ficio, la presencia de una cruz de hierro del siglo
XVI| sobre un pedestal, para la cual se habia
hecho ex profeso el cubrimiento y su aprove-
chamiento como sala de exposiciones. Ello
suponia un cambio del planteamiento de la idea
original de exposicién de [a mayoria de las pie-
zas: de modo individualizado, en compartimen-
tos exclusivos a modo de ventanas y formando
un entramado de columnas verticales y lineas
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horizontales. Este aspecto sélo se pudo salvar
cubriendo las capillas laterales con una estruc-
tura de paneles rectos rematados en su parte
superior por paneles semiesféricos y cubriendo
también la cruz central con un cilindro de tela
sobre el que se serigrafiaron motivos decorati-
vos de los rodetes de la Dama. De este modo,
a la vez que se conseguia un recorride circular
con entrada y salida por el mismo lugar, se man-
tenia la idea inicial de los cajeados para las pie-
zas, los cuales rodeaban unos monitores en los
que se podian contemplar detalles de la Dama
como modelo comparativo con el resto de los
objetos.

Sin embargo, la falm de espacio obligé 2
reducir al minimo la informacion escrita, que-
dando limitada a las cartelas de cada pieza y a
dos paneles introductorios sobre el hallazgo y
los paralelos de la Dama con otros objetos.

Gracias a la diligencia y buen hacer con que
trabajaron los operarios de las empresas de
transporte y montaje, supervisados por los
disenadores del proyecto, la exposicidn pudo
ser inaugurada el dia 20 de octubre de 1997,
habiéndose presentado previamente a los
medios de comunicacién. Aunque desconoce-
mos los datos sobre la afluencia de publico o
resultados generales de la exposicion, hemos
podido averiguar que fue bastante visitada y
que la impresion general del publico fue buena,
a pesar de que en algin momento se hablé del
escaso numero de piezas expuestas, lo cual es

légico si tenemos en cuenta la capacidad de la
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sala. Incluso, un miembro de la comunidad cien-
tifica ilicitana, ferviente defensor del traslado de
la Dama, y al que agradecemos también desde
aqui sus palabras, felicité personalmente al

de y
de! Museo Arqueologico
Nacional por la claridad y originalidad de la

Deparmamento Protohistoria

Colonizaciones

muestra.

Tras la exposicion en Elche, pudo por fin
montarse en Madrid. La adjudicacion de las
obras para su  montaje en el Museo
Arqueoldgico Nacional, al igual que se habia
hecho con el disefio, fue resuelta mediante con-
curso organizado por la Subdireccion General
de Promocién de las Bellas Artes, resultando
elegida la empresa Alcoarte, contando con un
presupuesto sensiblemente menor que el utili-
zado para la Exposicién de Elche. En ese presu-
puesto no se incluia el coste de las fotografias
de piezas y documentos que se realizaron tanto
dentro del Museo Arqueoldgico Nacional como
en todas las Instituciones con las que habiamos
trabajado, teniendo que ser ser financiadas por
el propio Museo?®.

A los pocos dias de fa inauguracion en Elche,
se decidi6 comenzar con el montaje de Madrid,
con el fin de ganar tiempo, ya que |a clausura en
Elche tendria lugar pocos dias antes de la inagu-
racién de Madrid. Debe tenerse presente tam-
bién que la Direccion General de Bellas Artes y
Bienes Culturales indicé a la Direccidon del
Museo que la Dama de Elche no se podia tras-

ladar desde la exposicion permanente a la sala
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de exposiciones temporales. Dicha decision
obligd a la empresa de disefic y al comisariado
a sustituir la propia Dama de Elche, para la que
habian previsto un lugar preferente, por image-
nes que tuviesen la fuerza suficiente para com-
pensar esa falta, y que ademds proporcionasen
una mayor informacién. Después de barajar
hologramas, imagenes virtuales, etc.,y por moti-
vos tanto econdmicos como por la misma
orden de no tocar. mover o fotografiar la Dama
sin urna, a la que ya nos hemos referido, se deci-
di6 la realizacion de una sucesidn de fotogramas
que rodeaban la escultura por todos lados y
desde distintos puntos de vista que se instalaron

en traes monitores de video.

El montaje se organizd en la Sala de

Exposiciones Temporales del Museo. Para evitar
los espacios perdidos que suponen los grandes
ventanales, se rodedé todo el perimetro de la
sala con tableros de aglomerado, que también
fueron utilizados para la compartimentacion de

los distintos apartados, material aprovechado

de exposiciones anteriores, al igual que todas
las vitrinas exentas que se exhibieron en la Sala.

ta exposicidn quedd dividida en seis aparta-
dos. El primero. después del pequeiio acceso de
entrada donde se ubica el mostrador. se organizé
en un amplio espacio que sirve tanto de entrada
como de salida de la exposicidn, y estd dedicado

al "Hallazgo y venta de fa Dama”, por una parte,

y al “yacimiento de La Alcudia” por otra.

Quizi, lo mds espectacular lo constituyera ta
recreacion que se hizo del momento en que se
encontrd a la Dama inspirandose en un dibujo
del libro de A. Ramos®, Para ello, se realizé un
molde de resina, obtenido a partir de la repro-
duccién de la Dama realizada por Pinazo en
1908 y que se conserva en el Museo. No se
reprodujo el busto entero, ya que este iba a
estar parcialmente enterrado en tierra y rodea-
do por seis piedras del mismo material que el
molde; para ambientar el montaje se colocd una
gran ampliacién de una forografia de La Alcudia.
Como complemento de este apartado, ademas
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de los correspondientes paneles, se expuso una
seleccion de periodicos, fa gran mayoria proce-
dentes de la Hemeroteca Municipal de Madrid,
en los que se recogfa la noricia del hallazgo de
la Dama; asi como libros y revistas de la época
en los que se hace acopio de la impresion que
este acontecimiento causé en los circulos inte-
lectuales del momento.

A continuacién, el espacio reservado a lLa
Alcudia, se organizé en dos vitrinas cajeadas en
el aglomerado y estructuradas en tres niveles
que corresponden a los tres momentos cultu-
rales de las piezas exhibidas: ibérica, romana y
medieval. Ese espacio quedaba separado del
siguiente por un vano adintelado a2 manera de
puerta, en donde en un gran panel se explicaban

de forma concisa y apoyada con dibujos los

principales aspectos de la Cultura ibérica.

Este apartado servia de enlace a la parte
principal de la exposicion, destinada al estudio
en profundidad de la Dama. y que se corres-

pondia con la parte que estuvo expuesta en

Elche. Este bloque se organizo en un gran espa-
cio que coincidia con la cabecera de la sala de
exposiciones, lo que contribuia a aumentar la
importancia del mismno. Se compartimenté en el
frente y en sus dos laterales por una serie de
cajeados con las piezas y con ampliaciones foto-
graficas de piezas que por diversas razones no
podian estar en la exposicion (piezas expuestas
en la exposicion permanente, piezas en présta-
Mo en otras exposiciones, piezas de museos

extranjeros). Aqui se explicaban, de una parte,

los paralelos arqueoldgicos y etnogrificos exis-
tentes entre la Dama. sobre todo en lo referen-
te a su aderezo, y otras piezas tanto de la cul-
tura ibérica como de la tradicion popular y, de
otra, las posibles influencias que de otras cultu-
ras del Mediterraneo Oriental, y mis en con-
creto griego, se reflejan en la Dama.

Ozro de los aspectos que se tratd en este
apartado es el que hace referencia a la identi-
dad de la Dama. Se recogieron las propuestas
que para esta cuestidn han dado los distintos



Museo

Exposiciones

autores. Por Ultimo se analizo la funcion y la
forma de la Dama, exponiéndose el posible uso
de esta escultura, sobre todo en lo que se refie-
re al orificio que presenta en su parte poste-
rior. Para ello, ademas de los carteles explicati-
vos que hacen referencia al tema, se exponian
una serie de piezas, tanto de época lbérica
como de época Moderna.

En el centro de este gran espacio se pro-
yectaron las imagenes generales y de detalle de
la Dama a las que anteriormente nos hemos
referido. A este respecto se planted otro pro-
blema fundamental: los realizadores del video,
Francisco Sicilia y José Riol, a quienes desde
aqui queremos agradecer su buen hacer profe-
sional, pretendian hacer el video grabando a la
propia Dama, pero desde la Subdireccién
General de Promocién de las Bellas Artes se
prohibi6 el rodar o fotografiar el original qui-
tdndole la vitrina, con lo cual el video que se
exhibié en salas fue obtenido a partir de unas
fotografias de la escultura que se conservan en
el archivo fotografico del Museo.

El siguiente apartado hacia referencia a los
viajes de [a Dama y su regreso a Espana en
{94[. En él se expuso una seleccion de docu-
mentos y de periddicos de fa época, en los que
se recoge el momento en el que Ja Dama, junto
con otras piezas de la cultura ibérica principal-
mente, llegan a Espafia y su posterior traslado al
Museo del Prado. Junto a esos documentos se
eXpuso una pequena muestra de las piezas que

regresaron. El resto se recogié en un video
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infogrifico en el que se contaron todas las
negociaciones entre los gobiernos de Francia y
Espana que culminaron con el intercambic de
obras de arte enwre ambos paises y se mostra-
ban también todas las piezas que integraron el
intercambio, tanto las que Francia devolvid
como las que Espana entregd a cambio.

El siguiente capitulo estuvo dedicado a los
artistas del siglo XX, su vision de la Dama y la
influencia de ésta en su obra. no sélo en Espana
sinc también en Francia, en donde artistas
como Rochegrosse se inspiraron directamente
en la Dama para la realizacién de algunas de sus
pinturas. La parte principal de este apartado se
dedicé al escultor ignacio Pinazo Martinez, de
quien se expusieron varias de sus obras inspi-
radas en la Dama de Elche y realizadas en todo
tipo de materizales. Entre ellas destaca la escul-
tura conocida con el nombre de "Ofrenda”,
realizada en ceramica esmaltada y que repre-
senta a una mujer desnuda, en actitud oferente
y cuyo tocado es idéntico al de la Dama. Como
complemento se hizo un gran poster a partr
de una fotografia en la que aparece Pinazo en el
Museo del Louvre modelando la copia “maes-
tra” de la Dama.

E) dltimo apartado fue destinado a la utiliza-
cién de la imagen de la Dama en la vida coti-
diana. Para ello se hizo una seleccién de objetos
expuestos en tres vitrinas de tablero inclinado.
En la primera se exhibieron objetos relaciona-
dos con instituciones: sellos, monedas, billetes

de loteria; en la segunda, Ja Dama en los libros
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de texto;y en la tercera, la Dama y sus diversos
usos: etiquetas de caramelos, trofeos... Como
para la realizacion de este apartado se habia
recogido numerosa y curiosa documentacion,
no quisimos que pasase desapercibida y para
ello se volvid a realizar otro video infografico
que recogia todas las piezas que no pudieron
ser expuestas’.

La inauguracién twvo lugar el dia 24 de
Noviembre de 1997 a las |3’45: inaugurandose
también un Ciclo de Conferencias sobre ta Dama
de Elche organizado por el Departamenio de
Protohistoria y Colonizaciones. Hubo primero
una rueda de prensa.y a continuacion la inagura-
cién a la que asistieron el Director General de
Bellas Artes y Bienes Culturales, la Subdirectora
General de Promocion de las Bellas Artes v la
Subdirectora de Museos Estatales. Debe decirse
que el acto constituyo un éxito en cuanto a la
asistencia de publico, aunque no podemos decir
lo mismo del reflejo que la exposicion tuvo en la
prensa, en donde se hizo hincapié, de forma casi
exclusiva, en a ausencia de la Dama.

La exposicion se clausuro el dia | de marzo
de 1998, habiéndo alcanzado una afluencia de
15.529 visitantes, segun datos facilitados por el
de del
Arqueoldégico Nacional. El aparentemente esca-

Departamento Difusidn Museo
so éxito obtenido por esta Exposicion pensa-
mos, sin temor a equivocarnos, que se debié a
la escasa, por no decir nula, publicidad que se
hizo de ella. Una exposicion se publicitz mal

con la exclusiva convocatoria de la rueda de

196

desencuentro

prensa inaugural. Necesita, ademas, un presu-
puesto que el Museo institucionalmente no
puede atender.

A pesar del inoportuno desencuentro que,
desgraciadamente, para nosotras ha supuesto
esta exposicion, lo cual nos llevaria a parafrasear
a D. Miguel de Cervantes “... es una exposicién
de cuyo nombre no quiero acordarme..”, al
final pensamos que ha merecido la pena; entre
otras razones porque es el reflejo de un impro-
bo wrabajo que ademis ha superado una enor-
me presién y una importante decepcion y desa-
sosiego, y porque creemos que la exposiciéon ha
sido contemplada por el publico visitante, que
es el que verdaderamente importa, de forma
desapasionada y serena, y ha sido disfrutada
teniendo en la mente lo que el objeto arqueo-
légico exhibido es y representa: una figura rea-
lizada por nuestros antepasados que simboliza
unas formas de vida, unos comportamientos
sociales y econdmicos y una peculiar vision del
mundo trascendente.Y por Gltimo, porque uno
de los mejores y mas gratificantes “piropos” del
publico fue que deberia prorrogarse.

Queremos expresar, finalmente, nuestro
mas sincero agradecimiento a todas aquellas
personas e instituciones que directa o indirec-
tamente han colaborado a lo largo de todos
€stos anos en COoNnseguir que esta exposicion

fuera mejor.



Norvas

(1) La palabra Damel segun pudimos saber viene de
abreviar “Dama de Elche".

(2) Ef Pais, 18 de octubre de 1996.

(3) El diseno de la exposicién de Madrid, realizado por
Jests Moreno y Asociados, fue adaptado para la sede
de Elche, siendo responsables del montaje y transpor-
te Exmoarte y ArtPicot respectivamente, A todos ellos
les agradecemos su amabilidad, colaboracién y profe-
sionalidad.

(4) Respecto a este punto, debemos decir que a pesar
de la supuesta colaboracién con el Museo Municipal de
Elche, con el Museo de la Alcudia, el Ayuntamiento de
Elche o la Generalitat Valenciana (cuyos titulos de creé-
dito figuraron tanto en fa Exposicion como en ef
Carilogo), las Comisarias no tuvimos ni relacién con
€s0s organismos ni participacién en las conversaciones
previas para la eleccion del lugar donde se celebraria
la Exposicidn.

(5) El transporte de piezas desde Elche a Madrid lo rea-
lizd la empresa Art Picot, y el resto de las piezas que
pertenecian a otros Museos e Instituciones, y que no se
habian podido exponer en Elche por los motives ya
explicados. pero iban a ser expuestas en 'Cien afos de
una Dama" de Madrid. lo realizé 12 empresa Urbano.
(6) Ramos Folqueés, A, 1945; La Dama de Elche. Nuevas
aportaciones para su estudio. Madrid. Graficas Uguina.
(7) No debe guedar en el tintero que, por causa sin
duda y entre otras del bajo presupuesto, hubo serios
contratiempos con la empresa de montaje en la expo-
sicion de Madrid (vitrinas mas pequenas que las piezas,
opales de los techos de la vitrinas ma! colocados y en
especial el material grifico de la exposicién...).
Desastres gue a titulo anecdético culminaron con la
caida, 2! dia siguiente de la inaguracién, de las bandero-
las que anunciaban la exposicién en el exterior del
museo; lo cual contribuia poco al necesario gancho
que esta exposicién merecia.
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