NOTAS

MUSICA Y POLITICA

SEG‘L’JN la ley inmanente del cielo y la tierra, si el frio y el
calor no vienen a su tiempo hay enfermedades; si el viento y la
lluvia no son mesurados, hay hambre. Las disposiciones del prin-
cipe son el frio y el calor para el pueblo; si las disposiciones no
son dadas a su debido tiempo, lesionan a las gentes. Los actos (del
principe) son el viento y la lluvia para el pueblo; si los actos no
son mesurados quedan sin efecto. Asi, los antiguos reyes hacian
de Ja misica un medio para modelar a su gobierno; si era buena,
las acciones del pueblo imitaban la virtud del principe» (Yo-
Ki) ().

El tema «misica v politica» podra llenar de sospecha a quie-
nes arduamente ponen su afin investigador en descubrir la esen-
cia y ser de lo politico, y llenos de sabia doctrina hacen ciencia
politica, pensando que problemas como éste no pueden pasar de
meros devaneos literarios, poco compatibles con la dignidad so-
lemne del docto. A los que vivimos en mayor comercio con el arte
que con €l sistema no nos parecen tan baladies tales problemas
(ciertamente depende de quien los trate y como los trate), y que,
aunque no sea mas que plantearlos, podran ser itiles para ayudar
a desentrafiar el sentido de la cultura humana.

Independiente de cualquier otra meditacion tedrica y justifi-
cacién de las conexiones de miisica y politica, son de destacar en

<

(1) El Yo-ki que contiene la doctrina oficial de la antigua musica china
(Memorial de la musica) y forma parte del cLi-kin o ¢Memorial de los ritos»,
es nna recoleccidn que data del siglo 11 antes de Jesucristo, de muy diversos
textos de las épocas méas remotas, compilados por Ma-Yong. Esta obra ha
sido varias veces vertida a las lenguas europeas. Nos servimos de las versiones de
Maurice Courant, intérprete en el Ministere des Affaires Etrangéres de Fran-
cia (1912) de las lenguas china y japonesa,
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primer término upos hechos histéricos que quisiera acentuar y
que, a falta de otros titulos, bastarian para posar en ellos la aten-
cién curiosa, Ahi estan, en las paginas que dicté esa locuaz Ma-
aame Clio, para testimoniar que han constitnide, y aun constitu-
yen, una preocupacién del hombre; que la contienda de la fragil
- mariposilla de los sonidos concertados y la aspera y terrible tarea
de gobernar, no fueron frivolas y esporadicas ocupaciones de quie-
nes no tenian nada mejor ni mas util que hacer para llenar sus
ocios,

Y el «<hoy» al que me refiero estd aiin mas préxime que el de
Hitler, cuya politica racista le hizo prohibir muiisica cual la de
Mendelshon y exaltar como necesaria para sentir y comprender el
movimiento nacionalsocialista la de Wagner, de puras esenciag teu-
ténicas, o el de Pétain, en Francia, que trataba de proscribir, para
purificacién del gusto y las costumbres, el «jazz-band». A lo que
apunlo es a las polémicas suscitadas apenas hace meses; a la acti-
tud soviética de repudiacién, a lo que parece, de determinados mi.
sicos patrios y contemporaneos por no cumplir con su deber de ciu-
dadanos de servir ortodoxamente a los fines sociales y politicos del
partido comunista.

No se trata de justificar, ni siquiera valorar, esta actitnd que
podriamos nominar sin gran torsién de «politica musical del Esta-
do», sino de sefialar un hecho que a muchos parecié insélito y sin
precedentes, pero gque hunde sus raices en las mas profundas en-
traiias de la Historia, reviviendo 1o que ya alenté a través de dila-
tados siglos.

Que medios tan distintos y distantes como la China de los em-
peradores miticos, el hebreo de los reyes israelitas, el de la Hélade
antigua y clisica y, a mas andar, el de la organizada Iglesia apos-
16lica de los albores de la Edad Media, etc., por sélo citar unos
cuantos ejemplos bien conocidos de todos, hubieran sentido la exi-
gencia de vincular la miisica a la funcién gobernante, ;no es' mo-
tivo suficiente para llamar la atencién curiosa de los fenémenos so-
ciales y dar en la sospecha de que la musica debe albergar en su
oculto seno alguna esencia que la haga capaz de tal vinculacién?

El niicleo de lo politico se ve constelado por las solicitaciones
del arte, lo social, histérico, la moral, lo educativo... Todos estos
sistemas estelares giran en torno suyo, sosteniéndoles mis o menos
distantes su fuerza gravitatoria en el panorama de la Historia. La
musica, por las razones que he de aducir, ha mantenide y mantie-
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ne con Jo politico tantos puntos de contacto, tantos con los avata-
res gubernamentales, que en muchas coyunturas ha penetrado has-
ta la actividad juridica del Estado, llegando a constituir una ver-
dadera politica musical. Aduciré algunos hechgs objetivos mostra-
tivos.

El intento que aqui me propongo esta lejos, muy lejos, de ser
exhaustivo; es mas rapsodia de temas o mosaico de sugestiones y
estimulos para empeiios mas definidos y sistematicos.

Se me concedera que los hechos histéricos me sirvan de trampo-
lin para tratar de columbrar plausibles razones de la conexién en-
tre politica y musica, que hoy nos parecen tan remotas, traidas por
los pelos, vagas y literarias, Esfuerzos justificativos que parecieron
superfluos cuando la evidencia partia del hecho mismo de su exis-
tencia, de su presencia en las culturas histéricas y su realidad
actuante era la razén suficiente. Ello le permitié entrar en el com-
bés politico sin ‘sospechas ni titubeos. Hogaiio nos parece excesivo
aquel valor social, educacional y politico que le otorgaron Damén,
Platén, Aristételes, los Estoicos, los Alejandrinos, algunos Padres de
la Tglesia, tratadistas arabes y medievales, las Universidades, ete.
Nos hemos, quiza, alejado de la vinculacién a lo espiritual, como
fenémeno colectivo, de aquella paideia platénica, que tan larga-
mente vivié este Viejo Continente, que significaba la concurrencia
de todos los factores en el ethos del hombre verdaderamente culto,
es decir, «capaz de disciplinar su sentido intimo y sus fuerzas de
expresion» (Stenzel). '

¢Cémo no aceptar cual pura metéfora poética y no seria y hon-
da metafisica que la musica «esta enrajzada en el Gram Uno, la
idea universal que nadie puede visualizar ni siquiera concebir?;
;que el mismo mundo, manifestacién del Gran Uno, integra tiem-
po, espacio, energia y sonido?; ;que tiempo y espacio, materia y
miisica, son congruentes y sus congruencias son s6lo meramente di-
ferentes aspectos del mismo Uno?» (2).

«Los antiguos reyes fijaron por los lyu (3) las posiciones del pe-
quenio y el grande, clasificando el orden de principio al fin para

(2) Lu Pi-we, Shi Chun Ts'in (siglo m1 a. de J. C.), ed. Richard Wilkelm.

(3) La musica chipa se funda en los lyu, tubos sonoros en nimero de
doce, en precisas y definidas relaciones nnos con otros. El primero, hawang
tchong, determinado oficialmente (era incluso el moédule de las medidas de
superficie), originaba los once lyu restantes.
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representar los deberes que haya que cumplir. Hicieron que las
relaciones de parientes proximos y lejanos, nobles y villanos, an-
cianos y jovenes, hombres y mujeres tomaran todos ellos formas
sensibles en la msica... En una época de desorden los ritos se
alteran y la misica es licenciosa. Son entonces los sones tristes,
faltos de dignidad, y los alegres faltos de calma... Una miisica de
sonidos demasiado largos y tenidos, tolera los proyectos crimino-
gos; los sonidos en demasia préximos y cortos hacen pensar en de-
secs egoistas, agitan la energia comunicativa y extinguen la virtud...
Cuando se manifiesta el espiritu de oposicién, la miisica disoluta se
produce...; cuando el espiritu de conformidad se manifiesta, la
musica armoniosa nace. Asi ge responden las voces que entonan el
canto v las voces que le acompaiian. Lo sinuoso y lo oblicuo, lo
curvo y derecho se clasifican cada uno segin su categoria. La ley
de la Naturaleza es que todos los seres se muevan unos y otros con-
forme a su especie... Asi, cuando la mnisica ejerce su accidn los cin-
co deberes sociales estan sin mezcla, los ojos y los oidos son claros,
la sangre y los espiritus vitales, equilibrados; las practicas (vicio-
sas) se reforman, las costumbres (disolutas) se cambian. El Impe-
rio se halla totalmente en paz» (4).

He dejado correr la pluma con morosa complacencia en tan
larga transcripcion para escudar estas lineas tras el venerable re-
cuerdo de los siglos del «Yo-ki» y anticipar una especie de sinopsis
poética de lo que se ha de tratar en ellas.

No tengo por inconveniente la proposicién de que las formas
de una cultura estan representadas por su arte, ni con Othmar Span,
que en toda gran época cultural la ciencia esencial esta acompaiiada
de un valioso arte, Ciencia que no resiste la prueba del arte, con
lo que se quiere significar la posibilidad de la representacién plas-
tica y también simbélica de sus ideas fundamentales, es imperfecta
y falsa en la misma medida que no lo consigue. En la forma artis-
tica culmina el sentido vivo del estilo de la época, su modo peculiar
de ser social y jerarquizacion de valores no exclusivamente estéti-
cos: también morales, pedagogicos, emotivos, sentimentales, aun-
que éstos no le advengan mediata y directamente, sino como facto-
res asociados, cuya discriminacion e importancia ya senalé Feschner.

Schelling, en’su sistema de idealismo trascendental, concluia
que el arte significa la unidad de los espiritus teérico y practico,

(4) Ném. 8, Yo-ki, t. IT, op. cit.
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conjuncién que no parece tampoco extrana a lo politico. Proximas
e intercambiables andan las expresiones de ciencia politica y arte
de gobernar, dando, al menos popularmente, razén a la pretensién
de Schelling para el producto estético. Y no podia ser de otra ma-
nera, va que la ciencia ha de ser entendida como un orden parcial
del espiritu total. «El pensar propio es una mania», apostillé Hegel
casi con matiz irénico.

Los factores asociados (los técnicos y esencialmente estéticos
solicitan otras consideraciones), que creo son el fondo desde don-
de se puede colegir la vinculacién de mmisica y politica : el sacial,
dando al término la mas alta extensién, y el ethos, que mutuamen-
te, ademas, se solicitan, y con ellos el cosmolégico y teoria del uni-
verso. La legalidad estricta a que se someten las esferas resuena en
el corazén humano; su orden perfecto y necesario es el arquetipo
del moral y sacial que entre los hombres debe reinar. La musica re-
produce de manera viva y humana aquella sabia e intelectual ar-
monia que gobierna el cosmos. En eslc sentido la musica guarda es-
trecha analogia a toda ordenacién perfecta del ser. Esta perfeccién
es sentida y captada de modo inmediato, sin el intermediario inte-
lectualizado del concepto; agita las fibras humanas come las sub-
yacentes cuerdas de la lira de amor, que no son pulsadas y vibran
por simpatia al coincidir los arménicos en los procesos de frecuen-
cia con las que por cima de ellas cantan la melodia del Hacedor.
Su trascender no es salir hacia un objeto que se le opone, escindien-
do la prieta unidad del yo en objeto a sujeto; es la condicién mis-
ma de su inmanencia, que asi se nos revela. El orden césmico somos
ROsOtros mismos; Imicrocosmos y macrocosmos acaso puedan ser
cuantitativamente distintos, pero no cualitativa y esencialmente,
como apetencia epistemolégica. El aquel es hasta donde se dilata
la profunda respiracion del yo como existente. Volveremos a insis-
tir cuando, brevemente, nos ocupemos de la resonancia de este tema,
tema con variaciones, en nuestra Edad Media.

«Ciertamente que el arte no es esencialmente un hecho o fené-
meno sociolégico, por ser esencialmente un fendmeno o hecho de
sensibilidad» (5). Aunque la sensibilidad, y quiza mejor, €l esti-
mulo patogénico, sobre todo en musica, sea uno de los motores ori-
ginarios que lo provoquen, no es tnico, ni mucho menos el esencial ;

(5} C. BerLuaice, Etudes musicales, 1898.
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sin la voluntad de forma y de intercomunicacién, la sensibilidad que-
daria encerrada, viviendo en los limites del individuo; se agotaria en
el fugaz momento emotivo con sus correlatos psicofisicos, y tampoco
llegaria a formar un grupo social si de alguna manera no lo orga-
nizara objetivamente en una «comun convivencian. Por razones se-
mejantes tampoco son vilidas, o por lo menos suficientes, las que
Guyeau aducia: «Nos hace simpatizar con el propio yo, con el
autor o con los seres representados, y, por 1ltimo, con una realidad
puramente ideal» (6).

Uno de los fenémenos que da cohesién, sentido y responsabili-
dad al grupo que lo predetermina y encauza es la tradicién, lo his-
16rico, que hace incluso posibles e inteligibles las mas osadas ipno-
vaciones, El futuro es el presente del pasado, y no hay arte que en
alguna manera no lo prorrogue y se apoye en él, de donde, a modo
de trampolin, puede impulsarle a las mas locas cabriolas.. La opo-
sicién misma sélo existe y cobra sentide ei tiene algo a lo que
oponerse. Todo cambio de estilo es posible, aunque sea contrapo-
niéndose en el precedente.

Es singular la capacidad de permanencia de la mmigsica, sobre
todo en las formas folkléricas, frente & los cambios y evoluciones
idiomaticas, traje, costumbres y gustos; la cancién se muestra de
un conservadurismo sorprendente. Los judios del Yemen, en el Sur
de Arabia, que viven separados hace casi mil trescientos afios; los
de Babilonia, donde permanecen desde la primera destruccién del
templo de Jerusalén, a despecho de tantos cambios y transforma-
ciones y pese a no tener notacién escrita, utilizan los mismos remo-
tos motivos para la entonacién del Pentateuco que los de Persia,
«casi tan viejos como los de Babiloniax ; asi también grupos judios
de Polonia y Rusia. Ideshon lo ha mostrado en los volimenes de la
«Coleccién de melodias hebraicas». Los pueblos micronesios y poli-
nesios, inmersos ya en un elevado rango cultural, mantienen casi
incélumes las primitivas canciones, Los ejemplos podrian aumen-
tarse hasta la saciedad sin salir de esta misma Furopa ni de Es-
paia. Esta voluntad o capacidad latente de permanencia que acom-
paiia a la muisica, creando uno de los vinculos mas fuertes de la
tradicién, ;es acaso la que palpita en las severas admoniciones de
Platén cn el capitulo IV de la Repiiblica contra los que trataron

(6) Guyeau, L'art eu point de vue sociologique.
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de introducir innovaciones en las melodias, una vez fijadas modé-
licamente por los dirigentes politicos? (7).

Esta obstinacion de continuidad y permanencia en la forma que
ha plasmado parece como si el espiritu aprehendiera valores, for-
mas o normas de universal validez y midiera con ellas la realidad,
aunque gean todo lo condicionadas y transitorias que el historicismo
pretende.

La musica tiende, ademas, a ampliar sus areas de difusién, rom-
per el estrecho circulo en donde ha nacido, abarcar y conformar
ambitos cada vez mayores, lo que también es una de las caracteris-
ticas de los supuestos sociales; tiende a popularizarse incluso cuan-
do parte de ambientes tan especificamente culturales, cerrados v
selectos como el de la época, nacida de ansias eruditas del grupo
florentino del conde de Bardi (al tratar de renovar la muerta tra-
gedia helénica, en su época popularmente panhelénica), que pron-
to en Venecia, en manos de Monteverdi, sale a la piblica solicita-
cién, y de alli parte a todos los paises, hasta. llegar a 1a «Beggar’s
Oper». Se ha dicho de Beethoven y Wigner que han realizado el
ideal social o socializante de la musica, y tanto el uno como el
otro extienden su irea difusora allende una pequeifia élite. El caso
de Wigner es atin reciente, y, sin embargo, le vemos florecer en
bandas y festejos populares. Con Debussy esti a punto de pasar
lo mismo, aunque mas restringidamente,

China acentiia significativamente el origen social o de comuni-
dad de Ia miisica. Lu-Piiwe («Shin Chun Tsin»} declara que su in-
.vencién o nacimiento no es atribuible a un individuo, ni siquiera a
una generacién, sino a la comunidad a través del tiempo (Kurt Sachs,
The Rise of Music in the ancien World East and West, London,
1944). Mientras Grecia le atribuye a Apolo, dios de la luz y el or-
den; la India a Naruda, engendrado por los dioses de la sabiduria
y el lenguaje; los hebreos al hijo de Adah, Jubal, «padre de todos
los que manejan la lira y 1a flauta» ; los egipcios al dios de la sabi-

(7) «Establezcamos, pues, una regla inviolable gue, cuando huaya side de-
terminada por la autoridad pabliea y consagrados los cantos que convienen
la juventud, a nadie le sea permitide cantar o danzar de otra manera, de la
‘misma forma que no se les consiente violar cualguier ley (del Estado). Los
que sean fieles & esta regla no tienen que temer castigo alguno; pero aguellos
que se aparten, los guardadores de la ley les castiguen como se ha dicho» (Le:
ves, lib, VII).
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duria Thot, a quien se l¢ adjudica la paternidad de los 42 libros
que $e¢ ocupan de astronomia, acistica y mmisica, etc.

Ningin arte posee en el grado que la miisica la posibilidad de
conformar al grupo en la vcomiin vivencian. La Ppintura, escultu-
ra o literatura, si se exceptiia acaso el teatro, pueden ser «parti-
cipadas» individualmente. Basta al lector o espectador ponerse fren-
te a la obra, coagulada, detenida y presa para siempre en los limi-
tes inquebrantables en que ha tomado forma. La obra musieal nun-
ca es algo quedo y muerto en el rigor de la linea, el pentagrama
no «es» hasta que pone en mocién su fluencia, su perpetuo devenir;
en cuanto existe, como la vida (ya insistiremos acerca de las para-
dojas que encierran su espiritualidad y corporeidad, su racionalis-
mo matemitico y su irracionalismo magico). Paradojas que acen-
tian sus analogias con lo contradictorio de la existencia, pero su
rio emotivo, su fuerza taumatirgica se forma vertiendo en el cauce
comin los afluentes de las vivencias individuales, cance total y to-
talizador. Fuere trivial e insuficiente atribuir lo sociolégico de 1la
musica, porque obliga al concurso inmediato y vive de intérpretes
y auditores, como algunos han propugnado; pero no lo serd tanto
el de la estimulacién, determinacion, shornamiento o como se le
quiera llamar, de estados de animo y conducta solidaria que repre-
sentan, por ejemplo, no ya el concierto, forma social en el mejor
'y peor sentido, pero la simple cancién coral, la danza, la 6pera
o teatro lirico. Acerquémonos un poco més a los factores que la
integran. Fijémonos acaso en el mas importante, pero no el tnico,
como ordenador: el ritmo,

El «elan vital» se deshorda y concreta en el ritmo, en el que de
alguna manera vive infeudada la musica, y lo organizado en gene-
ral, porque en €l movimiento uniforme adquiere consistencia pro-
pia el impetu del sentimiento y cobra duracién al regularizarse su
fluencia con el sentimiento originario, Bella y agndamente ha es-
erito Stenzel (8). «No es posible la participacién ajena en ademanes
y ritmnos (movimientos) irregulares. Sélo lo regular puede ser re-
petido tanto individual como por el préjimo. Sitiase aqui un mo-
tivo elemental del orden, del movimiento expresivo: al ser visto
lo idéntico en el préjimo es reforzada la objetivacion de lo por su

orden objetivo.»

(8) Filosofia del lenguaje, trad. esp.
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Ciertamente que hay otros factores en lo musical mas que el
ritmo —agdnicos, dinamicos, melédicos, timbre— que solicitan 'y
despiertan la comiin convivencia; pero quiza ninguno posea la ca-
pacidad organizadora del ritmo (9). Harto conocida es la parcial
y superada posicién utilitaria de Karl Biicher (Arbeit urd Rhytmus,
Leipzig), que atribuye el origen de la musica a la capacidad que
tiene de organizar por medio del ritmo y regularizar el traba-
jo tanto individual come colectivo; asi como las de Wasllaschek
(Aesthetik der Tonkunse, 1888), Diettze (Unterscungen iiber dem
Umfang des Bewusstseins bei regelmassig folgenden Sehalleindruc-
ken, Philos, Studien), la escuela de Wundt, E. Meumann (Unter-
schunger zur Psycologie und Aesthetik der Rhytmus), ete.

Esta necesidad de objetivaciéon de lo expresivo que la misica
gunarda en su seno, su potencia «socializadora» en la comin viven-
cia (se podria decir que se objetiva en ella, pues al vivir los demas
lo por mi vivido me es devuelto como algo real trascendente, que
extravasa el area subjetiva de lo vivido en el sentimiento), ¢podria
contribuir a explicar el fenémeno de (ue mientras no todos pintan,
hacen o recitan versos, esculpen, nadie deja o ha dejado de can-
tar? La musica, en este amplisimo sentido, parece acompaiar per-
manentemente la exigencia de expresién de la vida afectiva y de
relacion espiritual, sustantiva en el hombre, y la necesidad de ser
compartida, pues sélo asi la expresién deja de ser presién y pone
en libertad y alivia cuantas tensiones engendra nuestro mecanismo
psicofisico. :

No sc encuentran pueblos sin alguna manifestacién musical, El
caso de los guaranis del Brasil es un fendmeno excepeional.

Se me antoja que no se ha meditado suficientemente la conju-
gacion de lo racional e irracional que la misica entraifia, inmanen-
cia y trascendencia en unidad de ser. A cada uno de ellos ha con-

(9) RiEMANN sostiene que el ritmo musical actiia directamente sobre .l
alma, a diferencia de las demsas artes, sin el auxilio de la representacién o de
imaginacién alguna, lo que no es mis que parcialmente cierto. Wurzel der
musikalische Rhymus in Sprachrhytmus-Vierteljharschrift fiir Miisikwissenschaft,

1886.
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sagrado el hombre solicita atencién, pero unilateralmente, separan.
dolos, sin acentuar que su valor, plenitud y universalidad le vienen
de la fusién de cstos contrarios,

Entre todas las artes es ia misica la que, por una parte, mejor
se somete a la razén matemitica; su teoria se présta cual ninguna
otra a la determinacién exacta del mimero. (Aun antes que Pita-
goras lo hizo la civilizacién china.) Sus escalas, intervalos, deter-
minacién del mimero justo de las vibraciones de las notas, sonidos
sumacionales y diferenciales, etc., se pliegan con sumisa obedien-
cia a lag exigencias cuantificables del niimero. La acentnacién de
esta cuslidad, puramente ideal, llegs al extremo intelectualista hoe-
ciano, preponderante en la teoria del Medioevo, de rechazar e] jui-
cio del oido (relicto auris juditio) frente al racionalismo matemati-
co (10). Por otra parte, y como producto vivo, toca directamente
las fibras sensibles e instintos del hombre, que hallan su aquiescen-
cia en el mundo de lo mégico y misterioso. Desde los alhores de 1a
Humanidad acompaiia a la mnisica un poder magico irracional, do-
mefiador de las misteriosas ¢ incoercibles fuerzas de la Naturaleza,
v trata de hacer propicia la voluntad de los dioses. Esta magia, como
lo atestigua la goecia, posee también su norma, su estricta ley, que
nada tiene que ver con el causalismo racionalista de la ciencia. Hay
canciones especificas y rituales para despertar el amor y el odio,
para provoecar la sequia o la lluvia, conjurar o apaciguar la tempes-
tad, para curar lag dolencias. Ateneo expresamente declara aque las
personas victimas de coxalgia pueden verse libres de ella tocando
¢n ung flauta armonia frigia sobre la parte afectada (Deipnozofitas),
Macrobio, Marcellus, Empiricus, Vinicianus, Plinio, Apuleyo, etcé-
tera, opinan de modg parejo. Tratar de aliviar el dolor fisico por
el canto es un hecho casi universal: los pueblos primitivos y los
de alta cultura emplean el carmen. médico. La tan divulgada comeo
mal entendida Katharsis (rabepoiq) aristotélica designa un trata-
miento por analogia gracias al cual el alma, que se encuentra en
una situacién anormal y enferma, es llevada de nuevo a su estade
normal. La Katharsis no provoca una regeneracién moral, no actia

(10) Quanto praeclarior est scientia musicae in cognitione rationis quam
in opete efficiendi atgqne acm! Tantum scier quantum corpus mente supera-
tur... Is vero est musicus qui, ratione perpensa, canendi scientiam non servitio
operis ser imperio speculationis assumpsit... Quod totum in ratione ac specu-
latione positum est. (Bogcio, Inst. mus.)
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sobre la voluntad (11). «La miisica —dice Aristételes— contribuye,
en primer término, a la mejoria moral, y en segundo lugar procu-
ra la Katharsisn (12). Wernner y Sonne la llaman a treatment
basically homopathic, y afaden: «Se pretende que las almas des-
organizadas vuelvan a concordar con el magico orden numera] del
cosmos, como si formaran parle del universo (13). Forzando la
idea, y con masyores visos literarios que de austers filosofia, osaré
decir que en la musica se aquieta la angustia de la «problemitica
existencialista», concordando el yo y el unmiverso, cuerpo y alma,
intelecto e impulsos irracionales.

En esta priela trabazén, que, desde otro dngulo, no es ajena a
lo politico, meditaron ahincadamente los tratadistas medievales,
y plasman en la féormula harmonica proportio corpus et animae,
que resuena insistentemente en un ambito de diez siglos, desde
Boecio (V centuria) hasta Ugolino de Orvieto (siglo X1v), resonan-
cia que se prorroga hasta nuestros dias timidamente. No resisto la
tentacién de echar a tal fenémeno una ojeada, por lo significativo e
importante de este hecho histérico cultural. Representa el perfil
de Europa medieval.

Casiodoro, nuestro Isidoro de Sevilla; Rhabanus Maurus, Aure-
liano Reomensis, etc., servilmente hasta el xu1, no se apartan de
la posicion de Boecio, que recoge la teoria musical grecorromana,
mejor o peor interpretada. Boecio es €l verdadero mediador entre
el mundo que llamamos cldsico y el romantico medieval. Domi-
na el mundo platénico o neoplaténico, también romaéntico, hasta
que, a través de nuestra escuela de traductores de Toleds y las tra-
ducciones arabigas, penetra el aristotelismo. Un monje espafiol,
Domenicus Gundissalinus, recoge la dectrina del irabe Alfarabi (De
divisione philosophiae, compuesta hacia 1150), sin dejarse de apo-
yar en definiciones isidorianas, directamente entroncadas a Boecio
por intermedio de Casiodoro. La teoria musical pierde, por decirlo
asi, metafisica y acaso teologia, pero gana valor practico y realidad
humana. De su capital clasificacion y objeto: finis musici specula-
tivi est contemplatio, finis vero prectici est operatio, pendula cada

(11) Thu. GeroLv, Histoire de la musique des origines o la fin de XIV
siecle.

(12) ArisTOTELES divide la melopea en #8(Ka, zpaKrtKa y svbousiaanuKe.

(13) E. Weener y J. Sonng, The Philosophy and Theory of Music in Ju-
deo Arabic Literature.
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vez mds y mas a la praciici operatio, con sus copsecuencias peda-
gogicas, sociales y psicoldgicas. Es arrastrada o arrastra el pensa-
miento hacia €l tipo de la investigacién y experimentacién de las
ciencias naturales. Rogerio Bacon opina ya que la misica no tiene
que ocuparse mas que del sonido y la percepcién sonora (14). No
obstante, el.universo sigue cantando ad I;arnyb;u-ianz (Cicerén, De
natura deorum). El concepto de armonia de las esferas permitira,
bien que ya en otro sentido, a Kepler poder titular a su obra capi-
tal Harmonices Mundi (libri 5). El neoplatonismo de la escuela de
Charires (15), la traduccién y comentarios del Timeo de Chalcidius,
los comentarios de Macrobio al Sommnium Scipionis (16), siguen
manteniendo viva la teoria del mundo regido por una armonia in-
telectual y su analogia dc que todo esta organizado, normado y re-
gularizado por la ley. El universo, conformade como visible expre-
s5i6n de la «Idean, esta determinado por relaciones matematicas. El
hombre es imagen viva de esta realidad, legalidad del nmimero que
haré de la mdsica la imagen del universo y del hombre una disci-
plina matematica subordinada a la aritmética e incluida en las en-
senanzas del crnadrivium, Wérmino -empleado por primera vez para
designar el circulo de las disciplinas matematicas : geometria, astro-
nomia, aritmética y misica. El cuadrivium, como ciencia de la mul-
titudo ad aliquid, y la teoria se hallan subordinadas a la aritméti-
ca, que se ocupa de la multitudo per se. Con tanta dignidad y sc-
lemne reverencia se imstaura }la musica en la amplia area difusora
de la influencia politicosocial de las instituciones laicas, arte que
antes habia vivido recogida, elaborandose en la reclusién conven-
tual tras haber recibido impulso y organizacién del centro vivo v
unificador de la Roma poentificia, v cuyos precedentes se encuen-
tran ya en los Padres de la Iglesia (véase Migne: San Ambrosio,
Efram el Sirio, Clemente de Alejundria, San Basilio, etc.); politica

(14) «Ompis igitur sonus vel ex colisione duri cum dure vel ex motione
spirituum ad vocglem arteriam. Si est ex collisione tunc est musica instrunren-
talis, cuins instrumento sunt pércusionalia,n, vel tensilia..., vel inflativa. .. Si
vero sit musita de sonv humanoe, tunc vel est melica, vel prosaica. vel metri-
ca, vel rhytmica. Melica in cantu con:istit, quae nota e:l. Alia tria sunt in
sermone, prosaico, metrico et rhytmico.n (Hervans MUuier, Zur Musikanf-
fasung, in XII jahrr.)

(15) A. Crervar, Les escoles de Charires qu moyen age des Sme au l6me
sigcle, Chartres, 1895.

(16) E. Bacumger, «Der platonismus im Mitelalters, en Gesch der Mitrel-
alters, Miinster, 1927.
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musical que influira directamente en la funcion legisladora de los
gobernanles laicos. Recuérdese comoe patenle ejemplo, entre otros:
posibles, e]l de Carlo Magno (Admonitio generalis, 789), harto co-
nocido para insistir aqui en él. Los jovencs de clases acomodadas
" orientados a ciertos cargos dirigentes, amén de un grado de cultura
general y los conocimientos nccesarios para desempeiiar el cargo,
debian estudiar musica.

Al mezclarse con el aristotelismo arabigo las doctrinas estoicas
neoplatonicas de que la trama del mundo estd confeccionada, segin
las leyes musicales, influye en los nuevos investigadores de la Natu.
raleza y entra directamente en la mas estrecha relacién con los circu-
los humanistas filolégicos, como lo atestiguan los escritos de Ade-
lardo de Bath, Daniel de Morlay, Guillermo de Couches, ete. (17).

La determinacién de los comentarios a los que apuntamos eran
dialécticamente aleanzados; pero en el fondo del sentimiento la
musica vivia, Unica ¢ indiscriminada, su plenificante irracionali-

dad (18).

El problema del ethos musical ha sido largamente controverti-
do, y se ha tratado de fijar a qué contenidos especificos de la mu-

(17) Gerarp PierzscH, Die Klassikfication der Musik ven Boetius bis Voo
lino von Orbieto, Halle, 1929,

(18) En la plaza publica, en la vida practica diaria, los trovadores, minne-
“siinger y juglares penian la musica, cliada a la poesia, al servicio de la critica
politico-social. Los géneras mds representados en los manuscritos de los min-
nesinger son los Spruchdichtung —-canciones con caricter sentencioso, poli-
tico © moral como la cancién contra Rodolfo de Habsburgo—. Loc planctos
invectivos van contra ciertos abusos contra la avidez y falta de generosidad
de los sefiores, contra la disolucién y cupidez del clero; los sirventesios, esen-
cialmente politicos, dirigidos contra Luis IX (1270), son una muestra elo-
cuente de que la misica palpitaba "al compias de la vida. Aquellos clérigos
menores, estudiantes sopones, los goliardos, vagantes, -Fahrendeleute, con :u
vida tabernaria y disoluta, en contacto con las mas bajas capas sociales eran
una especie de eslabén que llevaban al pueblo indocto las preocupaciones, las
inquietudes doctrinales de lo universitario, -haciéndolas vivas. No es posible
entrar en detalle en el enorme interés vital, la unidad cohesiva y difusora de
la milsica en la Edad Mediz. A quien le interese el problema, apenas aqui
indicado, acérquese a obras como las: HERMANN ABert, Die Musikanschauung
das Mittelealters und ihre Grundlagen, Halle, 1905; EbM. pE CAUSSEMAKER,
Scriptorum de musica medii-aevi. Nova serie, 1864-1876; G. Pierzscu, Die
Bildungs Musik in Erziechungs und die Bildungs-ideal des ausgchenden Alte.
tertums und frihen Mintelalters, Halle, 1893, etc.
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sica atane, sobre todo en la teoria helénica. La poquedad de un
articulo nos veda otra cosa que rozarlo muy de refilon. Baste aho-
ra declarar que este ethos es supuesto de todas las razas, épocas y
culturas, desde las escalas, modos y géneros que preocuparon a los
pensadores griegos y pasen adulterados a nuestra Edad Media has-
ta las ragas indias o el maguemat érabe. La miisica aparece como
uno de los elementos méas poderosos de la estimulacion moral. Tal
ethos abarca el complejo total de la actividad humana, sin quedar
circunscrito al limitado recinto que hoy damos al concepto de eti-
cidad; era como algo que se opone de modo genérico a lo fisico
en el hombre, Asi adquiere sentido la extremada posicién, extre-
mada en el pensamiento actual, del ethos platénico de la muisica;
filosofia que, siguiendo la linea de la mimesis del arte ( pavtdsitatog
piunate), atribuia al sentido total de la corea (canto, danza, poe-
sia) una imitacién de las costumbres: «pintura de las acciones de
los hombres, de sus caracteres y las diversas situaciones en las que
se encuentran» (Leyes, Lib. IT). Ya que la misica puede tener como
consecuencia un acrecentamiento de la fuerza activa, otorgar al alma
estabilidad y firmeza, como también debilitacién del equilibrio mo-
ral (fiflog pedakiv), o conducirla al éxtasis o suspension. Tres ti-
pos de estilo correspondian a esto: diestdltica, que incitaba a las
acciones enérgicas y heroicas; hesycastatica, que trae equilibrio
al alma, y sistdltica, que lleva al ‘hombre a la vehemencia de las
pasiones. Colegir de esto la significacion y matices de la educa-
cién musical a que llega Aristételes, segiin edad y situacién del in-
‘dividuo, no es dificil, y cuyos detalles, que se encuentran en el
libro VIII de la Peolitica, zhorramos al paciente lector. También
como para Platén, la misica mima y reproduce estados de alma.
afecciones y acciones con ayuda del ritmo, la palabra y la sucesién
melédica, mientras que la pintura y la escultura se refieren al mun-
do externo e imitan los objetos con ayuda del color y la forma
(Poética, cap. I).

A partir de estos supuestos, el salio a que entren o deban entrar
dentro de lag actividades estatales la tutela y gobierno de la msi-
ca es comprensible y justificable, asi como que un musico, Thaletas,
fuera nombrado para ayudar a Licurgo en sus funciones legislati-
vas; que el Oraculo de Delfos mandara en cierta coyuntura llamar
al compositor Terpandro, «por ser el tnico que podia pacificar ¥
poner en orden la ciudad», 2tormentada por la guerra civil; que en
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Arcadia la enseiianza de la misica fuera obligatoria de los dieciocho
a los treinta afios; que en Esparta, pese a la importancia de la
gimnastica y de la ensefianza helénica, la miisica tuviera preceden-
cia a ella, etc.

El razonable espacio que a un arliculo de revista se concede no
nos permite extendernos en detalles gque nos serian gratos. No es
asi posible siquiera apuntar de cémo los valores éticos de la miisica
en los neoplaténicos y los estoicos se acercan a la vivencias religio-
gas (Jamblico, Porfirio), ni acentuar que para Plotino «ciencias y
artes no deben ser cultivadas por ellas mismas, sino como una pre-
paracion para la filosoffay» (Enneadas, 1-6 y V. 8). Fenémeno que,
lejos de ser excepcional, entra en lo esencial mismo de la musica.
Por analogos y aun mas fuertes motivos, los Padres de la Iglesia
ponen la musica al servicio de Dios (la Iglesia)} y la propagacién
de su palabra revelada, lo que les lleva a una regulacién y deter-
minacién mds severas que la de los antignos moralistas : Clemente
de Alejandria (19), San Basilio, para quien la misica es una dcna-
<i6n del Espiritu Santo, etc., ete. (20).

Por los mismos motivos no nos es factible acercarnos a la poli-
tica religiosa musical de Efraim el Sirio para combatir con analo-
gas armas a los gndésticos, mi a la importante legislacién musical del
pueblo jsraelita a partir de las leyes que David dié para la prictica
«legal» de la muisica en el divino culto, funcién primordial en aquel
Estado teocratico.

No osamos silenciar cn la misma manera la significaciéon politi-
co-ética de la miisica china, y de la que va hemos hecho alguna
indicacién en las citas precedentes, por la decidida importancia que
tiene para la justificacion de estas lineas, aun mayor que la de
Egipto, que tan entusiastas alabanzas merecié de Platén (21).

En la civilizacién china el ethos de la miisica se destaca con
insolito vigor: «La virtud es el principio de ]Ja humana naturale-

(19) StroMata, Pedagogue.

(20) Homili, in Hexaemeron,

(21) Es una obra maestra de legislacién y politica (la egipcia). Otras le-
ves suyas no estdn exentas de defectos, pero las que se refieren a la misica
nos muestran una cosa verdaders y muy digna de ser sefialada: que es posi-
ble determinar por las leyes qué cantos son bellos por naturalezz y prescri-
birlos como modelos... Por ello, después de haber eséogido y determinado los
modelos, los exponian en los templos. prohibiends a los artistas toda inno-
vacién, tods desviacion de lo que ha sido reglado per la ley. (Leyes, lib. II.)
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za; la misica es la flor de la virtud» (22). Tal virtud es enteramen-
te civica, y la jerarquia social el principio de la moral personal.
A esto conduce, en exigua sintesis, 1a dictring de Confucio,

El principio de la virtud no es en manera alguna la caridad
ni el renunciamiento; es el orden, que asegura el conocimiento cier-
to. La moral es virtud ordenadora, esclarecida por la razén; regla
los esfuerzos y dispone sus reacciones de tal suerte que concurran
cficazmene al fin supremo: la armonia universal. Resonancia pe-
1enne que, por muy diversos caminos, le advienen a la musica,
y sobre lo que ya hémos insistido.

Los ritos y la musica instauran estas armonias. Los ritos pros-
criben al hombre las actitudes y conducta que convienen segin su
rango y estado; la miisica toca al corazén. «La mmisica une; los
ritos separan. De la unién proviene la mutua amistad; de la sepa-
racién, el respeto mutuon; por ello «la Humanidad estd préxima a
la muisica; la justicia, a los ritos.»

Durante mas de diez siglos las dinastias quieren asegurar el buen
gobierng y perpetuarse en el trono, buscando la medida exacta del
hwang tchong,

Son pumerosas las referencias histéricag que se pueden aportar
de la cuidadosa atencién que los emperadores ponen en la misica
como funcién del gobernante. Basten un par de ejemplos como tes-
timonio. El aiio 398 (dinastia Wei) se ordena al ministro Teng Yuen
fijar los Iyu y regular las mclodias de danza. El pie fijado anterior-
mente era demasiado pequebo y hacia la misica languida y de mal
augurio. Otro, en 590, para determinar la longitud del pie, comen-
ta: «5i1 para fijar los cinco grados de la gamma se sirve del elemen-
to fuego, el fuego e hace importante...; con el pie de metal, las
armas son importantes; con ¢l del agua, los Iyu se hallan de acuer-
do v el Imperio esta en paz. Los Wei, los Tchen y Tshi eran rapa-
ces y utilizaron el de tierra. Sea empleado el pie del agua...; fiin-
danse y destriyanse los instrumentos de metal y piedra de las dife-
rentes dinastias.» Bajo los Ming, el Chen yo Kawan es una especie
de oficina de muisica que instruye y vigila los misicos y los bailarines,
El Kyao jong Seu, que depende del Ministerio de Ritos, dirige las
orquestas —instituciones palatinas oficiales— y los coros. La musi-
ca de los cortejos depende del Ministerio de la Armada, etc., ete.

Sin caer en grave exageracién, se podria trazar el cuadro de la

(22) L. Latov, Le musique chinoise.
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cultura e historia de la China siguiendo los avatares por los que
pas6 la musica. La actividad rectora del Estado en la musica es tan
manifiesta a través de su larga historia. Aun en 30 de abril de 1909
se promulgaba un decreto para que la seccién de misica del Minis-
terio de Ritos fuera dirigida, para mayor honra, por un principe
de la familia imperial.

No pretenden estas lineas mas que despertar la curiosidad hacia
cl fenémeno hoy extraiio de la vinculacién de la musica a la poli-
tica a lo largo de la Historia, que representa, y acaso ain represen-
te, cual la filosofia en el historicismo de un Dilthey o el relativis-
mo de Siemel, el anhelo unificador de los fragmentados y dispersos
mundos que contienden en el hombre, aspiracion o anhelo que no
pretendo justificar o impugnar exhaustivamente desde €l angulo de
la razon razonante, sino seilalar como algo latente y manifiesto en
la humana conciencia. Para mi, con Kirkegaard, bien que en otra
direccion, me atrae la proposicion de Lessing : «Si Dios tuvicra en
la mano diestra toda la verdad, y en la izquierda la aspiracién,
siempre viva, hacia la verdad, elegiria la mano siniestra,»

JuanN JosE MANTECON
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