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Fue la Ilustracién escocesa nacida en la primera mitad del siglo XVIII la que
estipuld una teoria empirica del gusto estético basada en el poder epistemolégico,
educativo y moral de la imaginacién como facultad psiquica del contemplador
que discierne la belleza con “‘sentido comiin”, es decir, en convenio con los demds
y desinteresadamente.

Al Romanticismo le interesé este poder de lo imaginario, pero, en lugar de
atribuirlo al gusto del contemplador, 1o orientd hacia el genio productor del artis-
ta. Incorporé también la nocidn ilustrada de agudeza o ingenio mental que refe-
rida a elementos naturales de rareza sensorial denominaban “pintoresquismo”, la
cual fue germen de su actitud estética: la curiosidad por indagar el paisaje como
un estado de alma; de modo que la naturaleza causal de los ilustrados -mezcla de
admiracién y temor— progresivamente se convirtid en la naturaleza amiga de los
roménticos, en comunidad de destino con el espiritu humano.

La iniciativa reflexiva dieciochesca ante lo bello natural, fue, pues, el ensayo
poético de la categoria de lo sublime, aspiracién caloldgica emocional que vin-
cula Ilustracién y Romanticismo, y que se remonta al siglo [ d. C. ya que aparece
registrada por primera vez con el titulo Sobre lo sublime' en las teorfas catérticas
del escritor griego Longino. Este texto fue traducido en 1674 por Boileau con
el afan de que los criterios retdricos por los que el arte de la oratoria alcanza la
grandeza pudieran ser transpuestos a un lenguaje visual que, sin lugar a dudas,
serfa adoptado por la imaginerfa roméntica. Como bien aduce Antonio Garcia
Berrio, este interés neoclésico por lo sublime se debe a la exaltacién epistemold-

1 Vid., Longino, Sobre lo sublime, Madrid, Gredos, 1979.
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gica de la imaginacién: “la alternativa del gusto puede cifrarse en que crece hasta
el entusiasmo la confianza en las capacidades auténomas de la poesfa y del arte
como posibilidad alternativa de hallazgo, expresi6n y andlisis de la verdad, frente
al predominio del ideal didéctico-racionalista que se habia atribuido a la Poética
clasicista”.? g

Lo sublime germinG en la ilustracién escocesa desde una doble perspectiva: la
metaffsica segiin patrones clasicistas, iniciada por Shaftesbury y consolidada con
argumentos psicolégicos por Hutcheson; y la experimental basada en analisis de
investigadores como Addison y Burke. Todos coincidfan en definir el nacimiento
de la belleza como un acto subjetivo de contemplacién independiente de princi-
pios racionales y propiedades objetivas. Asf pues, en 1711, Shaftesbury publicé
un estudio® sobre el placer sensitivo del hombre en su comuni6n estética con la
naturaleza donde explicaba que la belleza es una verdad trascendental objetivable
por quienes intuyen por debajo de las cosas sensibles el sentido del universo.
En consecuencia, concibié el sentido del gusto como diddctica del sentido na-
tural estético por via emocional (la parte natural del sentido moral y estético) y
reflexiva (la parte educativa y perfeccionista, base psicol6gica del gusto). Sus
ideas fueron difundidas sistemdticamente por Hutcheson en un tratado® sobre los
aspectos subjetivos de lo artistico, cuyos protagonistas eran la imaginaci6n como
facultad creadora, el inconsciente como fuente de inspiraci6n y la espontaneidad
y autonomia del genio. Abogd alli por este “sentido interno” que reporta la per-
cepci6n intuitiva de la unidad en la diversidad y funda la armontfa de la belleza. Es
el sentido creativo, el cual ha de anteceder a toda actividad educativa basada en
hé4bitos técnicos de mecénicas repetitivas y en modelos textuales consolidados por
la recepcién memoristica. “El hébito y la educacién pueden servirnos para dar a
nuestra inteligencia mayor aptitud de percepcién y de comparacién de ideas com-
plejas, pero no tiene ninguna capacidad creadora; requieren la previa existencia
del sentido interno™.

Hutcheson partfa también de los ensayos® pioneros de Addison sobre la imagi-
nacién como facultad de! genio creador. Y como Shatesfbury les habfa mostrado
a ambos el sentido del gusto como facultad natural de discernimiento estético
para juzgar las bellezas con placer y las imperfecciones con disgusto, por su parte

2 Cfr. A. Garcfa Berrio y T. Hernéndez Ferndndez, La Poética: Tradicion y Modernidad,
Madrid, Sintesis, 1994, p. 33.

3 Vid. A. Shaftesbury, Sensus Communis. Ensayo sobre la libertad de ingenio y humor,
Valencia, Pre-Textos, 1995,

4  Vid F. Hutcheson, Una investigacion sobre el origen de nuestra idea de belleza, (1725),
Madrid, Tecnos, 1992.

5  Recojo la pardfrasis de Estrada por su sencillez expositiva. Cfr. D. Estrada, Estética, Bar-
celona, Editorial Herder, 1988, p. 511,
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Adisson exploré la importante intervencién del sentido de la vista en los actos pla-
centeros del intelecto y dedujo que de modo primario los objetos presentes excitan
la vista si poseen belleza, grandeza y singularidad (principios de lo bello, lo subli-
me y lo pintoresco respectivamente), y de modo secundario los objetos figurados
por nuestras capacidades memoristica y fictiva excitan la visi6n interior llamada
imaginacién. Aproveché ademds las imdgenes de lo sublime proporcionadas en
el tratado de Longino para ejemplificar entre mares de grandeza y cumbres escar-
padas el “agradable horror” con que paradjicamente se emociona y asombra el
contemplador. En esta linea filoséfica el referente mds completo sobre lo sublime
es la detalladisima indagaci6n experimental de Burke sobre el origen sensitivo de
los conceptos estéticos.” Mientras que los objetos bellos generan el placer de la
ponderacién arménica, los objetos sublimes generan la pasién del asombro y el
tenso placer de la delicia ante la alteridad incalculable.

Las observaciones fisiolégicas de Burke sobre lo bello y lo sublime fueron
transpuestas a una dimension trascendental por Kant.® El juicio estético kantia-
no muestra sus efectos gnoseolégicos en el sentimiento moral cuando atribuye
a la comedia el sentimiento de lo bello y a la tragedia el de lo sublime, porque
en esta dltima “La desgracia de los demds suscita en el corazén del espectador
sensaciones comprometidas y hace latir su generoso corazén ante el infortunio
ajeno™. Kant orienté el juicio del gusto hacia un terreno universalista recurriendo
a las teorfas empiristas escocesas sobre el sentido comiin estético que poseen por
igual todos los hombres para garantizar el fondo que permite compartir juicios
subjetivos. De este modo, el juicio estético adquirfa tanta preeminencia como
los juicios 16gicos y morales para intervenir en la perfectibilidad humana por la
autopurificacién individual.

En el primer tercio del siglo XIX el Romanticismo retomé el poder cognosci-
tivo hacia lo sensible que la estética escocesa habfa apreciado en la imaginacion
con la nueva expectativa de educar en un conocimiento visionario por via de la
introspeccién'® que transporta de lo finito a lo infinito. Asi que fueron los propios
poetas ingleses y alemanes quienes elaboraron una teorfa sobre el proceso de la
escritura imaginativa, en la cual desempefié un papel crucial la nocién de ironfa

6  Sus ensayos aparecieron periédicamente en The Spectator. Vid. J. Addison, Los placeres
de la imaginacion y otros ensayos de “The Spectator”, Madrid, Visor, 1991.

7 Vid. E. Burke, Indagacicn filosdfica sobre el origen de nuestras ideas acerca de lo sublime
y lo bello, Madrid, Tecnos, 1987,

8  Cfr, 1. Kant, Observaciones acerca del sentimiento de lo bello y de lo sublime, Madrid,
Alianza, 1990.

9 Ibid, p. 39.

10 Abrams denomina a esta experiencia artistica “sobrenaturalismo natural” (Vid. M. H. Abrams,
Romanticismo: Tradicién y revolucion. El sobrenaturalismo natural, Madrid, Visor, 1992).
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asociada al entendimiento de los cldsicos literarios. Destacaré en este sentido los
postulados de Friedrich Schlegel sobre la novela'' como espacio libre donde los
textos clésicos son modernos porque detentan ese 4nimo de sociabilidad absoluta
denominado “Witz”'2, Fue observando la dindmica de los propios textos literarios
como el poeta de Jena descubrié que por la facultad imaginativa que entrelaza
todos los géneros posibles hacia la magnitud incalculable de la naturaleza se teje
la novelizacién o romantizacién de los cldsicos, y permite que los personajes anti-
guos vivan en nuevas figuras; “Una teorfa de la novela deberia ser ella misma una
novela, que pusiese en forma fantdstica cada tonalidad eterna de la fantasfa, y que
embrollase otra vez el caos del mundo de la caballerfa. Entonces los personajes
antiguos vivirfan en nuevas figuras; entonces la sagrada sombra de Dante resurgi-
ria de su mundo subterrdneo, Laura pasearfa celestial ante nosotros, Shakespeare
y Cervantes entrecruzarfan familiares coloquios, y Sancho bromearia de nuevo
con don Quijote.”? Tales juegos de especularidad hacen de la novela una compo-
sicién poética mixta, mezcla de todos los géneros posibles que en ella se entrela-
zan, forma idénea para expresar lo infinito.

Por su infinitud, la comunicacién del texto cldsico ha de ser sublime. En el
fragmento 20 del Lyceum anotaba Schlegel: “Un texto cldsico nunca debe poder-
se comprender totalmente. Pero aquellos que son cultos y que se cultivan deben
siempre querer aprender cada vez mdés de éI”', La compulsién hermenéutica que
provocan los cldsicos estd transida de sublimidad tanto en el plano semdntico de
la contemplacién artistica —interpretacién infinita— como en el plano sintictico de
la generaci6n creativa ~escritura infinita—., Ellos despiertan en el lector la pasién
arqueoldégica que suefia con el acabamiento del inacabamiento. Por tanto, les co-
rresponde la retérica del fragmento, afdn simbdlico por alcanzar lo infinito a la
vez que esencia residual donde el poeta aprende a ser critico y no dogmitico. Fue
asf como F. Schlegel reagrupé sus fragmentos en el “Athenaeum” con la voluntad
de dar forma a lo disforme y de apostar por la ocurrencia ingeniosa, saciando a la

11 El lector encontrard una exposicién detallada de la teorfa de la novela de los hermanos
Schlegel en R. Wellek, Historia de la critica moderna ( 1750-1950), vol. 11, El Romanticismo, Madrid,
Gredos, 1973, pp. 37-38 y 77-78.

12 Philippe Lacoue-Labarthe y Jean-Luc Nancy han analizado la significacién de “Witz'™;
concebido como aquella sociabilidad absoluta que reune elementos heterogéneos, es, en palabras
de Schlegel, la “genialidad fragmentaria” (Lyceum, 9} y proviene de “Wissen" (el saber) como su
doble especulativo, infinito acto de saber que mezcla sistema y caos. (Vid.. P. Lacoue-Labarthe/ J. L.
Nancy, « L'exigence fragmentaire », en L absolu littéraire. Théorte de la littérature du romantisme
allemand, Paris, Seuil, 1978, pp. 57-80).

13 Cfr. F. Schlegel, “Carta sobre la novela”, en Poesia y filosoffa, Madrid, Alianza, 1994, pp.
129-139, p. 137.

14 Cfr. F. Schlegel, Poesia y filosofia, cit., p. 49.
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imaginacidn de todo tipo de experiencia y entregindola a la friccién libre con la
vida donde se retine lo disperso.

Del concepto fitcheamo de “autocreacién” procede la idea schlegeliana de la
ironfa como gimnastica del espiritu apoyada en un procedimiento mitoldgico que
asume las paradojas en el proceso de infinita perfectibilidad humana: “La nueva
mitologia ha de surgir de las profundidades mds hondas del espiritu; debe ser
la mds artificiosa de las obras de arte, pues debe contenerlas todas, ser un lecho
nuevo y un recipiente para el manantial antiguo y eterno de la poesfa, ser incluso
el poema infinito que guarda las semillas de todos los poemas.”’* Luego si An-
tigiedad y Modernidad estdn coimbricadas en el absoluto medium, las barreras
entre géneros se perforan en el trasiego poético. Al igual que las obras antiguas,
también los géneros antiguos han de ser disueltos unos en otros. Schlegel es un
maestro, no para la critica literaria descriptiva empefiada en la linea conclusiva de
la demostracidn, sf para la critica dialdgica, abierta a un proceso colectivo de in-
tercambio semiético. Con su romantizacién de los clasicos basada en la “bufone-
rfa trascendental' que convierte al sujeto en burla de su propio rol al duplicarse
dispuesto a captar la magnitud incalculable de la naturaleza como espacio donde
reina la paradoja, nos ensefia que se engafia a sf mismo quien pretenda desposeer a
la ironia de su impronta pasional con tal de exhibirla como visién distanciada que
fortifica al sujeto discriminador. Los estudios criticos candnicos sobre la ironfa la
suelen concebir desde un punto de vista conciencialista, como el distanciamiento
que hace poderosa la visién de un sujeto desapasionado y objetivo. Asf, la ironfa
se doblega a un movimiento pendular del sf al no, sirvienta de la antitesis. En
cambio, la ironia textual desplegada en el proceso de romantizacién de los cldsi-
cos trasciende estos limites 16gicos, ya que entrega la obra hacia lo indecidible y
lo performativo.

La poderosa teorfa romdntica de la imaginacion no hallé eco en la Espafia de-
cimonénica del primer tercio del siglo, sino en un movimiento ideolégico nacido
en su segunda mitad y aplicado al mundo de la educacién: el krausismo. Este se
apoyaba en una visién unitaria de la ciencia formulada por Fitche y seguida, entre
otros, por Krause.!” Desde la Institucién Libre de Ensefianza, y encabezados por
Francisco Giner de los Rios, los krausistas propusieron una reforma educativa li-
beral que el sistema oficial de la Restauracién censur6 desde su tradicional impo-

15 Cfr. F. Schlegel, “Alocucién sobre la mitologfa (1800)”, en J. Arnaldo (ed.), Fragmentos
para una teorta romdntica del arte, Madrid, Tecnos, 1987, pp. 199-208, p. 199 y 200.

16 Expresion schlegeliana extrafda det fragmento 42 del Lyceum (Cfr. F. Schlegel, “Fragmentos
del Lyceum (1797)", en J. Arnaldo (ed.), Fragmentos para una teoria romdntica del arte, pp. 12-T1,
p. 74).

17 Sobre este concepto de ciencia y su recepci6n en Espafia, vid. en especial Juan Lépez-Mo-
rillas, El krausismo espariol. Perfil de una aventura intelectual, Madrid, F.C.E., 1980, pp. 89-91,
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sicién catélica de razonamientos escoldsticos neotomistas, hasta el punto de arre-
batarles sus cdtedras acuséndolos de filésofos abstrusos y antinacionales, cuando
lo que en realidad anunciaban era un cabal “estilo de vida” que, segin explica
Ldpez Morillas'®, crefa en el progreso de las humanidades reciclando de un modo
descentralizado la herencia cientifica del pafs legada por el Siglo de Oro. Part{an
del concepto de organismo acufiado por Kant, desarrollado estéticamente por los
romdnticos alemanes e ingleses, y luego utilizado por Krause y sus discipulos con
el mismo propésito que sus antecesores: fundir la multiplicidad en unidad, sin
destruir aquella. Su idea era restaurar Espafia mediante acciones culturales don-
de la literatura ocupara un lugar destacado. Pero, como es sabido, este proyecto
pedagégico nacido a pesar del cerco de la Restauracin, y crecido en las proximi-
dades intelectuales del Novecentismo, con el breve amparo institucional de la Se-
gunda Reptblica, pronto fue cercenado por la guerra civil y aplastado con la losa
del olvido franquista. Por eso hoy en dfa sigue siendo un reclamo innovador la
ensefianza que Ortega aprendi6 de la lectura romdntica del Quijote: “A mi juicio,
pues, no es lo mds urgente educar para la vida ya hecha, sino para la vida creado-
ra. Cuidemos primero de fortalecer la vida viviente, la natura naturans, y luego,
si hay solaz, atenderemos a la cultura y la civilizacién, a la vida mecénica, a la
natura naturata’’®. Bl autoritarismo docente que todavia campea en los métodos
educativos a través de estrategias memoristicas y mecénicas ha de ser sustituido
por una democratizacidn cultural a través de estrategias imaginativas y creativas
que den voz responsable a los aprendices. Asf que la vision genealGgica de los
profundos y desdichados derroteros hispdnicos de aquel fmpetu creativo para la
ensefianza inspira, més que un comentario elegfaco, una critica deconstructiva de
las rémoras de tal centralizacién con el dnimo de volver a construir sobre firme
nuevas travesfas para la afirmacién democrética del aprendizaje en las aulas.
José Musso Valiente puede ser considerado el prototipo del intelectual es-
pafiol conservador que, aiin viviendo durante la transicién entre siglos donde en
Inglaterra y Alemania se abanderaba la estética del Romanticismo en deuda con
la teorfa ilustrada de la imaginacidn, no quiso asumir las innovaciones de su épo-
ca debido a su persistencia ideolégica en la preceptiva de las poéticas clasicistas,
Segiin explica su bidgrafo José Luis Molina, Musso se ilustré de modo endégeno
en ese “resto tradicional de la ensefianza de la filosoffa moral de cuya docencia

18 “Todos ellos creen en la perfectibilidad del hombre, en el progreso de la sociedad, en la
belleza esenciat de 1a vida” (Cfr, J. Lépez-Morillas, El krausismo espafiol (Perfil de una aventura
intelectual), cit., p. 208).

19 Cfr., J. Ortega y Gasset, “El Quijote en la escuela”, en obras completas, vol. 2, Alianza
editorial-Revista de Occidente, Madrid, 1983, pp. 273-306, p. 279.
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se encargaron los humanistas a partir del siglo XV, con el interés de llevar una
vida perfecta a través del conocimiento de los buenos autores. Su biblioteca es
elocuente: cargada de volitmenes de Luzdn, Cascales, Jovellanos... tratadistas cu-
yas lecciones poéticas incidian en la virtud de la nobleza espiritual que conoce el
Juste milieu como regla de control para las transformaciones sociales efectuadas
desde la élite de la monarquia y los hombres eruditos. Por tanto, al tratar su clasifi-
cacion genérica de dos cldsicos precisamente conocidos por su condicién estética
sublime e inclasificable, el Quijote y La Celestina, es mi propdsito radiografiar los
sintomas reticentes de su ilectura.

El canon indiscutible de la prosa de ficcién de dicha época fue el Quijote®.
Proliferaron sus ediciones e imitaciones en toda Europa, y fueron treinta y siete
sus ediciones hispanicas®. Los ilustrados de nuestro pais quisieron comprobar
en el artificio del texto la eficacia de una cartilla poética clasicista de filiacién
neoaristotélica y horaciana: salvo con leves criticas a su libertad en el tratamiento
del tiempo,? alababan su verosimilitud en las peripecias y pintura de personajes,
la utilidad moral de su ingenio satirico, su decoro verbal como alta expresién del
idioma nacional, la unidad y originalidad en la ilacién de su inventiva®...

Las notas de José Musso sobre el Quijote aparecieron en su Diario entre 1833
y 1837. Le antecedia, entre otros, el comentario sobre el cldsico de una gran au-
toridad en materia educativa: Alberto Lista, quien en 1821 habia recomendado
muchos pasajes de la novela para las escuelas de primeras letras, segiin el criterio
de pureza y decencia y aficién a la lectura que podia despertar en los alumnos, de-
bido a su condicién inquieta, afin al espiritu infantil, y a “la admirable flexibilidad
de su estilo, y la variedad de sus tonos y coloridos”.” Con su difusién se multipli-
caron las interpretaciones que enriquecieron los sentidos del texto y le otorgaron
el valor transhistérico que avala su canonicidad y por ella el afianzamiento del
género novelfstico en nuestro pais.

20 Cfir. J. L. Molina Martinez, José Musso Valiente (1785-1838); humanismo y literatura
ilustrada, Murcia, Universidad de Murcia-Real Academia Alfonso X el Sabio, 1999, p. 12.

21 Vid. L. Romero Tobar, “El Cervantes del siglo XIX", Anthropos, 98-99, 1989, pp. 116-
119.

22 Vid. F. Aguilar Pifial, “Cervantes en el siglo XVIII", Anales Cervantinos, t. XXI, 1983, pp.
153-159.

23 Mayans critic6 como defectos sus anacronismos en Rhetdrica, Valencia, Herederos de
Jerénimo Conejos, 1757, 2 vols., vol. I, p. 348.

24 Segin Francisco Javier Lampillas, la causa estd en su magnifica y sensata imaginacién para
tejer aventuras fantdsticas en contextos verosimiles (Cfr. F. J. Lampillas, Ensayo histérico-apologético
de la Literatura espafiola, Zaragoza, Blas Miedes, 1784, 7 vols,, vol. V, p. 176).

25 Cfr. A. Lista y Aragén, Coleccidn de Trozos Escogidos de los mejores Hablistas Castellanos
en verso y prosa, Madrid, Imp. De Ledn Amarita, 1821, 2 vols,, vol. 1, p. VL
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Musso leyé con fruicién a Cervantes y escribié algunas notas criticas a La
Numancia, El amante liberal, y La sefiora Cornelia. En los tres casos muestra
observaciones costumbristas préximas a la crénica periodistica, ya que son deli-
beradamente denotativas pero connotativas por efecto. Comienza siempre por un
resumen del argumento de la obra y después diagnostica sus logros y defectos de
acuerdo con las pautas del patronaje clasicista antes resefiado. La miopia de sus
juicios eruditos se deja notar en la presuncién purista y superficial con que pun-
tualiza algunos fallos gramaticales en la prosa cervantina, y que estanca su saber
enciclopédico en lo irreflexivo. Es comprensible, por tanto, que Manuel Martinez
Arnaldos y José Luis Molina Martinez coincidan en calificar este tipo de escritos
de Musso como “critica literaria 0 impresionista”,? ya que estaba maniatada a
principios religiosos inculcados desde su formacién infantil con los escolapios y a
un celo censor que practicé por oficio desde 1812 hasta 1830, intensificado por su
postura nacionalista intolerante con la cultura extranjera; convicciones que acu-
saron su sordera intransigente ante las ensofiaciones del héroe roméntico y la pro-
funda especulacién poética ensayada por los grandes ilustrados, desde Shatesbury
hasta Kant, para quienes “el gusto es lo excepcional, cuando el arte no se somete
a las reglas”™.”” Sin embargo, como bien advierten los autores, a pesar de su voca-
cién academicista, la escritura de Musso no se corresponde tanto con las extensas
alocuciones dieciochescas solventadas en todos sus aspectos temdticos como con
el fragmentarismo que caracterizé a los aforismos roménticos del grupo de Jena y
a la emision de tesis inconclusas. De hecho, incluso participaba en tertulias litera-
rias madrilefias, donde convivian ilustrados y roménticos, como Larra, Estébanez
Calderén, Ros de Olano, etc. De todo ello se infiere que aunque conscientemente
repudiase lo roméntico, en su inconsciente obraba el eclecticismo.

Musso plasmé en su diario las veces que Martin Ferndndez de Navarrete
recurrié a €l para completar algunas notas léxicas y literarias de los Comenta-
rios de Diego Clemencin sobre el Quijote®®. Musso y Clemencin compartieron
no pocas afinidades biogrificas: ambos eran murcianos afincados en Madrid y
vivieron durante el mismo periodo histérico entregados a semejante profesién

26 Cfr. M. Martinez Arnaldos y J. L. Molina Martinez, La transicién socio-literaria del Neocla-
sicismo al Romanticismo en el Diario (1827-1838) de José Musso Valiente, Madrid, Nostrum, 2002,
p. 77.

27 1Ibid., p. 69.

28 El9 de septiembre de 1833 resefia los tipos de notas criticas que elabora Clemencin: “unas
versan sobre el sentido germen de la frase, otras aclaran pasajes oscuros, explican alusiones, citan
ejemplos, sin dejar pusto que tocar ya pertenezca a la historia o mitologfa, ya a sucesos del tiempo
u obras publicadas entonces, ya en fin a usos y costumbres de aquella edad; otras, por tltimo, con-
tienen la critica que se va haciendo ora del estilo ora del lenguaje, y en la cual se nota lo bueno o
lo malo que se advierte.” (Ibid., p. 146).
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investigadora en la Academia de la Historia.? Luego también era comprensible
que, guiados por el magisterio de la Poética de Luzédn, compartiesen ideas acerca
de la novela cervantina. Los conocidos Comentarios al Quijote de Clemencin,
publicados en seis volimenes desde 1833 a 1839 constituyen un escrupulosa ana-
tomia del cldsico basada en documentacién diversa (literatura, usos y costumbres,
historia, geografia y antigiiedades, libros de caballerfa, lenguaje y correcciones y
observaciones gramaticales) y empefiada en esclarecer la obra d4andole un sentido
unitario aninovelistico. Guiado por los criterios de verosimilitud y virtud moral,
desde una Optica neocldsica vefa las novelas como literatura facil y perniciosa y
en Cervantes el varén “docto y piadoso” que, por declamar contra ellas en el caso
concreto de los libros de caballerfas, habfa elaborado una “f4bula sat{rico-festiva”
merecedora de apologfa.®

No obstante, ni siquiera el Quijote se libr6 de los palmetazos de su regia cuan-
do le reproché la falta de plan en la escritura de la fébula, convencido de que la
habia escrito dejando correr instintivamente su ingenio. Precisamente uno de los
artificios cervantinos hoy més alabados por 1a critica, el uso de diversos narrado-
res intermediarios que generan la polifonfa textual mds profunda del texto, fue
a juicio de Clemencin producto de la negligencia de su autor. Le objetaba, por
ejemplo, la aparicién retardada de Cide Hamete como un acto de improvisacién
irresponsable; y en su obsesién por justificar el supuestamente incuestionable
principio de autoridad llegé a postular la disparatada hipétesis de la existencia de
dos autores en el Quijote, uno para la narracién anterior al capitulo IX y el otro
Cervantes. Ana Baquero hace un balance sensato del caso:

“Don Diego Clemecin condenard as{ uno de los que podemos juzgar
mayores atractivos de la obra, su perspectivismo cambiante, que veda
la interpretacién dnica de la realidad.”!

29 Entre otras colaboraciones, Musso y Clemencin firmaron junto a Martin Fernédndez de
Navarrete, Vidas de espafioles célebres. (Cfr. 1. L. Molina Martinez, José Musso Valiente (1785-
1838); humanismo y literatura ilustrada, cit., p. 19). Ferndndez de Navarrete fue director y asesor de
la edicién definitiva de los Comentarios de Clemencin al Quijote. Musso recibfa informacién suya
acerca de Cervantes y su Quijote, y también realizé por encargo suyo dos notas de resefia histérica
para la obra de Clemencin, una sobre “juglares” y otra sobre “romances”.

30 Ensu Diario, Musso se adscribe a los comentarios de Clemencin sobre la idea de 1a caballerfa
andante en la Edad Media, sobre los libros de cabailerfas y los defectos y perjuicios que ocasionan
en las costumbres, sobre las “declamaciones e invectivas de los varones doctos y piadosos contra
ellos™, sobre las disposiciones tomadas para que no cundiera su lectura, y del juicio que en general
debe formarse de esta obra (Ibid., p. 145).

31 Cfr. A. L. Baquero Escudero, Una aproximacion neocldsica al género novela. Clemencin
» el “Quijote”, Murcia, Academia Alfonso X el Sabio, 1988, p. 105.
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En cuanto a La Celestina Musso escribié una nota critica que data de 14 de
julio de 1824%, cuando, tras su exilio en Gibraltar por ser partidario de la Constj-
tucién, volvi6 a instalarse en Madrid y a dedicarse plenamente a su pasién por el
estudio. Ciertamente, como sefiala José Luis Molina, su disertacién segufa al pie
de la letra la preceptiva de Luzdn, tratadista que en la segunda edicién de su Poéri.
ca (1789) juzgé La Celestina como “novela de accién”, por considerar que la obra
fue escrita para ser lefda, y no representada.®® A pesar de las presiones censoras
que hubo de suffir el cldsico de Rojas en la Espafia dieciochesca, _sin embargo a
menudo fue promovido su arte con el interés politico de reivindicar el liderazgo de
la literatura espafiola entre las europeas. Resulta mds que curioso comprobar cémo
fue objeto de muchos comentarios pero de ni una sola edicién, debido al exceso de
procacidad lasciva del texto y al hecho de que estuviera parcialmente prohibida por
la Inquisicién hasta 1805, afio en que fue prohibida in totum. Quienes escribieron
sobre ella alabaron su estilo y se cuestionaron sus enigmas criticos: la doble auto-
ria, la genealogfa de sus ediciones, la encrucijada moral, las fuentes e influencias, y
sobre todo el género. Para Gregorio Mayans (1737)* era comedia en prosa. Javier
Lampillas (1784)% la vio como el “mds bello ensayo teatral”. Jovellanos* alabg
su buen gusto dramético. Su clasificacién como novela se extendi6 a partir de la
segunda década del siglo XIX, si bien la especie cundié por Europa con la traduc-
cién que Johann A. Dieze hizo de los Origenes de la poesia espafiola de Veldzquez
en 1769. Si el espaiiol la consideraba comedia en prosa, el alemén la recalifics
como novela dialogada. Joaquin Alvarez Barrientos aclara al respecto: “Aunque
Blanco White y Moratin tuvieron destacado papel en la nueva consideracién de La
Celestina como novela, fue desde las traducciones que se hicieron de las historias
literarias escritas por europeos con la idea de que La Celestina era una novela dia-
logada como se asentd entre los criticos espafioles, que recurrieron a esas abras,
publicadas en los primeros decenios del siglo XIX, antes que a los historiadores
espafioles”.*” Con la admiracién critica a sus espaldas, La Celestina, que no habifa
sido editada en Espafia desde 1663, volvié a publicarse al cuidado de Leén Ama-
rita en 1822 y fue incluida por Aribau en el tomo III de la Biblioteca de Autores
Espafioles, dedicado a Novelistas anteriores a Cervantes (1846).

32 Cfr. I. Musso, “Juicio critico de La Celestina”, en I. L. Molina (ed.), Jose Musso Valiente.

Obras, vol. 11, Murcia, Ayuntamiento de Lorca-Universidad de Murcia, 2004, pp. 154-156,
. 33 Cfr. I de Luzdn, Poédtica, Barcelona, Labor, 1977, p. 411.

34 Cfr. G. Mayans, Vida de Cervantes, Madrid, Espasa-Calpe, 1972, p. 146.

35 Cfir. J. Lampillas, Ensayo histdrico apologético de la literatura espafiola, cit., pp. 43-50.

36 Cft. G. M. de Jovellanos, Memoria sobre espectdculos y diversiones piblicas, Madrid,
Citedra, 1997, p. 161.

37 Cfr. 1. Alvarez Barrientos, “La Celestina, del siglo XVIII a Menéndez Pelayo”, en G.
Torres Nebrera (ed.), Celestina: recepcidn y herencia de un mito literario, Cceres, Universidad de
Extremadura, 2001, pp. 73-96, p. 83.
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El juicio critico de Musso sobre La Celestina muestra decisiones categéricas
y tépicas sobre asuntos que todavia hoy siguen siendo indecidibles para la criti-
ca: genéricamente la denominé “novela en didlogos” debido a su gran extension.
Opt6 por la doble autorfa (Cota para el primer acto y Rojas para el resto). Cité
el propésito moral de Rojas (“apartar a los jovenes de pasiones peligrosas, po-
niéndoles a la vista el tragico fin de estos personajes™),*® pero desconfiando de
sus palabras por percibir que su asunto “respira lascivia y obscenidad™® y que
sus numerosas expresiones y acciones sacrilegas e indecentes sirven sélo para
corromper las buenas costumbres. Luego le parecidé buen dictamen prohibir su
publicacién. En lo tocante al respeto de las unidades dramdticas, la de accién le
parecia natural y coherente, mientras que las de lugar y tiempo no eran guardadas,
motivo por el que asocid el texto més con la novela que con el drama. Ademds
encontrd que el ritmo de la accidn se excedia en los remansos donde aumentan
los razonamientos y que pecaba de pedantesca erudicién culpable de cierta dex-
conexién argumental, Como otros muchos criticos, elogié su acervo lingiiistico,
flexible y pletérico de frases proverbiales, la pintura de caracteres, la naturalidad
del didlogo, las situaciones cémicas donde se ridiculizan los vicios, la agudeza y
el donaire que amenizan la lectura y hacen comprensible la multitud de ediciones
e imitaciones de que ha gozado. Y compard el arte de Rojas con el de Plauto y
Moligre, lamentando que en Espafia no se hubiera desarrollado su “género cémi-
co”, pues estimaba que el teatro francés fecundd esta linea artistica a expensas del
espafiol y con los mismos materiales

La Celestina y el Quijote entraron en el canon neocldsico con calzador politico
para prestigiar el idioma nacional, pero su entendimiento estético es muy dificil de
asimilar por la mente estrecha de los preceptistas, pues son textos que se resisten
al paso decisivo de la critica, al examen discriminador que funda el pensamiento
16gico y analitico, ya que parodian otros géneros literarios con libertad fabuladora
irénica.® Son cldsicos por esta dindmica apasionante, incalculable, de la imagina-
cién donde los textos crecen como hipertextos irreductibles. El ejemplo de Musso
me ha interesado no para constatar la polémica entre Clasicismo y Romanticismo
sino para meditar sobre la genealogfa estética de la fuerza imaginativa de los cla-
sicos en la transicién de la Tlustracién al Romanticismo y sobre la necesidad de
deconstruir las barreras autoritarias que han desaprovechado su valor educativo.

38 Cfr. J. Musso, “Juicio critico de La Celestina”, cit., p. 154.

39 Ibid., p. 155.

40 Sobre La Celestina como clésico inclasificable en la historia de la literatura castellana por
obra retérica de la ironfa que opera en todos los planos del hipertexto, vid. M® Teresa Caro Vaiverde,
Teorfa de la pasién literaria al hilo de La Celestina, Murcia, Universidad de Murcia, 2004.








