La vida musical de Tafalla
(Navarra) en la época de

Felipe Gorriti (1859-1867)

BERTA MORENO MORENO*

F elipe Gorriti (Huarte-Araquil, Navarra, 1839-Tolosa, Guipuzcoa, 1896)
trabajé como maestro de capilla en la Parroquia de Santa Marfa de Tafa-
lla (Navarra) entre marzo de 1859 y octubre de 1867, después de haber ter-
minado su formacién en el Real Conservatorio de Madrid con Hilarién Es-
lava. Durante esos anos, ademds de desempefiar las labores propias de su car-
go, tuvo un papel destacado en la creacién de una banda para amenizar las
funciones publicas. En un trabajo anterior estudié la mdsica religiosa produ-
cida en esa época por Gorriti'. En el presente articulo me propongo analizar
las circunstancias que rodeaban la produccién de musica religiosa y profana
en Tafalla durante los afios en los que Gorriti trabajé en la ciudad, para lo
que emplearé sobre todo documentacién conservada en el Archivo Munici-
pal y en el de Santa Marfa de Tafalla. En concreto, estudiaré los componen-
tes y financiacién de la Capilla y banda de musica tafallesas, ademds de los
bailes y musica en el teatro y en las fiestas de la ciudad®.

* Profesora del Conservatorio Superior de Musica de Navarra.

' MORENO, Berta, “Felipe Gorriti: maestro de capilla de Tafalla (1859-1867)”, Mito y realidad en
la historia de Navarra, 11, Pamplona, Sociedad de Estudios Histéricos de Navarra, 1998, pp. 431-441.

% Pueden verse mds detalles sobre otros aspectos de la biograffa y obra de Gorriti en MORENO,
Berta, “Aproximacién a la musica religiosa de Gorriti: las misas de Requiem”, Revista de Musicologia,
xXx/1 (1997), pp. 589-603; MORENO, Berta, “Precedentes del Motu Proprio en la musica religiosa de Fe-
lipe Gorriti”, Revista de Musicologia, Xv11/1 (2004), pp. 179-194; y MORENO, Berta, El compositor Feli-
pe Gorriti (1839-1896). Biografia, catdlogo y estudio critico de su obra, Tesis Doctoral, Pamplona, Uni-
versidad Publica de Navarra, 2005, 2 vols.
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MUSICA EN LOS TEMPLOS TAFALLESES: LA CAPILLA DE
MUSICA DE SANTA MARIA DE TAFALLA

En la segunda mitad del siglo X1x las capillas de musica espafiolas atrave-
saban un momento de crisis econémica debida principalmente a las leyes de
desamortizacién y al Concordato firmado el 16 de marzo de 1851 entre Isa-
bel 11 y Pio 1X. Sin embargo, aunque con medios mds precarios, las parroquias
seguirdn siendo importantes espacios de desarrollo de la musica en localida-
des pequefias, como es el caso de Tafalla.

Las capillas de musica estaban dirigidas por un maestro que solfa ejercer
también de organista. Generalmente estaban integradas por los tiples, llama-
dos también ninos de coro o infantes, que solian oscilar entre cuatro y seis y
cuyas edades estaban comprendidas aproximadamente entre los ocho y los
trece afios (o el momento en el que “mudaban” la voz); los cantores adultos
se dividian en contralto, tenor y bajo (un solista por voz); especial relevancia
tenfa el bajo sochantre, bajo cuya responsabilidad estaba la interpretacién del
canto llano. Dentro de los instrumentistas, se consideraban especialmente
importantes el violin primero y el bajonista, aunque progresivamente el ba-
jon fue sustituido por el figle o por el fagot.

En el siglo XiX existian en Tafalla dos parroquias: la de San Pedro y la de
Santa Marfa, que tenfan un patronato comun y también estaban unidas res-
pecto a los beneficiados. La Parroquia de Santa Marfa, con cerca de 4.000 feli-
greses, era la mds importante. Formaban parte de su demarcacién otras iglesias,
ermitas y oratorios, como el de San Nicolds. Aparte del parroco, estaban al ser-
vicio de la misma once beneficiados (seis propietarios y cinco interinos), de los
cuales cuatro estaban destinados en la Parroquia de San Pedro. Sus obligaciones
eran “asistir constantemente al coro, confesionario y enfermos que los llamen”.
Ademis habia sacristdn, campanero, manchador (es decir, el encargado de ha-
cer funcionar los fuelles del érgano), enterrador, y los miembros de la capilla:
maestro, bajonista, contralto e infantes’. El patronato comidn de ambas parro-
quias estaba formado en 1860 por el Ayuntamiento, es decir, el alcalde y los re-
gidores, y el chantre. Son frecuentes las quejas de este tltimo. En concreto, con-
sideraba que en los nombramientos de maestro de capilla, organista, bajén y sa-
cristdn, su voto deberfa ser equivalente al de todos los individuos del munici-
pio, ya que €l tenfa la obligacién de pedir opinién al Cabildo y seguir el dicta-
men de la mayorfa de éste’. Parece ser que sus reiteradas quejas no sirvieron de
nada. El culto de la Parroquia se sostenia, al menos en el quinquenio 1828-33,
con los frutos primiciales. En este mismo quinquenio, el salario de parroco era
pagado “de las rentas del Arcidiano de Cdmara, dignidad de la Santa Catedral
Yglesia de Pamplona™. Los miembros del Patronato comidn de Santa Maria y
San Pedro eran “Patronos tnicos de dichas Yglesias y absolutos distribuidores
de sus rentas independientes de otra persona alguna™.

3 Archivo Diocesano de Pamplona (en adelante, ADP), Informe de la Parroquia de Santa Maria de
Tafalla, caja 181, n° 90, 1855.

4 Archivo de Santa Marfa de Tafalla (en adelante, ASMTY), Libro 119 de Actas del Patronato, sin
n° de p., 3 de noviembre de 1864 y 7 de noviembre de 1871.

5 ADD, Informe de la Parroquia de Santa Maria de Tafalla, caja 181, n° 90, 1855.

¢ Asf se especifica en los documentos de la primera mitad del siglo XIX del Libro de Actas del Pa-
tronato.
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En cuanto a la Parroquia de San Pedro, cuatro de los once beneficiados
comunes con la de Santa Marfa que se dedicaban a su servicio iban “rotan-
do”, y sus obligaciones eran las mismas que tenfan los de Santa Marfa: asistir
al coro, a los enfermos y confesar’.

Aunque la vida religiosa de Tafalla se centraba en estas dos parroquias, al-
gunos conventos habian sobrevivido a las leyes desamortizadoras, como ocu-
rria al parecer con los de San Francisco y Capuchinos, que estaban en fun-
cionamiento hacia 1865°.

Componentes de la Capilla

Felipe Gorriti se incorporé al puesto de maestro de capilla de Santa Ma-
rfa de Tafalla en marzo de 1859, tras superar los ejercicios de oposicién’. Co-
mo era habitual en la época, debfa cumplir una serie de obligaciones, como
acudir todos los dias a la Parroquia a tocar el érgano en las misas populares,
visperas y salves, y también otras relativas a la custodia de los papeles de la
Capilla, composiciones que debia realizar, ensefianza a los tiples, etc.”” Como
compensacién, el maestro recibfa una asignacién anual de 4.000 reales: 1.080
procedian del ramo de propios y rentas de la ciudad, y se le abonaban en dos
pagos semestrales de 540 reales cada uno, y los 2.920 reales restantes de los
fondos del ramo del culto que administraba el Cabildo®. El Patronato de San-
ta Marfa de Tafalla era consciente de que esta asignacién era escasa”. De he-

7 ADD, Informe de la Parroquia de Santa Maria de Tafalla, caja 181, n°® 90, 1855.

8 AMTY, Cj 1355/16, Formulario simple de los actos ordinarios anuales de la Ciudad de Tafalla si-
guiendo el orden regular, sin fecha. Al final del documento hay un afadido del 5 de enero de 1865, por
lo que se deduce que es anterior a esta fecha. Los conventos de Tafalla habfan sufrido diversas vicisitu-
des a lo largo del siglo x1X, siendo algunos derribados o convertidos en cuarteles (BELTRAN, José, His-
toria completa y documentada de la M. N. y M. L. Ciudad de Tafalla, Tafalla, Imprenta de Maximino Al-
béniz, 1920, pp. 287-288).

? Est4 por hacer un estudio sistemdtico de la historia de la Capilla de Msica de Tafalla. Algunos
aspectos sobre esta institucién en la época anterior a Gorriti pueden verse en GEMBERO USTARROZ, Ma-
ria, “Tafalla”, en Diccionario de la Muisica Espafiola e Hispanoamericana (en adelante, DMEH), Emilio
CASARES, director, vol. 10 (Madrid, Sociedad General de Autores y Editores, 2002), pp. 116-118. Tam-
bién pueden encontrarse datos, aunque apenas se indican fuentes documentales, en FLAMARIQUE ZA-
RATIEGUI, Pedro Marfa, Miisicos y miisica en Tafalla, Tafalla, Patronato de Cultura “Garcés de los Fa-
yos”, 1995: Cuadernos de Cultura Tafallesa, n° 8.

10 MORENO, “Felipe Gorriti: maestro de capilla de Tafalla”, pp. 432-433.

"' Archivo Administrativo de Navarra (en adelante, AAN), D.EN., Cuentas y Presupuestos Mu-
nicipales, Tafalla, caja 19170/2 n° 173, 19170/5 n° 94 y 141, 19171/2 n° 74, 19171/1 n° 115, 19171/5 n°
43, 19171/4 n° 106, 19172/2 n° 90, 19172/1 n° 120, 19172/5 n° 42, 19173/1, 19173/2 n° 40, 19174/1 n°
107, 19175/3 n° 53. Curiosamente, aunque Gorriti dejé la plaza en octubre de 1867, en el recibo del se-
gundo semestre de ese afio (caja 19175/6, 1867 (1), n° 112) firmé su sucesor, Esteban Portal, por lo que
aparentemente Gorriti no recibié nada por los meses trabajados desde julio hasta su dimisién.

12 ASMTY, Libro 119 de Actas del Patronato, 1 de octubre de 1871. En el acta de dimisién del su-
cesor de Gorriti, Mariano Navarro, se especifica la cantidad exacta que ha de aportar el Cabildo.

13 Por establecer comparaciones, recojo algunos datos del AMTT: en 1863 se nombra Maestro Su-
perior de la Escuela de Nifios a Florencio Alfaro, al que se le asignan 7.000 reales de vellén anuales (Cj
937/11). En 1860 se pagaban al Secretario del Ayuntamiento 6.400 reales, al Depositario 2.000 (Lb 47,
7-7v). Si la comparacidn la realizamos con el mismo cargo aunque de una catedral, el maestro de capi-
lla de la Catedral de Valladolid Antonio Garcfa Valladolid percibia anualmente, ya en 1826, 8.000 rea-
les anuales, a lo que se afiadfa la parte y media que le correspondia de la Capilla y los 60 reales men-
suales por la ensefianza de los nifios de coro (Cavia, M2 Victoria, La milsica en la catedral de Valladolid
en el siglo xix: Antonio Garcia Valladolid, Tesis Doctoral, Valladolid, Universidad de Valladolid, 2000).
En una fecha cercana, 1829, el maestro de capilla de Tafalla percibfa 3.525 reales anuales (ASMTT, Li-
bro 119 de Actas del Patronato, sin n° de p.).
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cho, la plaza habia sufrido una rebaja que el Patronato decidié compensar con
la subida de la retribucién correspondiente a los derechos eventuales'.

El nlimero de infantes de la Capilla de Musica de Santa Marfa habia ido
variando a lo largo del siglo XiX: en 1814 eran tres, cinco en 1817, cuatro en
1830". En 1844 el Plan de Infantes fijé su niimero en seis, con el fin de que
se encargaran tanto del canto en el coro como del servicio en el altar. Sin em-
bargo, nuevamente aparecen sélo cuatro en 1846, 1855 y 1859'. En 1830 y
1855 cobraban todos seis duros (120 reales de vellén) y seis robos de trigo que
procedian de ciertas fundaciones, como las de don Juan Garcia y don Juan de
Ysaba, a las que correspondian tres y un infante respectivamente"”. Los suel-
dos eran completados con los emolumentos que recibian por diferentes tra-
bajos. En el “Plan de Infantes” de 1844 se especifica que las gratificaciones
por bodas, bautizos, “mortichuelos”, etc., debian depositarse en una caja
puesta por el Ayuntamiento y custodiada por el maestro de capilla, que era
también el encargado de repartir su contenido cuando estaba llena. Durante
el tiempo en el que Gorriti se hizo cargo de la Capilla, él era quien debia re-
partir estos emolumentos: dos quintas partes para él y el resto para los demds
componentes, segin sus méritos”. Ademds, el Ayuntamiento gratificaba a los
infantes en San Juan y Navidad con un par de zapatos a cada uno®. Era cos-
tumbre desde que se instauraron las primeras capillas en Espafa que los in-
fantes recibieran gratuitamente los conocimientos musicales del maestro de
capilla. Concretamente Gorriti impartia dos horas diarias de instruccién mu-
sical, una por la manana y otra por la tarde, a los cuatro infantes junto con
otros cuatro ‘supernumerarios’ .

La informacién sobre las otras voces de la capilla es mds escasa. Por ejem-
plo, en el citado informe de 1855 aparece el pago al contralto. Sin embargo,
no tenemos mds datos sobre su existencia ni en la documentacién ni en las
obras de Gorriti. Todo lo contrario ocurre con el tenor: no aparece en el in-
forme de 1855, pero en 1871, es decir, cuatro afios después de la partida de
Gorriti, se asignan tres reales al tenor suplente por las funciones particulares®.
La plantilla vocal de las obras de Gorriti en esta etapa nos lleva a pensar en la
existencia de un tenor, ya que esta parte aparece en todas sus composiciones,
pero el hecho de que en 1871 se hable de “tenor suplente” nos plantea la po-
sibilidad de que no se tratara de una plaza fija.

4 MORENO, “Felipe Gorriti: maestro de capilla de Tafalla”, pp. 431-441. ASMTY, Libro 119 de Ac-
tas del Patronato, “Condiciones del maestro de capilla”, 6 de febrero de 1859 y “Adicidn a las actas del
seis de Febrero 1859”7, 17 de marzo de 1859.

15 ASMTY, Libro 119 de Actas del Patronato, “Nombramiento de infantes”, 27 de abril de 1817 y 19
de diciembre de 1830.

1% Ihidem, “Condiciones del maestro de capilla”, 6 de febrero de 1859.

7 Ibidem, “Nombramiento de infantes”, 19 de diciembre de 1830. ADD, Informe de la Parroquia
de Santa Maria de Tafalla, caja 181, n° 90, 1855.

1 AMTY, Lb 44, 168v-169v, “Plan de infantes”.

Y ASMTY, Libro 119 de Actas del Patronato, “Condiciones del maestro de capilla”, 6 de febrero de
1859.

20 AMTTY, Lb 44, 168v-169v, “Plan de infantes”.

> ASMTY, Libro 119 de Actas del Patronato, “Condiciones del maestro de capilla”, 6 de febrero de
1859.
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Por otra parte, los cantores se vefan incrementados con los once benefi-
ciados de las parroquias unidas de Tafalla, ya que, como hemos senalado, una
de las obligaciones que tenfan en 1855 era “asistir constantemente al coro™.

En cuanto a los instrumentistas, el primer violinista del que se tiene no-
ticia en la época de Gorriti es Blas Berruezo, nombrado en marzo de 1860 pa-
ra desempenar dicha plaza con la asignacién de ocho reales “por cada mana-
na 6 tarde que acuda 4 tocar el violin con la capilla 4 las Yglesias”. En dicha
asignacién se comprenden también los ensayos que el maestro de capilla con-
sidere necesarios. Por otra parte, en 1871 se especifica que se ha de pagar a los
violines primero y segundo cinco reales por las funciones particulares”. Ade-
mds, la plantilla de varias de las obras compuestas por Gorriti durante su es-
tancia en Tafalla (violines 1°, 2° y 3°, en lugar de la més generalizada combi-
nacién de violin 1°, violin 2° y viola) nos da la pista de que, ante la ausencia
de la viola, al menos esporddicamente se contaba con tres violines.

El bajonista era uno de los cargos importantes de la capilla y su presencia
se consideraba imprescindible para dar a las celebraciones “el brillo correspon-
diente”. En 1855 cobraba 730 reales de vellén anuales®. En 1860 el bajonista
de la capilla era Tomds Pueyo. Por motivos de salud dimite en marzo de 1861
y se nombra a Mateo Resano, antiguo infante de la Capilla, al que se le asig-
nan 600 reales, con la obligacién de ensayar y tocar el figle en las funciones ne-
cesarias”. Es curioso cdmo, a pesar de que perdura la denominacién de “bajo-
nista’, en su nombramiento no se hace referencia al bajén, por lo que da la
impresién de que éste ya se estaba sustituyendo por el entonces mds moderno
figle*. Sin embargo, parece que el primero sigue utilizdndose para acompafiar
algunas celebraciones, como ocurria en las procesiones en las que se cantaba la
“letanfa a Nuestra Sefiora con el bajén”. Resano sigue cobrando el mismo
sueldo hasta que en 1868 se le aumenta a 90 escudos (900 reales)®.

Entre las obligaciones que debia cumplir Gorriti como maestro de capilla
encontramos una novedad respecto a sus antecesores: “Que si se habilitase el
contrabajo u otro instrumento equivalente tendrd obligacién de tocarlo en
ciertas y determinadas funciones”, lo que nos indica la presencia, al menos es-
porddica, de este instrumento”. En cambio no se hace referencia al arpa, ins-

> Al menos no aparece ninguna referencia de la época que nos ocupa en el citado Libro 119 de Ac-
tas del Patronato (ASMTY). Tampoco aparece esta voz en ninguna de las obras de Gorriti que hasta el
momento se han atribuido a esta etapa: la mayorfa se escribié para cuatro voces mixtas (tiple primero,
tiple segundo, tenor y bajo) y alguna para tres voces (tiple, tenor y bajo).

B ASMTT, Libro 119 de Actas del Patronato, 1 de octubre de 1871.

2 ADP, Informe de la Parroquia de Santa Maria de Tafalla, caja 181, n° 90, Aho 1855.

» ASMTY, Libro 119 de Actas del Patronato, “Oposiciones a organista de San Pedro”, 1871.

2 ADP, Informe de la Parroquia de Santa Maria de Tafalla, caja 181, n° 90, Ano 1855.

7 AMTTY, Lb 47, 62v, “Renuncia del Bajonista Pueyo y nombramiento de Resano”, 24 de abril de
1861.

*8 Segtin Beryl Kenyon, el figle llegd a Espafia en 1828, y fue utilizado principalmente en orques-
tas y bandas. En las capillas fue apareciendo a lo largo del siglo XIX y su empleo persistié hasta el final
de ese siglo. (KENYON DE PASCUAL, Beryl, “The ophicleide in Spain, with an appendix on some 19
century brass tutors in Spain”, Historic Brass Society Journal, 1995, pp. 141-148; KENYON DE PASCUAL,
Beryl, “Figle”, en DMEH, vol. 5 (1999), p. 128.

¥ AMTY, Cj 1355/16, Formulario simple [...]. También es posible que quien redact$ este formula-
rio no distinguiera entre los dos instrumentos, sino que se refiriera simplemente al bajonista.

30 AMTTY, Lb 49, 128v, “Nueba asignacion bajonista Resano”, 6 de diciembre de 1868.

>V ASMTY, Libro 119 de Actas del Patronato, “Condiciones del maestro de capilla”, 6 de febrero de
1859.

(5] 565



BERTA MORENO MORENO

trumento que sf tenfan obligacién de tocar sus predecesores Nicolds Ledesma
y José Preciado™.

Por otra parte, tenemos datos indirectos que nos dan idea de que se con-
taba con otros musicos que probablemente colaboraban esporddicamente en
la Capilla, como puede ser la documentacién relativa a la compra de dos
trompas en 1817%, la plantilla de algunas composiciones de Gorriti de esta
época (en las que a los habituales instrumentos de cuerda se afaden flautas,
clarinetes, trompas y clarines)*, o la existencia de una orquesta dirigida por el
propio compositor, segin quedard explicado m4s adelante.

Sin embargo, parece que la Capilla atravesé en esta época momentos de
crisis. La precaria situacién en la que se encontraba en el momento de la di-
misién de Gorriti aparece descrita en el documento en el que se recogen las
obligaciones de su sucesor en 1867: “en atencién al escaso nlimero de Sacer-
dotes, el Maestro de Capilla prestard su cooperacion para el desempefio del
canto llano siempre que el Sefior Presidente del Cavildo lo juzgue oportu-
no’». Al ano siguiente, en 1868, el bajonista Mateo Resano en una peticién
de aumento de salario declara que la Capilla se hallaba “exausta de instru-
mentos y voces” y considera que entre el clero habia “escasez de cantores que
en casos dados entonen y armonicen [...]”*. De todas formas, si bien es cier-
to que en el momento de la partida de Gorriti su situacién era precaria, tam-
bién lo es que otras poblaciones navarras contaban solamente con organistas
en sus parroquias”.

Actividad de la Capilla

La Capilla de Santa Maria tenia légicamente su actividad principal en la
parroquia del mismo nombre y, en menor medida, en la de San Pedro, al te-
ner las dos parroquias un patronato comtn. Ademds, en ocasiones parte de la
Capilla intervenia en las celebraciones de otros templos de Tafalla. Por ejem-
plo, segin Morrés®, el 5 de diciembre el Cabildo de Santa Maria cantaba las
Visperas de San Nicolds en la basilica dedicada a ese Santo.

De todas formas, no todos los miembros de la Capilla actuaban en to-
das las celebraciones. Los elementos considerados imprescindibles eran los
cantores, el érgano y el bajonista. Como ya se ha indicado, los beneficiados

32 Tbidem, “Recuerdo de las obligaciones al Maestro de Capilla José Preciado”, 15 de marzo de
1846.

3 Ibidem, “Auto para comprar dos trompas”, 30 de octubre de 1817 y “Auto entrega de trompas al
organista’, 14 de noviembre de 1817.

% MORENO, “Felipe Gorriti: maestro de capilla de Tafalla?, p. 437.

3 ASMTTE, Libro 119 de Actas del Patronato, “Condiciones del maestro de capilla”, 8 de diciembre
de 1867.

3 ASMTTY, Lb 49, 128v, 6 de diciembre de 1868.

%7 Aunque serfa necesario un estudio mds profundo para establecer una comparacién en condicio-
nes, incluiré tres ejemplos de poblaciones similares: en un estudio de Rosa Villafranca sobre Estella s6-
lo se hace referencia a los organistas (VILLAFRANCA, Rosa, Estella y la miisica. Siglo Xix, Julidn Romano
Ugarte, s.1., Ayuntamiento de Estella ¢ Institucion Principe de Viana, 1999). En el informe de 1855 so-
bre los gastos de las parroquias de Olite en el quinquenio 1828-33, sélo se menciona al organista (ADD,
caja 182, n° 17 y 18). En cambio, en Falces a mediados del siglo Xix habfa, ademds del maestro de ca-
pilla, cinco tiples, un contralto y un bajonista (ZUDAIRE, Claudio, “La vida musical en la parroquia na-
varra de Falces”, Revista de Musicologia, X/3 (1987), pp. 865-866.

3 MORRAS, Angel, Memorias tafallesas, 1821-1898, Pamplona, Graficas Irufa, s.d.: Cuadernos de la
Cofradia Gastrondmica del Pimiento Seco, n° 9, p. 42.
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tenfan entre sus obligaciones asistir “constantemente” al coro, y el maestro
de capilla debia acudir “a las funciones de Parroquia todos los dias a tocar
el 6rgano, como son Misas populares, Visperas, Salves y demds actos en que
fuese necesario su servicio segtiin costumbre”, y tenfa la obligacién de salir
en procesién con la Capilla en las festividades dedicadas a “Nuestra Seno-
ra, Pascuas de Navidad, Resurreccién, Pentecostés, San José, y demds a los
que asista el Ayuntamiento™. En cambio, el violinista Blas Berruezo parti-
cipaba en la Capilla sélo en determinadas festividades®, generalmente en la
funcién y las visperas del dia anterior, lo que nos da idea de cudles eran las
celebraciones anuales consideradas mds importantes. Algunas de ellas esta-
ban dedicadas a la Virgen (2 de febrero, 25 de marzo, Asuncién, 8 de sep-
tiembre, Virgen del Pilar, Purisima Concepcién) o a los santos (San Fran-
cisco Javier, patrono de Navarra; San Sebastidn, patrono de Tafalla®; Todos
los Santos; San Pedro y San Pablo). De especial relevancia era la fiesta del
Corpus Christi, que se conmemoraba el jueves en Santa Marfa y el domin-
go siguiente en San Pedro, y que tenfa sus correspondientes octavas. Y, co-
mo en cualquier otra parroquia, los momentos culminantes del afio eran los
periodos de Cuaresma y Semana Santa (con misereres los domingos de
Cuaresma y Ramos, el Miércoles y el Jueves Santo), la Pascua (con misas el
primer y segundo dias de Pascua de Resurreccidn, el dia de la Ascensién y
el primer y segundo dias de Pentecostés), y la Navidad (con Maitines de
Nochebuena y Misa de Gallo, ademds de las misas de los dias 25 y 26, Afio
Nuevo y Reyes).

La musica sonaba también dentro de los templos para celebrar algunos
acontecimientos “profanos”. Por ejemplo, en diciembre de 1857 se canté un
1é Deum de accidn de gracias después de la misa por el nacimiento del hijo
de Isabel 11, el futuro Alfonso XI1.

Gorriti realiz6 en estos afios para la Capilla de Tafalla composiciones co-
mo Surge propera, Gradual para la Natividad de Nuestro Seror Jesucristo, Sep-
tenario Doloroso, Gozos al Santo Cristo de la Buena Muerte, Misa de Requiem
[n° 1], Magnificat, Misa en Mi bemol, Misa en La'y Regina coeli. En general,
estas composiciones presentan gran influencia de las ensefianzas de otro na-
varro, Hilarién Eslava quien, como ya se ha indicado, fue maestro de Gorri-
ti en el Real Conservatorio de Madrid®.

3 ASMTTY, Libro 119 de Actas del Patronato, “Condiciones del maestro de capilla”, 6 de febrero de
1859.

40 Para llevar cuenta de las funciones a las que asiste el citado violinista, se obliga al maestro de ca-
pilla a tomar nota de cada una. En realidad es el propio Berruezo el que toma nota y presenta la lista
con el visto bueno de Gorriti, para que el depositario de propios y rentas pague la cantidad correspon-
diente. Gracias a ello, tenemos una relacién documentada de las funciones en las que la Capilla actua-
ba a lo largo del afio. AAN, 19173/2. 1865 (11) n° 35 y 19175/3. 1867 (111) n°® 46. AMTY, Cj 1355/16, For-
mulario simple [...].

41 San Sebastidn tenfa dedicadas dos fechas: la originaria es el 20 de enero, que se trasladé al 16 de
agosto para favorecer la celebracién en la calle con novilladas y mdsica, entre otros actos. JIMENO JU-
RIO, José M2, Vocabulario histérico navarro (Villa de Tafalla), Tafalla, Altaffaylla Kultur Taldea, 1987, p.
103.

2 AMTT, Gj 1355/9.

3 MORENO, “Felipe Gorriti: maestro de capilla de Tafalla”, pp. 437-441. Véase el catdlogo com-
pleto de la produccién de Gorriti en MORENO, Berta, £/ compositor Felipe Gorriti, 11, pp. 395-619.
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Los 6rganos de Santa Maria y San Pedro

En el afo 1858, un ano antes de que Felipe Gorriti obtuviera la plaza
de maestro de capilla y organista de Santa Maria de Tafalla, el érgano de
esta iglesia se encontraba en un estado lamentable. Ese mismo afio se en-
cargd a Hermenegildo Gémez la construccién de uno nuevo®, que debe-
ria constar de dos teclados manuales: el del érgano principal y el del posi-
tivo o cadereta, cada uno de 56 notas a octava tendida, con un total de 33
registros partidos y con un pedal “a la alemana”®, que permitia tafer con
la punta del pie y con el talén. En definitiva, se trata de un instrumento
correspondiente a la dltima época del érgano barroco: conserva el cardcter
partido de los érganos espanoles, que destaca especialmente en la lengiie-
terfa y en las cornetas, pero incluye novedades en la extensién de los tecla-
dos, el pedal “a la alemana” y la caja expresiva?. Las obras de renovacién se
concluyeron para agosto de 1862, y en esa fecha se nombra perito, para re-
conocer y declarar si el 6rgano estaba conforme a las condiciones, a Da-
midn Sanz, organista de la Catedral de Pamplona®, quien da por bueno el
instrumento®. El 6rgano queda afinado en el tono “de capilla” o “natural”,
lo que supone que sonaba aproximadamente un semitono por debajo de
nuestro actual diapasén, de tal forma que el la' estaria afinado a 415 Hz.
Gorriti escribié para este érgano obras como las sonatas en Re Mayory Fa
Mayory la Elevacién para drgano n° 4 en Si bemol, adaptadas a las caracte-
risticas del mismo.

El cargo de organista de San Pedro aparece diferenciado en los docu-
mentos del de maestro de capilla y organista de Santa Maria, a pesar de que
en los recibos pagados por el Ayuntamiento de Tafalla se designa a Gorriti
“Maestro de capilla de las iglesias parroquiales™, refiriéndose a las de San-
ta Marfa y San Pedro. Asi, en septiembre de 1860 se nombra a Esteban Por-
tal organista de San Pedro de Tafalla, con una remuneracién de cuatro rea-
les de vell6n diarios. El 6rgano de esta parroquia habia sido restaurado en
1829 por Antonio Gémez de Larraga, cuyo hijo Hermenegildo serd quien
se encargue treinta afios mds tarde de restaurar el de la Parroquia de Santa

Marfa.

44 Sobre los érganos tafalleses anteriores a la época de Gorriti, véase SAGASETA, Aurelio y TABER-
NA, Luis, Organw de Navarra, Pamplona, Gobierno de Navarra, 1985, pp. 373-379.

S Enla peticién a la Diputacién se habla de “recomposicién’; en cambio, en el reconocimiento
que hace Hermenegildo Gémez del 6rgano de Santa Marfa, dice que “cualquiera reposicién que se ha-
rfa en dicho érgano, serfa muy poco duradera”. En los recibos se utiliza la palabra “construccién”, in-
cluso en uno de ellos “construccion del nuevo 6rgano” (AMTTE, Cj 1861/11).

% MoRENO, “Felipe Gorriti: maestro de capilla de Tafalla”, p. 436.

7 Agradezco a Esteban Elizondo, Catedrético de Organo del Conservatorio de San Sebastidn, y a
Federico Acitores, organero, su asesoramiento en este tema.

48 AMTT, Lb 47, 144-144v, “Nombramiento de perito para el reconocimiento del érgano”, 10 de
agosto de 1862.

“ AAN, D.EN., caja 19171/5, Cuentas y presupuestos municipales. Tafalla, 1862 (11), n° 63.

0 AAN, D.EN., Cuentas y Presupuestos Municipales. Tafalla, caja 19170/2 n° 173, 19170/5 n® 94 y
141, 19171/2 n°® 74, 19171/1 n° 115, 19171/5 n° 43, 19171/4 n° 106, 19172/2 n° 90, 19172/1 n° 120,
19172/5 n° 42, 19173/1, 19173/2 n° 40, 19174/1 n° 107, 19175/3 n° 53.
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LA MUSICA EN TAFALLA FUERA DE LOS TEMPLOS
La banda

A mediados del siglo XIX se echaba de menos la existencia de una banda mu-
sical que animase las fiestas y otros acontecimientos sefialados de Tafalla. Por
ejemplo, hasta que no se formé la banda, en las fiestas patronales el Ayuntamiento
subia procesionalmente desde la Casa Consistorial hasta la iglesia de Santa Marfa
al son de la caja 0 tambor’'. Cuando se inaugur el ferrocarril, el 15 de septiem-
bre de 1860, hubo que contratar una banda de musica militar de Pamplona para
amenizar la comida con que se obsequié a las autoridades de la capital™.

En junio de 1861 en el Ayuntamiento se comenzaron los preparativos pa-
ra las fiestas de agosto®, a las que se pretendia dar un realce especial, ya que
por primera vez se iban a “correr” los novillos en la recién estrenada Plaza
Nueva. Se iniciaron las diligencias para que “careciendo de orquesta esta po-
blacién”, se contratara alguna de las bandas militares establecidas en la Capi-
tal*. Por su parte, los propietarios de los cafés también se estaban preparando
para las préximas fiestas: Manuel Salaberri, el duefio del café “La Unién”, ha-
bia conseguido del alcalde permiso para poder celebrar dos bailes en su local,
asi que propuso al Ayuntamiento contratar “a medias” doce mdsicos para que
actuaran en su local y en las funciones municipales, ya que éstas no coincidi-
an. El Ayuntamiento acept$ la propuesta®. Segtin Angel Morrds, parece ser
que al final no buscaron los musicos en Pamplona, sino mds cerca, porque en
las fiestas de agosto de 1861, cuando se tored por primera vez en la Plaza Nue-
va, vino la “musica™ de Peralta dirigida por don Carmelo Calvo”.

Ya por aquellas fechas comenzamos a tener datos de una incipiente banda lo-
cal. Los inicios no debieron ser ficiles: Gorriti tuvo que convencer a algunos pa-
dres para que compraran los instrumentos para sus hijos y él mismo tuvo que ade-
lantar el dinero para comprar el bombo y los platillos, ademds de dedicar dos cla-
ses semanales a la formacién de la banda. El maestro consideré en febrero de 1862
que la “orquesta” estaba ya formada, a falta del perfeccionamiento de sus compo-
nentes®. Sin embargo, tenemos noticias de que ya en septiembre de 1861 Gorri-
ti habia acudido con una orquesta para amenizar el recibimiento del rey consor-
te Francisco de Asis, por lo que recibié del Ayuntamiento 200 reales”.

' AMTE Cj 1355/16, Formulario simple [...].

52 LORENTE MARTINENA, Juan Carlos, Iafalla, efemérides del siglo xix, s.e., s.d., sin n° de p.

>3 Aunque las fiestas patronales dedicadas a San Sebastidn se celebraban el 16 de agosto, el festejo
comenzaba ya el dia anterior, festividad de la Asuncién: habfa procesién y misa mayor por la mafiana
y por la tarde las Visperas de San Sebastidn, todo ello en la iglesia de Santa Marfa (AMTTY, Cj 1355/16,
Formulario simple [...]). De hecho, en algunos documentos se habla de las fiestas “de los patronos”
(AAN, D.EN., Cuentas y Presupuestos Municipales, caja 19172/6, n° 18), a pesar de que Tafalla habia ju-
rado por patrono dnico a San Sebastidn en 1659 (JIMENO JURIO, Vocabulario histdrico, p. 103).

>t AMTT, Lb 47, 77v.

% Ibidem, 81v-82.

> De los documentos de la época se deduce que “mdsica” significa en este contexto “charanga o
pequefa banda”.

7 MORRAS, Memorias tafallesas, p. 39. Segun este autor Carmelo Calvo, después de haber vivido
muchos afios en Tafalla, habfa vuelto a vivir en Peralta, su pueblo natal.

8 AMTH, caja 547/2, 16 de febrero de 1862.

> AAN, D.EN., Cuentas y Presupuestos Municipales, caja 19171/2, n° 68. Francisco de Asis realizé
dos visitas a Tafalla, la primera el 18 de septiembre de 1861, cuando iba de camino hacia Pamplona des-
pués de inaugurar el “ferro-carril” de Tudela a Cortes (AMTTY, Lb 47, 86v-87v) y la segunda en agosto
de 1864, en su trayecto hacia el balneario de Fitero (AMTT, Lb 47, 281-281v.)
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A pesar de éste y otros pequefios pagos puntuales, uno de los aspectos més
controvertidos que tuvo la “orquesta” de Tafalla en sus inicios fue el de su fi-
nanciacién. Dice Angel Morrds® que la banda de musicos que organizé Go-
rriti nunca fue muy notable, porque el Ayuntamiento no la subvencionaba.
Lo cierto es que en los primeros anos de existencia de la banda, ésta se man-
tenfa bdsicamente con la organizacién de bailes en fechas senaladas, como los
carnavales o las fiestas patronales a mediados de agosto. Ya el 10 de febrero
del afio 1861 varios jévenes solicitaron al Ayuntamiento la sala de remates de
la Casa Consistorial®’ para organizar en ella dos bailes durante las fiestas de
Carnaval. Se sometié el asunto a una votacién que dio el resultado de empa-
te®?. La votacidn se repitié el mismo dfa a las seis y media, en una sesién en la
que se ley6 un oficio del Gobernador Civil en el que manifesté que habia
acordado conceder el permiso para los bailes, siempre que la mayoria del
Ayuntamiento diera su voto favorable; sin embargo, en este caso la votacién
dio un resultado negativo, por lo que se denegé la solicitud de los jévenes®.

No obstante, a Felipe Gorriti la idea de organizar bailes debi6 de gustar-
le. El 16 de febrero de 1862, ademds de presentar su nueva orquesta y ofre-
cerla para las funciones publicas, pidi6 que se le concediera el salén de la Ca-
sa Consistorial para dar un baile el domingo de Carnaval. Gorriti expuso que,
de esta manera, se evitarfa “distraer la menor cantidad de los fondos que V. S.
dignamente administra’, y afiadié que €l ya habia tenido que anticipar dine-
ro para la compra del bombo y los platillos®.

Presumiblemente, en este caso si se dio el consentimiento, ya que en agos-
to del mismo afio Gorriti recordé en un escrito al Ayuntamiento que “uno de
los dias del mes anterior” habia pedido que éste “continuara dispensindole el
favor de facilitarle como en otras ocasiones el Salén Consistorial”, para dar
dos funciones de baile en las préximas fiestas. Gorriti aproveché para recor-
dar que la banda estaba a las 6rdenes del Ayuntamiento “para toda clase de
funciones publicas”, por lo que consideraba la cesién como una forma de re-
compensar ese servicio gratuito®.

Sin embargo, la situacién no estaba nada clara en 1864. El 31 de enero
de ese afio la votacién efectuada para conceder o no a la orquesta el salén
consistorial para dar bailes en el siguiente Carnaval resulté empate. El cuer-
po municipal se dividié en dos facciones: los que consideraban que la Casa
Municipal se desprestigiaba si tenfan lugar en ella este tipo de espectdculos,
puesto que ya existia un salén dedicado a tal fin%, y los que consideraban
que el Ayuntamiento debia recompensar a la orquesta por sus servicios con-
cediéndole esta proteccion (eso si, tras pagar los tres duros que estaban de-

% MORRAS, Memorias tafallesas, p. 39.

 Thidem. Segtin Morrds, se trataba de un salén del segundo piso de la Casa Consistorial.

2 AMTHY, Lb 47, 53v. Los jévenes que lo solicitaron fueron Esteban Navascués y Melitén Aguirre,
que presentaron la solicitud al Ayuntamiento, y Demetrio Yribas y Anastasio Herndndez, quienes, de
acuerdo con los anteriores, habfan realizado la misma solicitud al Gobernador de la Provincia. Deme-
trio Yribas aparece como uno de los seis infantes que designé el Ayuntamiento en octubre de 1844, y
posteriormente serd un importante cabecilla de los carlistas.

% AMTHT, Lb 47, 54v-55.

% AMTH, caja 547/2, 16 de febrero de 1862.

5 Ihidem, 10 de agosto de 1862.

% Probablemente se refiere al Teatro Cervantes, inaugurado en enero de 1864.
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signados). Para acabar de complicar el asunto, un tal Severino Rey solicit6
también el saldén, pero ofreciendo pagar doscientos reales (diez duros) por
funcién, previa subasta. Con el fin de simplificar el problema, se procedié
a votar para determinar solamente si se debfa conceder o no el salén para
dar en ¢l funciones en el siguiente Carnaval. La votacién dio un resultado
afirmativo. La cuestidn era entonces a quién conceder el saldn, a la orques-
ta de Gorriti o a Severino Rey. En otras palabras: qué era mds importante,
el apoyo a la orquesta o el acrecentamiento de los fondos publicos. Se pro-
cedié a una votacién cuyo resultado fue un empate. El Alcalde, en la si-
guiente sesién (2 de febrero) rompié con su voto una lanza a favor de la or-
questa. Pero Severino Rey no se quedé conforme con la resolucién y actué
con rapidez. Tan sélo tres dias después, el Ayuntamiento volvia a reunirse
en una sesién extraordinaria para hacer lectura de una exposicién que Se-
verino Rey habia elevado a la Diputacién Provincial para que, o bien se ex-
pusiera a publica subasta el Salén Consistorial para las funciones del préxi-
mo Carnaval, o bien no se cediera. El Ayuntamiento se limité a mandar co-
mo informe una copia de las actas de las reuniones. Parece ser que la Di-
putacién se tomé las cosas con calma y no respondid, a juzgar por la pro-
testa que el Ayuntamiento elevé a la misma el 28 de febrero (es decir, ya pa-
sadas las fechas del Carnaval) por su silencio en ese asunto y el “despresti-
gio” que con ello habia ocasionado?.

Volvemos a tener noticias sobre este tema en agosto de 1864, fecha en la
que se entrega

[...] 4 D. Felipe Gorriti, Director de la Orquesta mil trescientos rea-
les vell6n, en cuya cantidad fue este contratado para las funciones celebra-
das en las dltimas festividades de los patronos con la condicién de salir
también 4 la estacion de ferro-carril el dia que pase S. M. el Rey sin mds
remuneracion que la referida cantidad®.

Es resefiable que se utilice la palabra “contratar”, lo que nos puede indi-
car quizd un cambio en la politica que seguia el Ayuntamiento con respecto
a la banda justo en el momento en el que, como ha quedado reflejado més
arriba, ya no puede ofrecerle el anterior sistema de ayuda: la cesién del salén
de la Casa Consistorial para organizar bailes. Esta es la dltima referencia do-
cumental en la que aparece Gorriti como director de la “orquesta de la ciu-
dad”. En agosto de 1866 se pagan a Tomds Lépez, como director de la mis-
ma, 720 reales por los servicios prestados en las anteriores fiestas y los que pu-
diera prestar hasta el final del afo®. Esa especie de contrato para todo el afio
continda produciéndose tras la partida de Gorriti: en agosto de 1867, ya con
Esteban Portal en la direccidn, el Ayuntamiento paga 1.000 reales por los ser-
vicios que ha prestado la orquesta todo el afio™. Al afio siguiente, la asigna-
cién ascenderd a 120 escudos (1.200 reales)”'.

Los acontecimientos politicos que se suceden a partir de entonces apa-
rentemente contribuyen a la desintegracién de la banda, ya que no apare-

 AMTH, Lb 47, 247v-252v.

% AAN, D.EN., Cuentas y Presupuestos Municipales, caja 19172/6, n° 18.
9 Ibidem, caja 19174/2, 1866 (I1), n° 41.

70 Ibidem, caja 19175/2, 1967 (1), n° 85.

"V Ibidem, caja 19175/6, 1868 (11), n° 113.
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ce ninguna mencién a la misma en la documentacién de esos afios. En su
lugar, los llamados “Voluntarios de la libertad” organizaron con fondos pu-
blicos una charanga en la que, entre otros, participé el anterior director de
la banda, Esteban Portal™.

No sabemos con certeza qué instrumentos formaban esta incipiente ban-
da, pero tenemos algunas pistas. Por ejemplo, sabemos que en las bases de la
Escuela de Musica de Tafalla que habia fundado José Preciado en 1842 se con-
templaban, entre otras disciplinas, la ensefanza de flauta, clarinete, fagot y
trompa”. También nos puede dar indicios la instrumentacién de algunas
obras escritas por Gorriti en estas fechas. Concretamente, en el Gradual para
la Natividad de Nuestro Senor Jesucristo de 1862 aparecen como instrumentos
integrantes de la orquesta, ademds de la cuerda y 6rgano, las flautas, clarine-
tes en Do, clarines en S7 b, trompas en Doy trombones™. Es de suponer que
el maestro de capilla habria completado la formacién habitual de la Capilla
con algunos miembros de la banda.

En 1870, tres afios después de la dimisién de Gorriti, el Ayuntamiento ha-
ce entrega a la que entonces se denomina “charanga de los voluntarios de la
libertad”, de los siguientes instrumentos: dos clarinetes, dos cornetines, flis-
corno, requinto, dos flautines, dos trombones, bombardino, baritono (toca-
do por el organista de San Pedro Esteban Portal), dos “bombardones” y heli-
cén, més un clarinete “bacante””. Presumiblemente estos instrumentos for-
maban parte de la orquesta inicial creada por Gorriti, que se completaria al
menos con flautas, fagotes y trompas, ademds del bombo y platillos que ha-
bia comprado su fundador.

Respecto al repertorio, el dnico dato que tenemos es la interpretacién de
la Marcha Real con motivo de las dos recepciones que se ofrecieron en Tafa-
lla al rey consorte en septiembre de 1861 y agosto de 18647

Musica y teatro

Durante la segunda mitad del siglo Xix la actividad teatral recibié un im-
portante impulso en Tafalla. Por aquellos afios se fundé la Sociedad del Liceo
para organizar representaciones de obras dramdticas, aunque las informacio-
nes dadas por diversos autores no coinciden. Nicolds Giral dice que esta so-
ciedad se formé en 1853 y que sus fundadores arrendaron un local amplio en
la llamada Casa del Minglano”. Segtin este autor, en 1854 una compaiia dra-
madtica representd en el citado local “del Minglano” algunas funciones (los
mds ancianos decfan que era la primera vez que habian visto teatro en Tafa-

7> AMTH, Lb 49, 268v-269.

7 AMTY, Lb 44, 86-88.

7 MORENO, “Felipe Gorriti: maestro de capilla de Tafalla?, p. 437.

7> AMTH, Lb 49, 268-269.

¢ AMTT, Lb 47, 86v-87 y 281-282v.

7 En cambio, Angel Morrds sitda sus comienzos en 1861 en el Café Espaiiol, y afiade que el alma
del Liceo era Felipe Gorriti (MORRAS, Memorias tafallesas, p. 39); José Beltrdn dice que la sociedad “El
Liceo” se fundé hacia 1885 “bajo la direccién de los ilustrados vecinos D. Lucas Navascués y D. Jorge
de Mateo”, y que en el teatro de “El Minglano”, que después pasé a llamarse “Teatro Gorriti”, se die-
ron en diferentes épocas representaciones teatrales (BELTRAN, Historia completa, pp. 291 y 296).
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lla); en la feria de 1857 llegé una compania de zarzuela™; otras companias ac-
tuaron en enero de 1860 y diciembre de 1862”.

Llegé un momento en que se sintié la necesidad de un local amplio y es-
table donde pudieran tener lugar actos culturales. Martin Saracibar trabajé en
1861 en el proyecto, que nunca se realiz6, de convertir el convento de Capu-
chinos en un teatro®. El salén de la nueva Casa Consistorial sirvié en 1862 y
1863 como teatro provisional, hasta que se habilité un local junto a la plaza,
el llamado Teatro Cervantes, y esto animd la vida cultural tafallesa con repre-
sentaciones teatrales y acontecimientos musicales. Con motivo de la inaugu-
racién del Teatro Cervantes en enero de 1864, el guitarrista Huertas ofrecié
un concierto. En febrero, con motivo de las ferias, hubo funciones de teatro,
y en mayo llegé una compania de zarzuela denominada “Las Coronas”. Ni-
colds Giral recoge algunos titulos que representé ésta: Marina (de Emilio
Arrieta, que habia sido estrenada en 1855), Los diamantes de la corona (Bar-
bieri, 1854), Jugar con fuego (Barbieri, 1851), El juramento (Gaztambide,
1858), El valle de Andorra (Gaztambide, 1852). En definitiva, los tafalleses pu-
dieron conocer, aunque con unos anos de retraso, algunas de las mejores
obras de los autores de zarzuela mds famosos del momento. Pero esta activi-
dad cultural quedd paralizada por las circunstancias politicas a partir de 1868,
fecha en la que comienza el declive del mencionado teatro. Hubo que espe-
rar al afio 1909 para contar de nuevo con un local en condiciones, un teatro
“bonito y coquetén”, con un aforo de unas 420 personas, al que se denomi-
né precisamente “Teatro Gorriti™'.

La vida social y cultural de Tafalla se completaba con la organizacién por
parte de las sociedades de representaciones teatrales y bailes. Especial rele-
vancia tuvo el Café Tafallés, donde “raro era el dia festivo que no hubiera bai-
le por la tarde y representacion teatral por la noche™.

Bailes

Los bailes proliferan por la ciudad. Ademds de los que se organizaban de
una manera ‘semi-oficial” por la banda de musica, ya comentados, se cele-
braban otros por iniciativas particulares. Ya se han citado los casos del café
“La Unién” y del café “Tafallés”. Este tltimo se inauguré en marzo de 1862,
y en él se organizaban diversos bailes y especticulos; tenfan especial éxito las
actuaciones de Ignacio Echegiie “que bailaba la jota de un modo notable™.

7% Giral afirma que un momento importante en la vida festiva era la feria del mes de febrero. Se
celebraba entre los dias 3 y 11, y era conocida como “Feria de la Candelaria”. La presencia de gran can-
tidad de publico en esas fechas era aprovechada para organizar representaciones teatrales y otras activi-
dades (GIRAL, Nicolds, “Nuestras ferias”, en £/ Tafallesico, n° 8, 11 de febrero de 1912, p. 1; reed. facsi-
mil en Cuadernos de Cultura Tafallesa. El Tafallesico (1906-1916). 14 parte, Tafalla, Patronato de Cultu-
ra “Garcés de los Fayos”, 1987). Segtin Mario Garcia-Zufiiga, era la feria mds importante de la merin-
dad de Olite (GARCIA-ZUNIGA, Mario, “Aduanas y mercados”, en Navarra, siglo xix, Pamplona, Insti-
tuto Gerénimo de Uztdriz, 1994, p. 96).

79 GIRAL, N., “Recuerdos del teatro”, en E/ Tafallesico, n° 14, 15 de agosto de 1916, p. 11; reed. fac-
simil en Cuadernos de Cultura Tafallesa. “El Tafallesico” (1906-1916). 24 parte, Tafalla, Patronato de Cul-
tura “Garcés de los Fayos”, 1987.

80 ESPARZA, Jose Mari, Historia de Iafalla, vol. 1, Tafalla, Altaffaylla Kultur Taldea, 2001, p. 604.

8 GIRAL, “Recuerdos del teatro”, p. 11.

82 MORRAS, Memorias tafallesas, p. 40.

83 EspARZA, Historia de Iafalla, 1, p. 611.

[13] 573



BERTA MORENO MORENO

Las autoridades cayeron en la cuenta de lo “peligrosos” que eran los bai-
les. En enero de 1865, por medio de un bando municipal, se decfa:

Que siendo sin dudarlo motivo y foco de muchas desgracias los vailes
que pueden tambien calificarse de citas, que por lo comun tienen las cua-
drillas de mozos del campo, habidos en algunas casas generalmente en los
dias de fiestas desde las tardes hasta despues del anochecer, entre personas
de ambos sexos, quedan prohibidos absolutamente dichos vailes; y serdn
castigadas rigurosamente las mugeres que 4 ellos acudan, y los duefios de
las casas que los permitan®.

La musica en las calles

Como en cualquier otra localidad en el siglo X1, en Tafalla los aconteci-
mientos festivos, tanto en el dmbito religioso como en el civil, tenfan su co-
rrespondiente celebracién en las calles, donde la protagonista era la musica.

El momento mds importante de las celebraciones religiosas anuales lo cons-
titufan las fiestas patronales de mediados de agosto. Cada cuadrilla tenfa en las
calles sus “musicas” particulares que, sin embargo, no podian sonar en cualquier
momento: los bandos correspondientes a las fiestas permitian que sonaran los
dias 15 por la tarde y 16, 17 y 18 desde el toque de oraciones por la manana has-
ta la noche. Quedaba prohibido “que los musiquistas pidan gallinas, tortas, y
otras cosas, porque implicitamente se compromete 4 las familias para que alar-
guen las dddivas con falta de voluntad™.

Habia otras celebraciones religiosas que tenfan también su reflejo festivo
en la musica de la calle. Morrds recoge una tradicién que se celebraba el 5 de
diciembre, vispera de San Nicolds, aproximadamente hasta el afio 1866: el
Cabildo de Santa Marfa cantaba las Visperas en la basilica dedicada al santo
y, cuando terminaban, la familia Iribas echaba castafias a los chicos por el bal-
cén. Por la noche se encendia una gran hoguera y habia musica®.

Un “fausto suceso” como el nacimiento del futuro Alfonso XiI en 1857 te-
nia su reflejo en la iglesia, con el canto del 7¢ Deum, y también en la calle: se
permitieron “las musicas” hasta las ocho, hora en que debian retirarse éstas y
dejar de tocar las campanas”. También las visitas del rey consorte eran consi-
deradas motivo justificado para permitir que sonaran las musicas por las ca-
lles hasta las seis de la tarde®.

El final de la cosecha era celebrado igualmente con musica. Cénac Mon-
caut describe asi el ambiente festivo que se creaba: “Cuando la produccién es-
td en el granero o metida en barriles, la guitarra y el violin tocan un fandan-
go. Los jévenes de ambos sexos comienzan a bailar en la plaza del mercado o
delante de los porches, lo que ya no ofende ni a los curas ni a los santos™.

% AMTY, Cj 16/4, Bandos, 1865.

8 Ibidem.

8 MORRAS, Memorias tafallesas, p. 42.

¥ AMTT, Cj. 1355/9, 2 de diciembre de 1857.

8 AMTT, Lb 47, 86v-87v.

89 BERRUEZO, José, “Tafalla en los viajeros de otros tiempos”, Tafalla, 350 afios como ciudad, Tafalla, Pa-
tronato de Cultura “Garcés de los Fayos”, 1991, p. 128. La cita estd tomada de Cénac Moncaut, L 'Espagne
inconnue. Voyage dans les Pyrenées, de Barcelona a Tolosa avec une carte routiere, Paris, Amyot, 1857. Es posible
que el ¢érmino “fandango” se refiera en realidad a la jota. Ambos géneros tienen grandes similitudes, espe-
cialmente en el ritmo, aunque la estructura de la jota es més libre y la del fandango mds constrefiida a una
forma arquetipica (MANZANO, Miguel, La jota como género musical, Madrid, Alpuerto, 1995, pp. 403-413).
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Las victorias militares también eran festejadas con musica por las calles.
Asi ocurrié cuando llegé la noticia de la toma de Tetudn por el ejéreito espa-
fiol en febrero de 1860: el Ayuntamiento contraté a Francisco Najurieta para
tocar la gaita el dia 7 y Morrés cuenta que hubo cohetes, iluminacién, ban-
deo de campanas y salieron los “sefioritos” con musica por las calles’.

Paradéjicamente, la musica también sonaba en los momentos mds trégi-
cos de la historia de Tafalla: cuenta José Beltrdn que durante la epidemia de
c6lera de 1855 “por la noche el elemento joven salia a las afueras con guita-
rras y acordeones, y tocaba y cantaba con el fin de disminuir el panico que se
hab{a apoderado del vecindario™>.

Por otra parte, una ordenanza de enero de 1865 nos deja intuir que pro-
bablemente la musica sonaba en las calles tafallesas a lo largo del afo sin un
motivo especial de celebracién: se prohibe “todo género rondallas y musicas
tanto de dia como de noche por las calles de la Ciudad, 4 no ser que con al-
gun motivo dé para ello el permiso competente la Autoridad™”.

No podemos olvidarnos de la musica religiosa que sonaba en las calles ta-
fallesas, por ejemplo, en las procesiones. Algunas de ellas eran acompafadas
simplemente con cajas o tambores (procesiones de San Sebastidn, domingo
de Septuagésima, Viernes Santo, Pascua de Resurreccidn); en otras se canta-
ba, en ocasiones con el acompafiamiento del bajén (procesién del domingo
de Pasién, romerfa a Ujué, dia de la Santa Cruz, miércoles antes de la Ascen-
si6n)*. Dentro de este capitulo, merecen especial mencién las auroras, que
tienen gran importancia en Tafalla y que adquirieron un renovado impulso
en la segunda mitad del siglo x1X de la mano de algunos compositores como
José Preciado®.

VALORACION DE LA MUSICA EN TAFALLA EN TIEMPOS
DE GORRITI

La situacién musical de Tafalla en los afos estudiados, tanto en el 4mbi-
to religioso como en el profano, se puede calificar de digna para una pobla-
cién de unos 5.500 habitantes. La localidad tenfa una pequefa Capilla musi-
cal formada por infantes, bajonista y violin, ademds del maestro-organista, los
cantores y posiblemente un tenor suplente. Esta Capilla, probablemente re-
forzada, interpreté las obras que compuso Gorriti, concebidas para una plan-
tilla importante y en un estilo que reflejaba las ensefianzas de Hilarién Esla-
va. Cuando Gorriti dejé Tafalla, la situacién de la Capilla de Mdsica de la lo-
calidad era precaria, pero las capillas de otras poblaciones navarras no debian
de tener una situacién mucho mejor. La reconstruccién del érgano doté a la
Parroquia de Santa Maria de un instrumento que, aunque no segufa la moda

% Se le pagaron 40 reales (AMTT, Lb 521). La asignacién no es muy espléndida si la comparamos,
por ejemplo, con los 640 reales que cobraban en Estella los dos gaiteros por tocar los cuatro dias de las
fiestas patronales (VILLAFRANCA, Estella y la milsica, pp. 125-126).

V' MORRAS, Memorias tafallesas, p. 38.

2 BELTRAN, Historia completa, p. 288.

% AMTH, Cj 16/4, Bandos, 1865.

% AMTH, Cj 1355/16, Formulario simple [...].

95 MENENDEZ DE ESTEBAN, José, Miisica de auroras y rosarios, Pamplona, Diputacién Foral de Na-
varra, s.d.: Temas de Cultura Popular, n° 342.
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de los 6rganos franceses del momento, estaba en la linea de los que se cons-
trufan en ese momento en la mayor parte de Espafia. La banda de musica da-
ba entonces sus primeros pasos y probablemente no sonaba entonces todo lo
bien que su director hubiera deseado, pero hay que reconocer que éste tam-
poco conté con la ayuda necesaria en esos momentos. Existia ademds la po-
sibilidad de escuchar en Tafalla, en momentos puntuales, zarzuelas y concier-
tos, asi como de disfrutar de los bailes y de la musica festiva y religiosa en las
calles.

RESUMEN

El articulo estudia las circunstancias que rodeaban la produccién de musica
religiosa y profana en Tafalla (Navarra) durante los afios en los que Felipe Go-
rriti trabaj6 como maestro de capilla en la Parroquia de Santa Marfa
(1859-1867). La ciudad contaba con una Capilla de Musica formada al menos
por el maestro, los infantes, un bajonista, un violinista y probablemente un te-
nor, mds los beneficiados que asistian al coro. El érgano fue restaurado en esa
época segiin la estética de los dltimos instrumentos barrocos. Felipe Gorriti lo-
gré organizar una banda, aunque ésta tuvo problemas de financiacién. La ac-
tividad teatral recibié un impulso en esa época y se pudieron escuchar por pri-
mera vez zarzuelas en la ciudad. Se organizaban ademds bailes y charangas con
motivo de las ferias, fiestas y otras celebraciones puntuales.

ABSTRACT

This article studies the circumstances surrounding the production of religious
and secular music in Tafalla (Navarre) during the years in which Felipe Gorriti
worked as chapelmaster as the Parish Church of Santa Marfa (1859-1867). The
town had a Music Chapel formed, at least, by the master, the choirboys, a
bassoonist, a violinist and probably a tenor, in addition to the incumbents in
the choir. The organ was restored at this time in line with the aesthetics of the
latest Baroque instruments. Felipe Gorriti managed to organise a band,
although it experienced funding problems. Theatrical activity boomed during
this epoch and zarzuelas could be heard for the first time in the town. Dances
and brass band music were organised for fairs, festivals and other celebrations.
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