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RESUMEN

Quevedo, en su afdn por transformar los cédnones establecidos, atenta contra las fdbulas
mitolégicas, parodidndolas a través de toda una serie de mecanismos 1éxicos que tienen en comun lo
sorpresivo y rompedores que resultan. Entre ellos, por su empleo sistematico en los textos mitoldgicos
de cardcter burlesco, destacamos: ruptura de frases hechas, fenémenos de derivacién, sintagmas ines-
perados, utilizacién de distintos registros, neologismos y juegos de onoméstica,
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Francisco de Quevedo, dando muestras de su espiritu barroco, persigue la
desautomatizacién de todo tipo de convenciones, entre ellas, las fabulas mitolégicas,
recurso ya manido en la literatura de su momento. A fin de transformar el canon
y romper con el tépico literario que recurria a los dioses del Olimpo para dar
muestra de erudicién, moralidad, etc.!, Quevedo construye la parodia de las
divinidades y de sus fdbulas con una serie de mecanismos léxicos que emplea
sistematicamente, seis de los cuales explicaremos a continuacién.

1. Ruptura de frases hechas

La renovacién o desautomatizacién del cliché o frase hecha es uno de los
procedimientos de ruptura que crean sorpresa. Si en el Renacimiento los refranes
y dichos populares se valoraban como medios de expresién de la sabiduria popu-
lar, en el Barroco se niega toda entidad idiomatica fija. Por esta razén, Quevedo,
gran creador y renovador del lenguaje, regenera las frases hechas, imagenes
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lingiifsticas de una realidad anquilosada, las desautomatiza, las desfamiliariza,
reanimando lo que en ellas habia de desgastado. De este modo, remodela el mun-
do a su manera, creando efectos c6micos que dan cuenta de su postura inconfor-
mista ante el mundo, de su espiritu mordicante y de su fantasia deformadoraZ.

Una de las funciones m4s frecuentes del cliché es ayudar a caracterizar a un
personaje de baja estofa, de ahi que los dioses del enmarque de La Hora de todos y
la Fortuna con seso® hablen constantemente haciendo referencia a frases hechas y
que, de la misma manera, los poemas satiricos estén constantemente salpicados de
ellas. Catalogar este tipo de frases seria ardua tarea por el uso continuado que
Quevedo hace de ellas: tan sélo en el soneto 537 sobre Apolo y Dafne nos aparecen
tres: “dar perro muerto”(“irse con una prostituta y no pagarle”), “hacer figuras”
(“hacer meneos y ademanes ridiculos e impertinentes”) y “quedarse a oscuras” (“no
comprender lo visto u oido, perder lo que se poseia o no lograr lo que se pretendia”).

Normalmente, el procedimiento seguido por nuestro autor consiste en modi-
ficar uno de los elementos de la frase por la adicién de otros nuevos, o en sustituir
alguno por otro que impone el contexto. Esto tltimo ocurre, por un proceso de
inversién que viene exigido por el decoro, en la construccién “poner el grito en la
tierra”, usada por Jupiter a comienzos de La Hora, pues, como explica el propio
Quevedo, el dios no puede poner el grito en el cielo porque alli es donde habita.
Caso similar ocurre con “hablar a tiento”, parodia de la expresién “andar a tien-
to”, que significa “tantear o reconocer el camino”, que es lo que hace la ciega For-
tuna con su bastén (la hora: 66).

Con frecuencia, la parodia de la frase viene dada por una comparacién entre
el objeto de que se trata y un referente que poco o nada tiene en comun con él.
Tomemos como ejemplo cuando en La Hora se dice de Plutén que era un “dios
dado a los diablos”; en este sintagma la unién de los dos contrarios (dios / diablos)
juega el papel de quebrar dos frases hechas, por un lado, “dios dado a” (“inclinado
a”) y, por otro, “dado al diablo” (“el que se irrita con enfado”, La Hora: 62). La
asociacién inesperada nace de la refundicién de dos frases hechas, lo que ha oca-
sionado la conjuncién de palabras antitéticas.

Un caso de inversién o de unién paradéjica de ideas y palabras se da en la
frase “dios de mala muerte” (“ser muy poca cosa”) aplicada al inmortal Japiter
(La Hora: 67), lo que crea una improporcién y pone en evidencia el ridiculo de la
relacién establecida (dios/muerte).

La ruptura de la frase hecha se consigue también cuando se juega con la
dilogia de los términos. Esto sucede en la frase “echando chuzos” (“echar chispas o
bravear”, La Hora: 62) que se le aplica al bravucén de Marte; en sentido literal, el
término chuzo se refiere a un “arma blanca ofensiva a modo de lanza”.

El comentario metalingiifstico es otra de las técnicas desautomatizadoras de
las frases hechas. Unas veces Quevedo ironiza con respecto al sentido del cliché,
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otras, pone de relieve su absurdo toméndola literalmente, Veamos como ejemplo
de esta funcién metalingiifstica la frase hecha “andar la loza” —que se refiere al
bullicio y algazara de una reunién— que nuestro autor pone en boca del dios
Neptuno en el romance 682:

Neptuno, en viéndolos, dijo

a gritos: “jAnde la lozal”:

que la loza, en los refranes,

las piernas nunca las dobla (vv. 257-260)* .

Ejemplos de ruptura de la frase por aplicacién literal abundan en La Hora de
todos y la Fortuna con seso.Tal es lo que ocurre cuando la Fortuna declara que ella
en todas sus acciones anda “pie con bola” (La Hora: 68), puesto que asi es precisa-
mente como la tradicién cuenta que la diosa se desplaza®. La frase hecha “andar
pie con bola” significa “lo mismo que vivir sin hacer exceso, con regla y medida,
ajustandose a lo que uno puede y debe, segtin su calidad y estado, sin exceder, de
modo que ni sobre ni falte”. La misma diosa aplica a Jupiter la frase “hablar por
boca de ganso” (La Hora: 68), “hablar usando palabras e ideas de otro”, lo que cier-
tamente hizo el dios cuando se metamorfoseé en cisne para enamorar a Leda,

2. Fenémenos de derivacion

Francisco de Quevedo crea fenémenos de derivacién sorprendentes, sobre
todo mediante diminutivos y aumentativos, que adquieren una fuerte carga
desmitificadora cuando se introducen en textos burlescos de tema mitolégico.

Para Ignacio Arellano, los diminutivos son un componente importante del
bajo estilo y uno de los medios expresivos de la burla ydelasatira mas eficaces en
los textos satiricos y burlescos de Quevedo, fenémeno que alcanza una enorme
intensidad y variedad. De hecho, los diminutivos son, en el conjunto de la poesia
burlesca, los sufijos mds abundantes, aunque sean superados por los aumentativos
en los sonetos. Nuestro autor usa este recurso humoristico con valores negativos
y despectivos, en matizaciones diversas de ironfa, desmitificacién o insulto, pres-
cindiendo a menudo de 1a idea de tamaiio y haciendo hincapié solamente en los
valores subjetivos (despectivos, irénicos, caricaturescos, ete.),

También Latorre, en su estudio sobre los diminutivos en el siglo XVII, sefia-
la que las obras festivas y satiricas de Quevedo son las que han dado un mayor
porcentaje en el uso de diminutivos y otros sufijos” .

En cuanto a la funcién que desempeiia el diminutivo, para Leo Spitzer su
uso —en general familiar— es una caracteristica de la actitud “maliciosamente
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desengariante” de Quevedo precisamente cuando se asocia a una perfidia o mali-
cia respecto a otros®,

Para Maria Teresa Llano Gago, cuando Quevedo utiliza los diminutivos como
recurso humoristico prescinde de la idea de tamaifio en favor de tres valores pri-
mordiales: en primer lugar, valores despectivos y desvalorativos; en segundo lu-
gar, valores irénicos, los cuales ocurren cuando se usa el diminutivo en lugar del
aumentativo, con lo que el efecto humoristico aumenta por la oposicién y contras-
te; en tercer lugar, los valores descriptivos con intencién caricaturesca, que se
usan con sustantlvos que denotan elementos del cuerpo, describen vestidos o ac-
titudes ridiculas®.

Todos estos valores se aprecian en los diminutivos que se introducen en los
textos burlescos de tema mitolégico, donde estas sufijaciones adquieren una
importancia primordial en su funcién desmitificadora, en su capacidad para
rebajar o empequefiecer una materia, en principio de caracter elevado. Muchos
de estos diminutivos guardan una estrecha relacién con la expresividad, como
propone Gonzéalez 0116'° , pues, en ocasiones, basta con que Quevedo use de un
diminutivo para que entendamos lo que piensa y no necesite aclarar nada mas
al respecto.

Especial interés manifiestan los diminutivos de nombres propios, que, ade-
més de signo de marginalidad, en general, resultan injuriantes y muestran una
familiaridad ofensiva e impertinente. Cuando el diminutivo se aplica a perso-
najes mitolégicos alcanza una fuerte carga desmitificadora. Podemos apreciar
este valor en el poema 558, parodia de un pasaje de La Eneida, que basa parte
de su comicidad en el diminutivo Eneillas, en principio afectivo (se aplica a un
supuesto hijo de Eneas), pero cargado de un intenso valor de reduccién domés-
tico costumbrista, que es uno de los medios preferidos para el tratamiento bur-
lesco de los mitos.

Semejante funcién posee el diminutivo cuando opera, no sobre el nombre,
sino sobre un atributo o una perifrasis: Mercurio es diosecito de plumajes (680;
106) con pajaritos carcariales (680: 108); Cupido es un mancebito ginovés (709: 9),
vergonzocito de toma, deshonestico de daca (709: 45- 46) Leandro es también un
mancebito (771: 85); la diosa Fortuna, a la que se la llama Fortunilla, es una
cotorrerica de fama (746: 1-2); el ave fénix es el ave corvillo (700: 67), ete.

En ocasiones, Quevedo pone el diminutivo en boca de los propios dioses como
elemento caracterizador de su bajo estilo. A veces, el diminutivo sirve para redu-
cir el objeto a cosa ordinaria y habitual. Concretamente la terminacién -ito, que,
por lo comtn, es carifiosa, aplicada al enemigo, es despectiva, rebajadora e
injuriante, enc1erra un contrarreto y pretende un rebajamiento del contrario o
del obstaculo!!. Asi ocurre en este fragmento en el que el dios Marte utiliza el
diminutivo bucaritos en un intento de domesticar el peligro:
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Marte, viendo los bucaritos de ambrosia, como deidad de la carda y dios
de la vida airada, dijo:
—¢Bucaritos a mi? Bébaselos la luna y estas diosecitas (La Hora: 224).

Otros diminutivos despectivos son los terminados en -ucho. Al ave Fénix se
la llama avechucho de matices (700: 25); a Jupiter dios avechucho (682: 208), alu-
diendo a su transformacién en cisne para conquistar a Leda; este mismo sintagma
se vuelve a atribuir a Cupido (710: 59), a quien en otra ocasién se le aplica el
diminutivo -uelo, hijuelo de Venus (780: 126)'2,

Otra manera de crear sufijaciones sorprendentes es mediante el aumentativo,
que, si habitualmente indica tamafio superior, por ser su excesivo tamafio algo
que estd fuera de las proporciones normales, puede designar tanto alabanza como
vituperio. En Quevedo, el aumentativo aparece situado atin més hacia el extremo
de la axiologia negativa que el diminutivo, pues normalmente es usado con inten-
ci6n caricaturesca o despectiva, haciendo hincapié en los valores de la apariencia
desmesurada y la calidad intensificadora.

La terminacién -azo es insultante en todos los casos, pues su valor descripti-
vo es claramente peyorativo. Un ejemplo muy famoso es el que da comienzo al
poema 536, vituperando a Apolo: “Bermejazo platero de las cumbres”. Otro caso
similar tiene lugar cuando a Hércules, enamorado y engafiado por Yoles, se le
llama asnazo (682: 157). Valores anélogos tiene la forma en -6n aplicada a Narci-
80, que queda convertido en Narcisén (693: 174).

En el poema 748 tenemos buenos ejemplos de juegos obtenidos mediante
distintos fenémenos de derivatio, en los que la paronomasia flexiva se combina
con el aumentativo, la antanaclasis y la litote. Destacamos el juego del verso 37,
en el que se establece la dilogia del término Carén, por un lado aumentativo de
cara y, por otro, barquero del Hades:

no cara, sino Carén,

el barquero del abismo;

de la capacha del diablo,
andadera de espartillo; (vv. 37-40)

Con los demés sufijos Quevedo suele crear neologismos mediante desviacio-
nes por concatenacién. Como comenta Llano Gago, agregando el sufijo -ante, ade-
mds del participio de presente, se forman algunos derivados de sustantivos, como
en el siguiente ejemplo, en el que el término pecantes, neologismo que sustituye al
término pecadores, posee un valor activo méas efectivo humoristicamente!® :

Las ternuras portuguesas
ya se han vuelto castellanas:
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no hay pecantes que se finen
por Anaxaretes ingratas. (vv. 81-84)

Un caso de derivacién curiosa es la que encontramos en el poema 840, en el
que, mediante perifrasis, se alude de modo burlesco al lenguaje dificultoso de la
Fdbula de Polifemo y Galatea de Géngora. El proceso de derivacién se consigue al
aplicar el sufijo adverbial -mente al sustantivo ciclope, recurso hiperbélico que
exagera la pomposidad y grandilocuencia de la poesia gongorina, a la que Quevedo
llama, mediante otro proceso creativo, jerigéngora:

Este a la jerigonza quité el nombre,
pues después que escribié ciclopemente,
1a llama jerigéngora la gente. (vv. 17-19)

3. Sintagmas inesperados

Los sintagmas inesperados son, frecuentemente, mecanismos léxicos de trans-
formacién candnica, sobre todo cuando funcionan como complemento del nombre
(sustantivo + de + sustantivo) o como aposicién (sustantivo + sustantivo).

Del primer grupo tenemos construcciones del tipo: diosecito de plumajes (apli-
cada a Mercurio, 680: 106), avechucho de matices, estrella de pluma, pdjaro de luz
(al ave Fénix, 700), buhonero de signos y planetas (a Apolo, 537: 9), etc. Maria
Teresa Llano Gago recoge varios ejemplos de una construccién similar (sustanti-
vo +de + articulo + sustantivo) referida a los dioses, férmula que se emplea siem-
pre con dnimo de ridiculizar a las divinidades y con rasgos humoristicos!. De
este modo en La Hora de todos y la Fortuna con seso a Marte se le llama don
Quijote de las deidades, deidad de la carda y dios de la vida airada, a Baco panarra
de los dioses; a Mercurio chisme del Olimpo; en el poema 700 se dice del ave Fénix
ave del yermo, mayorazgo del oriente, primogénita del dia, etc.

En cuanto al sintagma inesperado formado mediante aposicién (sustantivo
+ sustantivo), hemos de decir que fundamenta numerosos chistes y juicios satiricos
sobre los dioses paganos. Este tipo de asociaciones nos sorprenden porque conec-
tan realidades pertenecientes a categorias muy dispares, las cuales pueden basar
su efecto en la sucesién de desconcierto y esclarecimiento, en el desplazamiento,
en el desatino o contrasentido, en la sutileza, etc. El procedimiento consiste en la
adjetivacién de un sustantivo mediante la aposicién de otro sustantivo, que suele
ser imagen metaférica del primero. Cuando este recurso se da repetidamente, nos
encontramos ante el fenémeno denominado a conglobatis, definido asi por Gracidn
en su discurso XLVIII, De la agudeza en apodos:
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Son comutnmente los apodos unas sutilezas prontas, breves relampagos
del ingenio, que en una palabra encierran mucha alma de concepto.
Férmase de muchas maneras, ya por semejanza, y cuando tiene el funda-
mento de alguna circunstancia especial son més ingeniosos (...).

De muchos apodos juntos se hace una artificiosa definicién del sujeto,
que llaman los retéricos a conglobatis, y no son otra cosa que muchas
metaforas breves y similes multiplicados (...)!®

El apodo es una de las figuras predilectas del motejar, suele burlarse de los
defectos corporales, de las desgracias fisicas, etc., y recurre, a menudo, a la
animalizacion y a la cosificacién. Los apodos se fundamentan en las semejanzas
conceptuosas y muestran el gusto de Quevedo por la brevedad expresiva, la conci-
sién, la condensacién, etc., los cuales, al ser rasgos humoristicos con mas fuerza
que la simple adjetivacion, son preferidos para la caricatura. No obstante, este
fenémeno de acumulacién basado en la yuxtaposicién de aposiciones que son equi-
valentes a similes o metéforas concentradas, es un rasgo que caracteriza al estilo
barroco en general y que en Quevedo se rastrea a lo largo de toda su obra, ya sea
seria o burlesca, aunque es en la burlesca donde estas acrobéticas construcciones
desempefian un papel esencial, pues muestran la capacidad de condensacién sig-
nificativa de nuestro autor.

Destacamos como ejemplo el soneto 532, dedicado Al mosquito de la trompe-
tilla, que crea toda una definicién burlesca a base de apodos. En estas construc-
ciones, la ruptura de lo inesperado consiste en que se unen dos sustantivos cuyos
significados resultan chocantes en la relacién reciproca que se establece; asi ocu-
rre con Cupido pulga (v. 7), sintagma en el que el término pulga se refiere al
mosquito porque ambos insectos pican; asimismo, la relacién del vocablo Cupido
se entiende por las flechas que lanzaba el dios y que producian también una espe-
cie de picotazo.

Al mismo insecto estd dedicado el poema 816, una décima construida de
modo similar, casi con los mismos apodos, pero esta vez yuxtapuestos en una
enumeracién que sintetiza la expresién: Saturno alado, pulga, cupido, chinche,
trompetero, etc.

En general, estas aposiciones calificativas representan el atrevimiento
sintactico mas frecuente en Quevedo, cuyas satiras se basan fundamentalmente
en el uso de vocablos raros y en el hacinamiento de objetos y de personajes. Estos
elementos heterdclitos y contradictorios que se amontonan acrecientan la impre-
sién de pesadilla fantasmagérica de muchas de sus caricaturas'®.

Y es que el gusto por la desarticulacién y por lo inconexo de la figura huma-
na conlleva forzosamente la multiplicacion de los apodos, los cuales, a pesar de la
aparente acumulacién mecanica y desordenada que producen, a modo de delirio
surrealista, no son términos escogidos arbitrariamente por Quevedo, sino que
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han sido seleccionados cuidadosamente, teniendo en cuenta analogias metaféricas
o asociaciones verbales. Esa aparente sensacion de amontonamiento cadtico de
unidades heterogéneas, que proviene de la acumulacién de elementos disformes y
desmesurados, procede del intento quevediano de lograr una figura lo mas ridicu-
la y grotesca posible. Y es que este recurso retérico de la acumulacién tiene su
exphcacmn en la visién agénica de la vida que tiene Quevedo. En palabras de Leo
Spitzer “sus enumeraciones son la reverberacién de ese mundo desencajado, que
lo persigue y lo llena de ang‘us’ma”17

4. Utilizacién de distintos registros

Como dice Celina Sabor de Cortazar, Quevedo utiliza el lenguaje como crea-
cién grotesca y como expresién de un mundo grotesco que él percibe de manera
caricaturesca'®. De ahf que, a menudo, el tono heroico se rebaje hasta colocar a los
dioses desempefiando acciones de la trivialidad cotidiana que no les correspon-
den. La profanacién del mundo mitico se hace, en la mayoria de las ocasiones,
haciendo intervenir a los dioses en contextos lingiiisticos y en situaciones ajenas
a su esfera de accién. De esta forma, nuestro autor consigue caricaturizar al mis-
mo tiempo el Olimpo y los vicios de su realidad contemporanea (como ocurre en el
romance 693, en el que el Sol se lava la cara, la Aurora los dientes y ambos se
acuestan llenos de afeites). Esto forma parte de la técnica del grotesco, un mundo
regido por normas estéticas peculiares que tienden a la degr adacién y a la paro-
dia, que gusta de la mezcla extravagante de cosas que en si mismas no tienen
relacién alguna, de elementos que provienen de planos totalmente distintos.

Una de las caracteristicas que salta a la vista en los textos satiricos y burles-
cos de Quevedo es que estan minados de términos avulgarados, plebeyos o burles-
cos que llevan en si mismos la esencia de lo cémico y de lo grotesco y que respon-
den no sélo al afan de comicidad o a la causticidad de nuestro autor, sino que a
menudo su utilizacién se rige por el “decoro”, que obliga a cada personaje a expre-
sarse segun su condicién socio-cultural®®

Este aplebeyamiento lingiiistico se aplica de continuo a los dioses mitolégicos,
claro estd, cuando éstos se presentan transformados en personajes de baja estofa,
En estos casos, el lenguaje picaresco tiene como finalidad evocar los ambientes del
hampa, caracterizar las figuras y rebajarlas parédicamente. El fin dltimo de esta
parodia de los dioses, los cuales se comportan como personajes marginales, no es
sino poner en evidencia la debilidad humana. Por ello, no es de extrafiar encontrar
vulgarismos y léxico de germania junto a cultismos, latinismos y arcafsmos®

Quevedo aplica a los dioses toda clase de vulgarismos, como sustantwos:
chicota a Hero (771: 25), grefia a Jano (567: 8), ete.; verbos: desgafiifarse a Jupiter
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(La Hora: 61), afufar a Dafne (536: 3), etc.; adjetivos: bahunos a los dioses en
general (La Hora: 64), etc. La voz avechucho, considerada por Covarrubias en su
Tesoro de la Lengua castellana®' como término rastico (“ave de mal talle, que no
es conocida ni se le sabe nombre”), actia de insulto para el ave Fénix (700 25),
Jupiter (682: 208; La Hora: 225), Cupido (709: 59) y todo un conjunto de dioses
(La Hora: 68).

Dentro de los vulgarismos estdn los términos de germania. En Quevedo
muchos de los procedimientos desmitificadores estan basados precisamente en la
yuxtaposicién o irrupcién en un discurso aparentemente serio de palabras proce-
dentes de este lenguaje caracteristico de los maleantes de los siglos XVI y XVII%.
De hecho la caricaturizacién de los dioses al comienzo y final de La Hora de todos
¥ la Fortuna con seso se consigue, fundamentalmente, por medio de este lenguaje,
que, puesto en boca de las divinidades, las rebaja hasta convertirlas en verdade-
ros personajes del hampa. Asi, Marte (La Hora: 64) se dirige a Jupiter con adema-
nes de la carda (término que engloba a los valentones)?®, 1o llama coime (“sefior de
la casa”), y emplea los verbos sornar (“dormir”) y garlar (“hablar”).

Pero, ademds del aplebeyamiento comentado, en la poesia burlesca no faltan
el cultismo léxico y las alusiones cultas, que provocan un efecto de contraste y de
imprevisibilidad, pues nos sorprende por lo inesperado o incongruente dentro del
contexto. Con frecuencia Quevedo emplea estos cultismos para imitar el tono del
modelo parodiado y realzar la contradiccién. Esto es lo que ocurre en la cancién
625 que comienza con la invocacién parédica a Himeneo, dios que preside las
bodas; en este texto nuestro autor se burla, mediante la alternancia de vulgarismos
y de cultismos, del casamiento de un vieja viuda con un soldado borracho. Lo
mismo ocurre en la cancién 627 dedicada a una dama borracha y que comienza
con una invocacién a las ndyades.

En general, el cultismo en si mismo no posee valor parédico, sino que éste
surge, bien por la acumulacién con otros cultismos, bien por contacto con neolo-
gismos, latinismos macarrénicos, ete. Lo mismo ocurre con las alusiones cultas a
la mitologia clésica, pues es el contraste con los vulgarismos lo que refuerza la
impresién parédica y contribuye a la degradacién del mito. A este respecto dice
Maria Teresa Llano Gago:

En la desproporcién entre el cultismo y el popularismo se produce una
desvalorizacién del primero, y precisamente la desvalorizacién, el rebaja-
miento de la dignidad axiolégica, es una de las fuentes de los cémico??,

La incrustacién del elemento latino en el texto burlesco crea un efecto sor-

prendente, ya que causa la ruptura del cédigo lingiifstico y traslada jocosamente
el significado y la funcién originaria de la expresién. El uso mas simple consiste
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en utilizar una expresién latina ya instalada en la lengua popular con una conno-
tacién chistosa. Tal es el caso de la expresién coram vobis “cara”, referida a la
Ocasién (La Hora: 66)%°. Otro ejemplo es la expresién numerata pecunia “dinero
efectivo”, que Quevedo trae a colacién cuando se burla de la transformacién de
Jupiter en lluvia de oro para enamorar a Ddnae (682: 199).

En cuanto al uso del arcafsmo en textos burlescos, sirve, al igual que el cul-
tismo y el latinismo, para crear la incongruencia entre el estilo antiguo —y
pretendidamente culto— y el méds vulgar y propio de los personajes de baja esto-
fa. Asf el mechén de la Ocasién es comparado despectivamente con el pez llamado
anguila (por lo resbaladizo), sustantivo que aparece en su forma medieval y clasi-
ca, anguilla, a pesar de que a partir del siglo XVI ya se usaba la forma moderna
(La Hora: 66). Lo mismo ocurre cuando emplea dos veces el término buchorno, en
vez de bochorno, referido al Sol (La Hora: 62 y 70).

5. Neologismos

Otra caracteristica propia del estilo creador de Quevedo y que por supuesto
no falta a la hora del tratamiento mitolégico es la utilizacién constante del neolo-
gismo, fenémeno que muestra el espiritu quevediano, que se niega a usar una
lengua anquilosada. Una de las funciones esenciales del neologismo es la de reca-
bar la atencién del receptor sobre el propio mensaje. Esto se consigue debido a la
imprevisibilidad que crea, pues Quevedo rompe el sistema lingiiistico y origina
neologismos sobre bases léxicas extrafias (palabras latinas o de germania), les da
excesiva longitud fonica, los acumula hasta producir la saturacién, etc.28

La mayoria de los neologismos de Quevedo son circunstanciales, armas de
ataque y de parodia en un momento dado, que no han perdurado posteriormente.
A menudo el neologismo surge medlante la creacién de un compuesto sobre voca-
blos ya existentes en la lengua?’. Si el vocablo compuesto también existe, la comi-
cidad habra que buscarla en el contexto, pero, de no ser asi, el humorismo reside
entonces en el compuesto mismo, que surge con una nueva significacién, mas rica
expresivamente. Asi ocurre con el término carininfos (871:128), el cual viene reco-
gido en el Diccionario de Autoridades como “el que es afeminado de cara, y se
afeita para parecer hermoso, imitando el rostro de las mujeres. Es voz inventada
y jocosa”.

En el enmarque inicial de La Hora, el dios Pan aparece acompanado “de dos
grandes piaras de Niimenes, faunos, pelicabras y patibueyes” (La Hora 64). E1
término pelicabra esta lncluldo en el Diccionario de Autoridades como ‘especie de
satiros que tienen el pelo y la piel de cabra. Es voz inventada”. Patibueyes no
aparece y tan s6lo sabemos que eran animales o semidioses con patas de bueyes.
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Los neologismos admiten multiples combinaciones (sustantivo + adjetivo,
adjetivo + sustantivo, adjetivo + adjetivo, verbo + complemento, ete.). Asi, a la
musa del poeta se le aplica un compuesto de dos adjetivos calificativos que deno-
tan cualidades contrarias (culto + picafio), de cuya conjuncién resulta un término
que expresa una cualidad intermedia, cultipicasia (682: 3), puesto que hace refe-
rencia al que habla con afectacién y al mismo tiempo al estilo de los picaros. Al
dios Saturno se le aplica un compuesto de verbo més complemento, comenifios
(La Hora: 62).

Otras veces los neologismos se crean mediante prefijos. Quevedo crea algu-
nos con contra-, eludiendo el nombre usual de la cosa y creando comicidad. Con
este prefijo se nombra a un objeto cuyos efectos son contrarios a los del objeto
designado por el simple, creando una forma de mayor expresividad humoristica.
Asi, en La Hora, para designar la cabeza calva de la Ocasién, Quevedo utiliza la
expresion “cabeza de contramorio”, esto es, lo contrario de las que tienen mofo.,

6. Juegos de onomastica

Como ha estudiado Ignacio Arellano?®, el nombre propio es una etiqueta
identificadora que funciona habitualmente como sujeto. Sin embargo, en la poe-
sia burlesca de Quevedo, a veces, las fronteras entre nombre comtn Y propio se
borran y éste dltimo deja de ejercer su funcién individualizadora para implicar
apreciaciones negativas. Nuestro autor no hace sino aprovecharse de la potencia-
lidad degradadora del nombre propio y, cémo no, de 1a de los personajes mitolégicos.

Un rasgo que caracteriza a los nombres propios es que se convierten en
flexivos. De ahi que sea normal encontrar la forma plural de los personajes
mitolégicos, que quedan de esta manera vulgarizados. La retérica llamé schema
grammatica al recurso mediante el cual se usa el plural para ponderar la grande-
za de un objeto, aportandole connotaciones heroicas y solemnes; sin embargo,
Quevedo no busca con este recurso poner de manifiesto la grandeza, sino la canti-
dad, con lo que consigue eliminar el efecto de originalidad e intransferencia del
nombre propio hasta colocarlo al mismo nivel, 0 mas abajo aun, del nombre co-
min. Esto ocurre con el término Jasones en la satira 639:

Césanse los letrados, dignidades,
para que a sus mujeres con Jasones
puedan también juntarse los abades. (vv. 76-78)

Un proceso similar tiene lugar en estos versos del romance 690, en el que,
por medio del plural, los nombres propios Filomenas y Prognes han perdido su
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versién en nombre comun es atin mads completo,
culo determinado. El dios qued

cibal que tanto gusta a Quevedo:

de Menelao, por la que los griegos lucharon dur

Quevedo y el mito: princi

pales mecanismos léxicos de transformacion canénica

Mas cuando Elvirilla mueve

las columnas de sus orbes,

los ejes de tantos cielos,

los cielos de tantos soles,

dicen la tierra que pisa

recién nacidas las flores,
y el ruido de sus chapines
es Filomenas y Prognes. (vv. 41-48)

El romance 778 consigue la desmitificacién total de la trdgica fabula de Ifis
que, enamorado de Anaxdreta, se ahores en la misma puerta de la casa de su

amada. El plural consigue degradar al personaje femenino de tal forma, que lo
convierte en el personaje tipo de la mujer ingrata:;

Las ternuras portuguesas

ya se han vuelto castellanas:

no hay pecantes que se finen

por Anaxartes ingratas. (vv. 81-84)

El mismo romance reitera este fenémeno con Adonis, cuyo proceso de con-

puesto que va precedido del arti-
a cosificado mediante la recurrencia al lenguaje

Los adonis en azucar,

a quien Amor alcorzaba,
derretidos en la boca,

con sola la paz de Francia,
pasdronse a Badajoz,

que es de badajos la patria,

y a caballo en sus babiecas,

festejan Celias y Zaidas (vv. 89-96).

Algo similar ocurre con Troya (768: 44) y con Helena (7 79:21-24), 1a esposa
ante diez afios;
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Que he sido caballo griego,

en cuyo vientre se han visto

diversos hombres armados

contra Helenas, que han rendido. (vv. 21-24)

A veces el plural del personaje mitolégico entra a formar parte de una cons-
truccién metonimica. Esto ocurre, por ejemplo en el Poema heroico de las neceda-
des y locuras de Orlando el enamorado, cuando se dice que el caballero “hablé
circes y sirenas” (875: 512). Circe es la hechicera que engafia a los hombres de
Ulises, pues, después de haberlos acogido con un banquete, los transforma en
animales; de ahi que el nombre de la maga en plural pase a significar “palabras
enganosas y traicioneras”. Algo similar ocurre con la palabra sirenas, ya que estos
genios marinos también se caracterizaban por sus enganos, pues atraian con su
miusica a los navegantes para luego devorarlos.

Apoyado por el recurso de la escatologia, resuena el plural del nombre del
ciclope (Polifemos) cuando se describe el mal olor de la casa y del barrio de Géngora
que, segun Quevedo, han quedado “hediendo a Polifemos estantios” (841: 127).

El pluralizar el nombre propio del personaje mitolégico es un fenémeno que
puede, en muchas ocasiones, combinarse con otros. Tal es el caso del término Dianas
en el romance 798, cuyo plural aparece enfatizado por la diéresis, la cual disocia
la palabra creando un juego de connotaciones obscenas.

Menos abundante es el recurso que consiste en cambiar de género al nombre
propio y usarlo como comtn. Esto ocurre, por ejemplo, cuando la Ocasién se define
como: “soy sansona femenina que tengo la fuerza en el cabello” (La Hora: 69).

Hasta aqui llevamos nuestro comentario de seis de los mecanismos léxicos
que Francisco de Quevedo emplea a lo largo de su obra satirico burlesca siempre
que quiere sorprendernos mediante la inversién o destruccién de los cdnones.
Todos estos recursos —ruptura de frases hechas, fenémenos de derivacidn,
sintagmas inesperados, utilizacién de distintos registros, neologismos y juegos de
onomdstica— muestran una vez mas que el espiritu creador de Quevedo lo lleva
a experimentar con el lenguaje, de forma que, al mismo tiempo que destruye to-
das las formas anquilosadas, las recrea desde un punto de vista muy peculiar,
pues con las manipulaciones lingiifsticas no sélo parodia las fabulas mitolégicas,
sino también los comportamientos humanos.
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Para las funciones del mito en Quevedo véase GUERRERO SALAZAR, S., “La funcién satirico
burlesca del mito en Quevedo”, Actas del I1I Congreso Internacional de Hispanistas (celebrado del
26 al 29 de Junio de 1997 en Ceuta), Mdlaga, 1998, pags. 403-421. ‘
El uso de las frases hechas y la ruptura de estos esquemas fijos es un aspecto de los mas peculia-
res del estilo burlesco de Quevedo, pues, de hecho, estas formulas fijas no aparecen en sus compo-
siciones de estilo elevado. Véase para este aspecto la segunda parte del articulo de ALARCOS
GARCIA, E., “Quevedo y la parodia idiomaética”, Archivum, Oviedo, Universidad, t. V, enero-abril
1955, pags. 23-38. Este tema estd desarrollado también por YNDURAIN, F., “Refranes y “frases
hechas” en la estimativa literaria del siglo XVII”, Archivo de Filologia Aragonesa, VI1I, Zaragoza,
1955, pags. 103-130; BOUSONO, C., “Un ensayo de estilistica explicativa (ruptura de un sistema
formado por una frase hecha”, en Homenaje universitario a Ddmaso Alonso, Madrid, 1970, pags.
69-84; ARELLANO, 1., “Locuciones y giros coloquiales: refranes y otros clichés. Confluencia con la
alusién culta”, en, Poesia satirico burlesca de Quevedo: estudio y anotacion filolégica de los sonetos,
Pamplona, 1984, pags. 189-193; ARELLANO, 1., “Notas sobre el refran y la férmula coloquial en la
poesia burlesca de Quevedo”, Rilce, 1,1 1985, pags. 7-31.

Seguimos la edicién de LOPEZ-GRIGUERA, L., Francisco de Quevedo, La Hora de todos y la
Fortuna con seso, Madrid, 1987. A partir de ahora citaremos poniendo entre paréntesis La Hora e
indicando a continuacién el nimero de la pagina.

Seguimos la edicién de BLECUA, J. M., Francisco de Quevedo, Poesia original completa, Barcelo-
na, 1990 (3* ed.). Citaremos poniendo entre paréntesis el niimero del poema y a continuacioén los
versos.

Sobre la representacién de la Fortuna pueden verse los emblemas CXVIIL-CXXX de ALCIATO,
Emblemas, edicién de Santiago Sebastian, Madrid, Akal, 1985, pags. 166-170.

ARELLANO, 1., Poesta satirico burlesca de Quevedo, op. cit., pags. 175-179.

LATORRE, F,, “Diminutivos, despectivos y aumentativos en el siglo XVII”, Archivo de Filologia
Aragonesa, T. VI-IX, Zaragoza, 1954-57, pag. 108,

SPITZER, L., “Sobre el arte de Quevedo en el Buscén”, en Gonzalo Sobejano (ed.), Francisco de
Quevedo, Madrid, 1978, pag. 130.

LLANO GAGO, M* T, La obra de Quevedo. Algunos recursos humoristicos, Salamanca, 1984, pag.
17.

GONZALEZ OLLE, “Los sufijos diminutivos en castellano medieval”, Revista de Filologia Espa-
fiola, anejo LXXV, Madrid, 1962, pag. 250.

Tste mismo uso le da Quijote (“;Leoncitos a mi? (A mi leoncitos?”). Véase AMADO ALONSO,
“Nocién, emocién, accién y fantasia en los diminutivos”, en Estudios lingtiisticos, Madrid, Gredos,
1967, (3" ed.), pag. 167 y HATZFELD, H. El “Quijote” como obra de arte del lenguaje, Madrid, 1966,
pag. 172.

Fl diminutivo -uelo era de uso muy restringido en castellano medieval. En el siglo XVII sélo se
usaba en poesia.

LLANO GAGO, M* T, op. cit., pag. 37.

Ibid., pags. 166-167.

GRACIAN, B, Agudeza y arte de ingenio, edicién de Evaristo Correa Calderén, Madrid, Castalia,
1969, t. I, pag. 146,

CHEVALIER, M., “La caricatura a base de apodos. Nacimiento y desarrollo”, en Quevedo y su
tiempo: la agudeza verbal, Barcelona, 1992, pags. 64-72.

SPITZER, L., Lingiiistice e historia literarie, Madrid, 1968 (2° ed.), pag. 275.

Véase SABOR DE CORTAZAR, C., “Lo cémico y lo grotesco en el Poema de Orlando de Quevedo”,
Filologia, X11, 1966-1967, pg. 99.
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Véase CUEVAS GARCIA, C., “Quevedo y ellenguaje plebeyo”, en A.A.V.V,, Philologica Hispaniensia
in honorem Manuel Alvar. II1. Literatura, Madrid, 1986, pags. 87-100.

Este aspecto estd desarrollado mas ampliamente en GUERRERO SALAZAR, S,, “El léxico en los
textos mitoldgicos de Quevedo: utilizacién de distintos registros”, comunicacién presentada en el
IV Congreso de Linglifstica General, celebrado en Cadiz del 3-6 de abril de 2000.
COVARRUBIAS, 8., Tesoro de la lengua castellana o espafiola, segin la impresién de 1611, con las
adiciones de Benito Remigio Noydens publicadas en la de 1674, edicién de Martin de Riquer de la
R.AE., Barcelona, 1987.

Para el estudio de este lenguaje véanse los trabajos de ALONSO HERNANDEZ, J L., Léxico del
marginalismo del Siglo de Oro, Salamanca, Universidad, 1977; E! lenguaje de los maleantes espa-
ftoles en los siglos XVI y XVII. La germania (Introduccion al léxico del marginalismo), Salamanca,
Universidad, 1979.

Alosrufianes y valentones se les llamaba gente de la carda “(...) porque muchos de ellos procedian
de los cardadores o pelaires que acababan dandose a la vida rufianesca”; con el tiempo, el término
carda se generalizé y acabé por significar ‘valiente’ (ALONSO HERNANDEZ, Léxico del
marginalismo..., op. cit., pag. 179).

LLANO GAGO, M* L, Op. cit., pag. 85.

Coram vobis: “Equivale a presencia buena y grave: y asi del que es bien hecho y de buen talle,
disposicién y persona, o que afecta gravedad y compostura en ella, se dice que tiene gran coramvobis”
R.AE,, Diccionario de Autoridades, edicién facsimil de las de 1726, 1732 y 1737, Madrid, 1984, 3
vols,

Sobre la formacién de palabras y otros recursos lingiifsticos véase el articulo de GARIANO, C., “La
innovacién léxica en Quevedo”, Boletin de la Real Academia Espafiola, 64, 1984, pags. 319-332.
Véase a este respecto la primera parte del articulo citado de ALARCOS GARCIA, E., pégs. 3-22.
Véase ARELLANO, I, “La onoméstica satirico burlesca en la poesia de Quevedo”, en Poesia satiri-
co burlesca de Quevedo, op. cit., pags. 146-159,
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