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RESUMEN:

El conjunto de abrigos decorados con pinturas postpaleoliticas que componen Bacinete,
pertenecientes al término municipal de Los Barrios, constituye una de las estaciones mas importan-
tes de toda la provincia de Cadiz. Por tematica y estilo, se sitla en un contexto postpaleolitico de pri-
meros productores, y se adscribe estilisticamente al horizonte esquematico. Dada la ambigliedad del
termino esquematico se hace necesaria la matizacién de tipologias y tendencias, naturalistas y
esquematicas. Un mismo concepto es plasmado de modos estética y estilisticamente diferentes.

Este articulo pone sobre la mesa algunos ejemplos, a partir de reproducciones obtenidas
mediante un tratamiento digitalizado de material fotografico, y la descripcion exhaustiva de las ima-
genes, encaminados a una clasificacion méas especifica y lo mas objetiva posible.

ABSTRACT:

The shelters decorated with post-paleolithic paintings that are found in the village area of
Los Barrios and that comprise Bacinete, it is a important station of this kind in the whole of Cadiz pro-
vince. By its subject and style it is framed in a post-paleolithic context of first producers and stylisti-
cally speaking it ascribes itself to the schematic horizon. Due to the ambiguity of the term schematic,
a qualification of the typologies and tendencies, both naturalistic and schematic is necessary. The
same concept applies to different aesthetic and stylistic methods.

This article presents various examples, starting from reproductions obtained from digital tre-
atment of photographic material and the exhaustive description of the images, in an attempt to clas-
sify them in the most and objectives possible way.

EL CONJUNTO RUPESTRE DE BACINE. LOS BARRIOS.
UNA REFLEXION EN TORNO AL ARTE ESQUEMATICO.

Dentro de las unidades al6ctonas del Campo de Gibraltar, area incluida dentro de las
Cordilleras Béticas, se halla el conjunto rupestre de Bacinete, enclavado en la llamada Sierra del
Nifio, que junto a otras como la Sierra Momia, Sierra Blanquilla, Sierra Sequilla... componen los acci-
dentes orograficos que rodean la depresion tecténica de la antigua Laguna de la Janda. El Campo
de Gibraltar se configuré como un conjunto de mantos de corrimiento apilados, constituidos por mate-
riales cretacicos y paledgenos, en los que destaca los sedimentos tipo Flysch. Se originan asi, ple-
gamientos con direcciones Noreste-Sureste, que se contindan en el Rif Marroqui. Las facies Flychs
consistenten en diversas formaciones arcillosas y areniscosas que estarian comprendidas entre el
Cretacico y el Mioceno Inferior, es decir materiales estratificados que posteriormente seran levanta-
dos por la orogenia Alpina.
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La Sierra del Nifio contiene numerosas
cavidades y abrigos rocosos de pequefio tamafio,
originados por corrosion y erosion edlica, junto con
superficies corroidas en extension, dando lugar en
conjunto a una morfologia de tafonis de areniscas
siliceas*. El llamado gran Abrigo de Bacinete, es, sin
duda, un claro ejemplo de formacién en relieve pro-
ducto de la erosion edlica, la consecuencia de ello
seran sus superficies concavas, las cuales seran
susceptibles de ser utilizadas como soporte para las
representaciones pictéricas.

Bacinete se compone de una serie de
- st estos abrigos rocosos decorados con pinturas
prehistoricas. El soporte rocoso esta constituido por
las llamadas areniscas del Aljibe.

llustracion 1

El conjunto de cavidades que componen Bacinete se halla adscrito al término municipal de
los Barrios, en la ladera suroccidental del Cerro Peruétano, cercano a la confluencia del rio Ojén con
el rio Cafas, dentro del Parque nacional de los Alcornocales.

El conjunto Rupestre de Bacinete,
esta formado por abrigos de, las anteriormen-
te comentadas areniscas del Aljibe, que en
esta zona son muy numerosos, de ellos, solo
van a presentar representaciones , el denomi-
nado Gran Abrigo, que en su cara opuesta, va
ser denominado Bacinete IV, y seis abrigos
mas, Bacinete |, II, Ill, V, VI y VI (Bacinte V,
esta constituido por dos bloques que forman
una pequefia cueva). Las diferentes cavidades
rocosas se sitlan en torno a una altura que
oscila entre los 150 y los 220 metros.

Es significativa la localizacién de las e s,
cavidades rocosas, ya que se encuentran en
pequefias hondonadas que impiden su facil
localizacién, rodeadas de la vegetacion propia
de un piso bioclimatico Mesomediterraneo. En contraposicion, destaca la gran panoramica del pai-
saje que se divisa desde las propias cavidades, con unas vistas privilegiadas de toda la zona.

llustracion 2

Las cavidades que contienen motivos pictdricos, presentan representaciones en tonos
rojos, mas claro o mas oscuro, esta matizacion de los tonos podria depender del grado de deterioro
del pigmento. No se han observado presencia de grabados, o de otro tipo de técnicas propias del
arte prehistérico®.

! Mas Cornella, M, Jorda Pardo, J,F, Cambra Sanchez, J, Mas Riera, J y Lombarte Carrera, A. 1994.

2 Denominacion de los lugares debida a Breuil y Burkitt. 1929.

* La documentacion se ha obtenido a través del trabajo de campo realizado dentro del proyecto investigacion
arqueoldgica "Las manifestaciones rupestres prehistéricas de la zona gaditana”, dirigido por Marti Mas Cornella
y realizado entre 1988 y 1993. Proyecto autorizado por la Direccion General de Bienes Culturales de la
Consejeria de Cultura de la junta de Andalucia.
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llustracion 4: Vista de las cavidades semiocultas por la vegetacion

Por las caracteristicas estilisticas de las imagenes, se suele adscribir Bacinete dentro del
entorno esquematico, figuras de trazo simple y lineal, monocromaticas, simplicidad en su ejecucion,
limitando la figura a simples trazos, esencializando las imagenes, haciéndolas interpretables a veces,
y otras indescifrables, ya que se apartan del naturalismo propio de periodos precedentes. El primer
estudio detallado y que aun hoy sigue siendo el de mayor referente, fue el que realizé H Breuil, publi-
cado en 1929 junto con el estudio de otras cavidades y abrigos con arte rupestre del entorno: "Rock
paintings of Southern Andalusia. A description of a Neolithic and Copper Age art group”. En el, Breuil
destaca la gran importancia artistica del conjunto, calificAndolo como el segundo en importancia, des-
pués del Tajo de las Figuras, de toda la provincia de Cadiz.
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Este autor lo incluird dentro de una secuencia esquematica, al mismo tiempo que ya habia
definido las primeras tipologias esquematicas, que mas tarde seran clasificadas por Pilar Acosta en
1968, y matizard mas aun Bécares. Sin embargo hay que retrotraerse a 1868 para rastrear los ori-
gines del término esquematico, cuando por primera vez se describen como esquematicas una serie
de representaciones pictoricas prehistéricas, en el libro "Antigliedades prehistéricas de Andalucia” de
M de Gdéngora, a través del estudio de Pefia Escrita de Fuencaliente en Ciudad Real, y Los Letreros
en la comarca de los Vélez (Almeria).

La pintura esquematica tipica a lo largo de la historiografia, se ha circunscrito, en lineas
generales, a una secuencia postpaleolitica, situando el fendmeno en su inicio en torno al Neolitico
final, desarrollo pleno durante el calcolitico y bronce llegando hasta finales de la edad del hierro, Ulti-
mamente, autores como Mas Cornella, retrotraen a un periodo epipaleolitico de los Ultimos cazado-
res recolectores algunas estaciones a través de un exhaustivo analisis estilistico, como es el caso de
algunos conjuntos situados en la Sierra Momia, como la cueva del Tajo de las Figuras o la Cueva del
Arco. Posteriormente, ya en el Neolitico y Calcolitico, segun recientes lineas de investigacion se
introduciran nuevas tipologias, algunas de las cuales se van a desarrollar en el Campo de Gibraltar,
como es el caso de Bacinete®. Esta secuencia se dilata en la zona hasta finales de la Edad del
Bronce, con tipologias nuevas, cono es el caso de embarcaciones en la Cueva de la Laja Alta.

En cuanto a los soportes caracteristicos del arte esquematico, suelen tratarse general-
mente de abrigos u oquedades, a los que la iluminacion solar llega sin excesiva dificultad, también
farallones rocosos o simples pefias. En cuanto a su litologia, responde a diferentes tipos, entre las
que se incluyen areniscas, esquistos...

El pigmento mas utilizado es el de tonos rojizos, normalmente conseguidos a partir de 6xi-
dos de hierro, aunque en menor medida, aparecen también algunas representaciones en negro,
obtenidos a partir de manganeso, 6xidos de hierro o carbén, y en algin caso excepcional blancos,
posiblemente caolin, yeso o carbonato calcico.

En cuanto a la técnica de aplicacion del pigmento, se suelen apreciar trazos simples de un
grosor uniforme, que suele estar en torno a los 10 milimetros, por tanto son imagenes planas y sin
perspectiva, que resultan estaticas en comparacion con el dinamismo propio del arte Levantino. Las
dimensiones de los motivos, no sera excesivamente grande, entre 10 y 30 centimetros de media, las
excepciones de mayor tamafio no sobrepasan los 50 centimetros.

A partir de estéa técnica, se codifican una serie de conceptos, a través de trazos simples y
uniformes, llegandose a una serié de iconografias tipo, adquiriendo un lenguaje propio. Para algunos
autores, como Carrasco Rus, la articulacion de los tipos y la repeticion de motivos, seria fruto de la
capacidad de abstraccion de las personas que ejecutaron las pinturas, un intento de articulacién de
un temprana codificacion semibtica, es decir un balbuceo temprano de escritura, encaminado a la
sistematizacion de un lenguaje comun, que se va extender ampliamente por la Peninsula Ibérica.
Las figuras antropomorfas se representaran, generalmente de frente, por el contrario se generaliza
el perfil para la plasmacién de zoomorfos.

El conjunto rupestre de Bacinete, sin duda, cumple todas las premisas que tradicional-
mente la historiografia ha venido definiendo como caracteristicas del arte esquematico. Abrigo de
arenisca masiva, al que llega la luz solar, a excepcién de Bacinete V, pigmento rojo (el mas comun

4 Mas Cornella, M y Solis Delgado, M. 2004.
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dentro del arte esquematico), posiblemente obtenido a partir de 6xidos de hierro extraidos de clas-
tos del entorno, trazos de un grosor de en torno al centimetro, y figuras de un tamafio que oscila entre
8 y 25 centimetros. Motivos realizados a partir de trazos lineales, imagenes carentes de perspectiva
y volumen, generalmente estaticas en comparacion con periodos anteriores.

Pero esta clasificacion estilistica resulta demasiado simple, no en vano, se hizo necesario
crear matizaciones, ya que no se podia clasificar del mismo modo figuras que por su detallismo ana-
tomico o por la falta del mismo, quedaron encuadradas como el mismo motivo con esta definicion
simplista de estilo.

llustracion: 5 llustracion: 6
Fig. 1 Ciervo tendendcia naturalista Fig. 2 Cuadriupedo esquematico

Las reproducciones anteriores, realizados a partir de dos figuras pertenecientes al llamado
Gran abrigo de Bacinete, son un claro ejemplo de las deficiencias de la anterior caracterizacion de
estilo, ya que segun esta, ambas figuras serian identificadas como cuadripedos. No hace falta una
observacion detenida de ambas imagenes para darnos cuentas de las notables diferencias entre
ambas, para empezar, la plasmacién mas detallada de la anatomia del animal en la figura de la
izquierda, en la que el artista le dota de cabeza y de cuernas, resaltando las ramificaciones de las
mismas, no siendo complicada su identificacién, como un ciervo macho. En contraposicion la figura
de la derecha, ha simplificado la imagen, limitando la representacion a la ejecucién de un mero pec-
tiniforme acéfalo, dicho de otro modo el artista economiza en detalles, simplifica los trazos para lle-
gar al concepto cuadripedo, aportandonos los detalles justos e imprescindibles. A pesar de la sim-
plicidad en el trazo en ambas figuras, se observan leves matizaciones del mismo en la figura de la
izquierda, como el trazo mas fino para las ramificaciones de las cuernas o el trazo ligeramente trian-
gular para la cabeza, que nos matiza la forma del hocico del animal. Por el contrario, en la figura de
la derecha, el trazo se mantiene uniforme para toda la figura, Unicamente, una leve curvatura en el
trazo vertical que se encuentra mas a la izquierda, podria tratarse de una posible insinuacion de la
curvatura de los cuartos traseros del animal.

Ejemplos como este crearon la necesidad de crear matizaciones dentro del estilo, en un
primer momento Henri Breuil y mas tarde Pilar Acosta sistematizaron los términos esquematico,
semiesquématico, seminaturalista y naturalista, mas adelante la propia P Acosta y otros autores
como Lucas Pellicer asimilaron estos términos e intentaron someterlos a una clasificacion mas
exhaustiva. El sistema plantea deficiencias notables, ya que la clasificacion en algunos casos, es
mas que ambigua, dependiendo principalmente de la observaciéon subjetiva. Este inconveniente ya
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lo apunto Jorda Cerda, denunciando la dificil definicion de estos subestilos, ¢Ddénde empieza el
semiesquematismo y donde el seminaturalismo?

En el arte rupestre de Bacinete, esta problematica esta presente, sobre todo en lo que se
refiere al denominado Gran Abrigo, ya que en los abrigos menores, (se les denomina menores, ya
que mas del 90% de las representaciones se concentran en el Gran Abrigo), denotan una clara ten-
dencia esquematica.

El Gran abrigo, es una cavidad de algo mas de tres metros de longitud, donde se articulan
un panel con figuras pintadas, algo mas de un centenar, entre antropomorfos, zoomorfos, combina-
ciones de elementos, trazos rectos y restos en tonos rojos, que se distribuyen en la pared que forma
la concavidad, y un pequefio sector en el techo del mismo.

FRAF AHRIRD
Ferfil

llustracion: 7

Zoomorfos y antropomorfos son las tipologias susceptibles de subdivisién en mayor nume-
ro de tipologias, y que demandan una mayor especificad estilistica.

Seria simplista pensar, que el estilo de los antropomorfos en Bacinete es uniforme, se dan
varias de las tipologias que ya recopilé Pilar Acosta.
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Flamta

=

llustracion: 8
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A pesar de responder a un contexto esquematico, es claro que hay representaciones con
una tendencia mas naturalista, como en el caso de la figura de la izquierda.

Fig 3: Antropomorfo de tendencia naturalista (rojo), figura completa, trazo simple. Se trata
de la figura de mayor tamafio de todo el conjunto y la que presenta mayor detallismo anatémico®. Con
los dos brazos y mano extendidas, mostrando en la mano derecha cinco dedos, y en la izquierda cua-
tro. A pesar de tratarse de la figura méas grande de todo el conjunto (posible intento de diferenciar o
resaltar esta figura del resto de las del panel), las manos son desproporcionadamente grandes con
respecto al resto de los miembros que componen la figura. Con un trazo vertical recto se ha resuel-
to el tronco y la cabeza, aunque el trazo para detallar la cabeza se hace mas grueso y redondeado.
De la parte inferior del tronco parten dos trazos en angulo para indicar las dos piernas, a su vez dos
pequefios trazos horizontales surgen al final de las mismas para resolver la representacion de los
pies, estos se presentan de perfil. Sin embargo los brazos se presentan extendidos en posicion fron-
tal al igual que las manos.

Por otra parte, la figura de la derecha, a pesar de tratarse también de un antropomorfo, su
tendencia es claramente esquematica.

Fig 4: Antropomorfo esquematico (rojo), trazo simple, figura completa. Trazo recto vertical
para cabeza y tronco, (la cabeza no esta sefialada en el trazo, ya que es uniforme en grosor), bra-
Z0s en asa, no tiene piernas. Tipica figura en phi griega. La tipologia en phi, se va a sistematizar den-
tro del arte esquematico, y se va a repetir en numerosos abrigos y cavidades, como modelo arque-
tipico y caracteristico de la secuencia esquematica.

]
B!
el
llustracion: 9 llustracion: 10
Fig. 3 Antropomorfo tendencia naturalistas Fig. 4 Antropomorfo esquematico en Phi

Comunmente, se suele generalizar que los antropomorfos dentro del estilo esquematico se
representan frontalmente, como se ha dicho anteriormente. En Bacinete, al igual que en otras esta-
ciones rupestres esquematicas, a esta generalidad hay que hacerle algunas matizaciones, la fronta-
lidad va a ser total en las representaciones antropomorfas tendencia esquématica, mientras que en
los antropomorfos de tendencia naturalista suelen valerse de pluralidad de puntos de vista, es decir,

° Esta es la figura que H Breuil y M C Burkitt, 1929, denominaron como el gigante.
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algunas partes anatémicas de una misma figura, seran plasmadas de perfil y otras de frente, sera
muy comun, plasmar el tronco de frente, mientras que piernas y pies se representaran de perfil, inclu-
so se le dota asi a la figura de cierta actitud de movimiento, (accién de caminar), matizando asi la
premisa del estatismo del arte esquematico.

Podria plantearse la posibilidad de que Bacinete se realizase en dos secuencias, una mas
naturalista y otra marcadamente esquematica, que podria ser debida a una evolucion temporal de
las estructuras iconograficas, es decir las representaciones se habrian realizado progresivamente,
dando tiempo a una evolucién de los motivos iconograficos. Otra posibilidad es que tanto la secuen-
cia esquematica como la naturalista fueran sincronicas. Ya Mas Cornella, en sus estudios de las cavi-
dades con manifestaciones artisticas situadas en la vecina Sierra Momia, manifiesta la coetaniedad
de figuras de tendencia naturalista y esquematica. A pesar de que en dicho estudio estas cavidades
se sitdan en un contexto epipaleolitico de los Ultimos cazadores-recolectores, en Bacinete ocurre del
mismo modo, pero en un contexto Neolitico, que incluso puede dilatarse al Calcolitico, por tanto,
Bacinete es un enclave artistico originado por los primeros productores asentados en la zona del
Campo de Gibraltar.

El Gran Abrigo de Bacinete junto con la vecina Cueva de Las Palomas I, constituye dentro
del arte esquematico, una excepcionalidad, ya su que su mas de un centenar de representaciones,
constituyen una rareza, por lo general los abrigos de arte esquematico no suelen albergar un nime-
ro tan elevado de representaciones, normalmente se limitan a la decena o a representaciones aisla-
das, solo el Tajo de las figuras, cuenta con mayor numero de representaciones dentro del area del
Campo de Gibraltar.

A pesar de ello, no se pueden paralelizar ambas cavidades como coetaneas, ya que por
namero, el Tajo de las figuras cuenta con mas de 900 representaciones, y por aspectos estilisticos y
estéticos no son comparables. En Bacinete siguen apareciendo tipologias precedentes; cuadripe-
dos, antropomorfos de tendencia naturalista y esquematica, pectiniformes, combinaciones de ele-
mentos, pero se observa la aparicion de tipologias nuevas como cruciformes, figuras tipo T y la con-
solidacién de tipologias que anteriormente aparecian pero no con la preponderancia numé-
rica con que van a parecer aqui, sirva de ejemplo los antropomorfos con brazos en asa.

llustracion: 11 . llustracion: 12
Fig. 5 Antropomorfo naturalistas con objeto  Fig. 6 Antropomorfo esquematico con objeto
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¢ Por qué esta diferenciacion si supuestamente ambas representan el concepto
de antropomorfo? Por supuesto puede responder a varias causas, podria tratarse de un
intento de exaltacién de unas figuras sobre otras, en este caso mayor tamafio y detallis-
mo anatomico con la finalidad de destacar su importancia. O bien a una evolucién esti-
listica producida a lo largo del tiempo, es decir se partiria de una secuencia en la que las
figuras presentan una clara tendencia naturalista, para finalmente derivar en una con-
cepcion estilistica esquematica, en la que los conceptos se esencializan a partir de la
economia de trazos y de detalles.

Entre los antropomorfos del Gran Abrigo, llama la atencién la proliferacion de
ejemplares que portan objetos indeterminados en alguno de sus brazos. Generalmente,
suele tratarse de objetos alargados, (salvo algunos que tienen un tipologia mas redondea-
da), que H. Breuil identific6 como hachas de mano. Esta particularidad se manifiesta tanto en antro-
pomorfos de tendencia naturalista, como en antropomorfos esquematicos.

: Por lo tanto, un mismo tema puede ser planteado desde

.Ir}-'f'--, dos subgéneros de estilo y estéticas diferentes. No se puede abor-
' -ﬂ‘} "‘-"\ dar su analisis como si se trataran de imagenes idénticas.
[ it
s el 3 _ . , .
3‘ e Otra tipologia que comunmente se ha interpretado como
LY antropomorfa, son las llamada figuras tipo T, y que también estan
5:- presentes en el Gran Abrigo, tipologia insertada claramente en un

contexto esquematico pleno, perteneciente al lenguaje de expresion
llustracién: 13 de primeros productores.

Fig 7 Antropomorfo tipo T ) » ) )
Fig 7: Antropomorfo esquematico (rojo claro), figura com-

pleta, trazo simple. Tipica figura en T, formada por un trazo vertical
y otro transversal, acéfalo, y sin piernas. El trazo vertical se encuentra inclinado unos 45° con res-
pecto a la horizontalidad del suelo del abrigo. Posible decoloracion del pigmento por degradacion del
mismo, ya hien por causas antropicas, degradacion quimica y ambiental, es posible que de ahi se
deba su coloracion mas clara, que posiblemente en origen fuese mas oscura.

La otra teméatica preeminente en el Gran Abrigo, son sin duda los zoomorfos, y méas con-
cretamente, los cuadripedos. También en ellos se va a repetir esta subdivision estilistica, mas natu-
ralista 0 mas esquematica. Sirva de ejemplo las figura 1y 2.

Fig 1: Cuadrupedo de tendencia naturalista, ciervo (rojo claro), figura completa, trazo sim-
ple, orientado a la derecha. Figura a partir de un trazo recto horizontal para indicar el cuerpo, del que
parten hacia abajo cuatro trazos rectos para indicar las patas del animal. Del extremo derecho del
cuerpo del animal parte un pequefio trazo recto en angulo de 45° para sefialar el cuello, desde este
se desarrolla la cabeza, que es un pequefio trazo en triangular de vértices redondeados indicando
el hocico del animal, de la parte superior de la cabeza a ambos lados se inician dos pequefios tra-
zos para indicar las orejas. Dos trazos rectos parten de la parte superior de la cabeza para indicar
las cuernas, numerosos trazos pequefios perpendiculares a ambos lados de las cuernas, sirven para
indicar las ramificaciones de las mismas, a modo de pectiniformes dobles.

Fig 2: Cuadripedo esquematico (rojo), figura completa, trazo simple. Compuesto por un
trazo horizontal para el cuerpo, atravesado perpendicularmente por cuatro trazos verticales, forman-
do un pectiniforme doble, siendo al menos el doble de largos los trazos hacia abajo. El trazo vertical
en el extremo izquierdo en ligera curva (posible insinuacion de los cuartos traseros del animal, si asi
fuera el animal estaria orientado hacia la derecha). Figura acéfala.
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Si la intencién es como en los antropomorfos de dotar de mayor naturalismo y detallismo
anatomico a determinados animales, frente a otros, podria deberse a que algunos animales contari-
an con un valor afiadido por parte del grupo humano que realizé las representaciones, bien por una
mayor consideracion dentro del sistema econdémico, (mayor valoracion de determinadas piezas en
actividades venatorias), bien por un posible papel preponderante en la religiosidad (como iconos o
por la introduccién de los mismos en rituales), 0 una combinacién de ambas cosas, ya que la reli-
giosidad esta perfectamente imbricada en todas las actividades humanas en el momento de realiza-
cién de las representaciones. En este caso serian los ciervos machos, los animales que contarian
con este valor afadido.

Sea cual fuere la explicacion, lo cierto, es que hay un mismo tema, zoomorfos, tratado esti-
listicamente de modos diferentes. Incluso hay una figura, que a pesar del tradicionalmente caracte-
ristico estatismo propio del arte esquemaético, presenta un convencionalismo encaminado a la plas-
macién de movimiento.

Fig 8: Cuadrupedo tendencia naturalis-
ta (rojo oscuro), diferenciacion de trazo segun
detalles anatémicos, orientado hacia la izquierda,
figura completa, aunque deteriorada. Compuesta
a partir de un trazo horizontal para representar el
cuerpo del cuadrtpedo, el trazo es mas ancho
gue en el resto de las figuras del abrigo®. De este
parten cinco trazos para indicar las patas, y un
trazo mas, en el extremo izquierdo en angulo de
unos 45° para indicar la cola del animal. Los tra-
zos de las patas estan ejecutados en diferentes
grados de curvatura’, la combinacion de esta
caracteristica en el trazo de la patas y el hecho de
representar la figura no con cuatro, si no con cinco
patas, es sin duda un intento de representar la
figura en movimiento, un posible trote®. Del trazo del cuello parte un trazo alargado para indicar la
cabeza del animal (sin duda es la cabeza mas alargada de cuantos cuadripedos aparecen en el
panel, por ello y por mas detalles anatémicos corporeidad del trazo del cuello, representacion de
trote, la corporeidad del tronco, ausencia de cuernas, inducen a pensar que se trata de una tipologia
zoomorfa diferente a los cérvidos, preponderantes en el Gran Abrigo).

llustracion: 14
Fig 8 Posible équido tendencia naturalista

Otras representaciones, contaran también con una marcada tendencia naturalista, pero sin
embargo, no contaran con igual grado de corporeidad, y adoleceran de mayor estatismo. Aun asi,
estos animales contaran con los suficientes detalles anatomicos para su facil identificacion.

® La anchura del trazo, que en esta representacion es mayor que el del resto de la figuras del panel, dota de mayor
corporeidad la figura.

"No se trata de meros trazos rectos como en la mayor parte de los cuadripedos que aparecen en el panel.

¢ Este convencionalismo lo encontramos en diferentes movimientos artisticos incluidos periodos histéricos, no es
de extrafiar que el o los artistas que plasmaron aqui sus representaciones tuvieran la inquietud de representar
esta accion en esta figura, de ahi la utilizacién de cinco patas, que no es achacable a un error por parte del artis-
ta, disposicion y diferentes curvaturas de las mismas.
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Fig 9: Cérvido de tendencia naturalista
(rojo claro), trazo simple, orientado hacia la
izquierda, figura completa. Cuerpo representado a
partir de un trazo horizontal para el cuerpo, del
que parten cuatro trazos verticales para represen-
tar las patas del animal (a modo de pectiniforme),
que se prolonga levemente en su extremo dere-
cho, para indicar la cola. Sorprende un pequefio
trazo horizontal que va desde la primera pata
hasta la segunda desde la derecha hacia la mitad
de las mismas. En el extremo derecho del trazo
horizontal que sirve para representar el cuerpo del
animal, parte un pequefo trazo para representar
" la cabeza, de la que a su vez sirve de punto de
llustracion: 15 partida a dos trazos orientados hacia arriba para
Fig 9 Ciervo macho tendencia naturalista  marcar las cuernas, completadas con pequefios
trazos perpendiculares a ambos lados para deta-
llar las ramificaciones de las cuernas. Con trazos simples se llega asi a un detallismo anatomico sufi-
ciente, como para entender que se trata de un ciervo macho. Perdida de pigmento en un fragmento
en mitad de la primera pata empezando por la izquierda. Posible decoloracion del pigmento en toda
la figura por degradacion del mismo, ya bien por causas antropicas, degradacion quimica y ambien-
tal, es posible que de ahi se deba su coloracién mas clara, que posiblemente en origen fuese mas
oscura.

Un paso més hacia la esquematizacion lo formaran, algunas representaciones, que conta-
ran con ciertos detalles anatémicos, pero para la plasmacién de los mismos, caracterizada por sim-
plicidad y economia de trazos que hacen muy dificil su identificacion.

Fig 10: Cuadripedo esquematico (rojo
claro), figura completa, trazo simple, orientado a
la derecha. Figura a partir de un trazo recto hori-
zontal para indicar el cuerpo, del que surgen hacia

abajo cuatro trazos rectos para indicar las patas b
del animal. Las dos traseras, sensiblemente méas

cortas que las delanteras. Un pequefio trazo recto w :‘:.ﬁ. 3

en angulo de unos 45° se inicia desde el lado :}_l.-i.‘ Eni A
derecho del cuerpo para resolver el cuello del ani- %

mal, de este parte un trazo redondeado para it % - ﬁ_
sefialar la cabeza. Dos pequefios trazos rectos se e E o

inician desde la zona superior de la cabeza, para
indicar orejas o pequefas astas.

Finalmente, se llegaria a un grado de llustracion: 16
esquematizacién mayor, en la que el estatismo y Fig 10 Cuadripedo esqueméatico
la economia de rasgos es total, a veces se omiten
partes anatdmicas capitales, como veiamos en la figura 2, que se reducia a un mero pectiniforme, o
al nimero de patas, una Unica pata va a representar los cuartos delanteros. El trazo se va hacer total-
mente uniforme para toda la figura en su grosor, y la identificacion de la especie a la que pertenece
el animal, casi imposible.
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Fig 11: Cuadrupedo esquematico (rojo),
figura completa, trazo simple, orientado hacia la
derecha. Cuerpo representado a partir de un trazo
horizontal para el cuerpo, del que parten tres tra-
zos verticales para representar las patas del ani-
mal (a modo de pectiniforme), (usa el convencio-
nalismo de solo representar una pata para los
cuartos delanteros, como si estuvieran colocadas
de forma paralela y el animal en esta parte del
cuerpo esta representado de perfil), el trazo hori-
zontal se prolonga mas alla de los cuartos trase-
ros hacia la derecha, este trazo termina en ligera
curvatura, se soluciona de esta forma la repre-
sentacion de la cola o rabo del animal. Trazo hori-
zontal prolongado en su extremo derecho para
representar cuello y parte superior de la cabeza,
trazo recto que sale del anterior en angulo aproxi-
mado de 45° para representar el hocico, dos tra-
zos rectos que parten hacia arriba aportan mas detalles anatdmicos, de orejas o astas. Restos en
torno a los cuartos delanteros.

llustracion: 17
Fig 11 Cuadrupedo esquematico

Hasta ahora, independientemente, de la tendencia hacia
el naturalismo o hacia el esquematismo, las representaciones tanto
en la tematica antropomorfa, como en la zoomorfa, son mas o
menos reconocibles. Pero aln quedan representaciones y restos
dentro del Gran Abrigo, que también entran dentro de un contexto
esquematico, que desde nuestra percepcion actual no son identifi-
cables con elementos reales. Desde nuestra mentalidad actual son
solo elementos abstractos. De los que apenas podemos dar mas
qgue una mera descripcion.

Fig 12: Combinacion de elementos (rojo claro), trazo

llustracion: 18
Fig 12 Combinacion de
elementos

simple.

En otras ocasiones, el pigmento ha sufrido una degrada-
cién tanto por factores fisicoquimicos, como por accién antropica,
la consecuencia de esto es que algunas figuras se han perdido irremediablemente, con lo que se nos
escapa cual era su apariencia original, si los restos que hoy pueden todavia vislumbrarse, pertene-
cian a una figura reconocible, de tendencia naturalista, esquematica, o por el contrario era una figu-
ra inidentificable para un observador actual, también cabria la posibilidad de que se tratasen sim-
plemente de restos 0 manchas de pigmento.

En el conjunto de abrigos rocosos que contienen pinturas que forman Bacinete, se van a
dar un tipo al que no se le ha conseguido dar un significado claro, y que es habitual dentro del hori-
zonte esquematico, y son los puntos, que suelen aparecer, en alineaciones, normalmente dobles.
Este tema va a aparecer en mayor medida en los abrigos menores, siendo tema preponderante, en
los abrigos Ill, IV y V, mientras que en el Gran Abrigo y en el abrigo Il, van a aparecer también, pero
no con la marcada preponderancia con que aparecen en los anteriores.

Fig 13: Puntos (rojo claro). Composicion de al menos 17 puntos®, distribuidos en dos ali-
neaciones horizontales paralelas. Posible decoloracién del pigmento en toda la figura por degrada-

°Pudiera ser que hubiese alguno mas en origen, que se haya perdido con posterioridad.
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cioén del mismo, ya bien por causas antropicas,
- degradacion quimica y ambiental, es posible que
it % de ahi se deba su coloracion més clara. Posibles
. @ L s, pérdidas de fragmentos de pigmento, que hayan
S % eliminado algin punto, se intuye mas esta falta en
,é. ;-i‘" s ] la parte izquierda inferior

] i ] &

‘3 : , “id f T No es objeto de este articulo desentra-
- A et ﬁ_ar todas las representaciones, pero valg_an los
LI X ejemplos expuestos, para con un simple vistazo,
'}} g poder observar una variabilidad acusada dentro

= del estilo, por ello, una vez més, la denominacion
5 esquematico, vuelve a resultar simplista y defi-
ciente. Las matizaciones de clasificacion, son
necesarias, pero no resuelven el problema, por
ello hay que apostar por un estudio detallado de la
imagen, trazo por trazo, para que la clasificacion
resulte lo mas objetiva posible.

llustracion: 19
Fig 13 Puntos

No se pueden catalogar representaciones bien diferenciadas como analogas, ni cavidades
bien diferenciadas como pertenecientes a un estilo y contexto comun®.

El estudio no debe detenerse soélo en la clasificacion exhaustiva de la imagen, ya entrado
el siglo XXI, hay que apostar por un serio estudio de las técnicas de ejecucion, que nos aportaran,
sin duda, mas datos. El dialogo interdisciplinar* se hace indispensable a la hora de analizar los tipos
de pigmentos, analisis que pueden aportar datos no solo de estilo ** si no que ademas, de los resul-
tados se pueden extraer interesantes datos de las interacciones fisicas y quimicas entre el pigmen-
to, su soporte y el ambiente circundante, de las que se podrian extraer conclusiones encaminadas
a la autentificacion, datacion y conservacion. El arte prehistérico merece una metodologia propia,
atendiendo a sus caracteristicas, con profesionales especializados, como existen en todos los perio-
dos artisticos histdricos, en el que el dialogo interdisciplinar y el uso de ensayos no destructivos esta
ampliamente aceptado. Su importancia lo merece, no en vano la Ley del Patrimonio Histérico
Espafiol en 1985, en su articulo 40.2, lo declara Bien de Interés Cultural, garantizando su proteccion
a cualquier lugar sea de la indole que sea, siempre que mantenga algun vestigio de Arte Rupestre
Prehistdrico, a esto hay que afadirle que en 1998 el Comité de la UNESCO aprobd la Declaracion
de Patrimonio de la Humanidad al Arte Rupestre del Arco Mediterraneo de la Peninsula Ibérica, se
incluyen asi 757 estaciones parietales, comprendidas en 7 comunidades auténomas, entre las que
se incluye a Andalucia. A pesar de su importancia Bacinete no esta incluida dentro de estas 757
estaciones, esperemos que los estudios que se estan realizando demuestren la trascendencia del
lugar y sirva para concienciar a quien proceda de la necesidad de tomar medidas para su conser-
vacion.

Por ultimo, es obvio, que a pesar de que los estudios en un futuro, se realicen de un modo
mas exhaustivo y con una metodologia propia, el Arte Prehistérico, cuenta con un inconveniente
afiadido, y es que por el hecho de ser prehistdrico, nunca tendra la posibilidad de apoyarse en
recursos escritos de los artistas o de sus contemporaneos, como ocurre como los estilos artisticos

*Mas Cornella, M y Solis Delgado, M. 2004.
* Colaboraciones externas en la que los Fisicos, Quimicos... pueden ser de inestimable valor.
2 Hasta que punto puede determinar la forma de la imagen el tipo de composicién y saturacién del pigmento.
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historicos. Por tanto su interpretacion siempre ha de moverse en el terreno de la hipotesis, pero no
por ello hay que negarse a intentar encontrar las claves que desentrafien el significado, estas han
de venir de un estudio rigorista y detallado, y no al contrario, encaminar un estudio desde una inter-
pretacion.

Los conjuntos rupestres de Bacinete, son sin duda, una riqueza afadida al incomparable
marco que constituye el Parque de los Alcornocales, por ello merece la posibilidad de ser estudiado
con todos los medios disponibles, y un serio replanteamiento de la politica de conservacién del con-
junto. La instalacion de una reja, no solo no ha supuesto el fin del vandalismo®, si no que esta cons-
tituye un reclamo, ya que la superacién de la misma resulta facil, y lo que en un paseo distraido es
solo un bloque de piedra, con la reja se convierte en un punto de atencién, para cualquier paseante,
gue muchas veces ignora el valor de lo que alli se conserva.

ki W,

’ .'
llustracion: 20
Aspecto actual del Gran Abrigo con verja

Las proliferaciones arbustivas, que crecen de manera natural impiden, la éptima contem-
placién desde la reja, se aumenta asi las posibilidades de una incursion incontrolada. Es penoso que
una cavidad de la envergadura del Gran Abrigo se encuentre en este estado de abandono, cuando
sin duda, por su importancia debe constituir un orgullo para la comarca del Campo Gibraltar.

* En numerosas ocasiones el abrigo ha sufrido intervenciones vandalicas incontroladas, se han grabado nom-
bres, arrancado fragmentos e incluso se ha atentado contra la propia valla.
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