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partir de la llegada de los Borbones, la influencia francesa de la

Ilustracion se dejard sentir en todo el ambito peninsular. Durante
los tltimos afios del siglo XVTII serd una minoria aristocratica la que
fomente el cultivo de las artes y de las ciencias; mientras que conforme
avance ¢l siglo XIX y se llegue a los albores del siglo XX, el relevo
cultural pasara a manos de individualidades extraidas de la burguesia
ciudadana. En Vitoria, algunos de estos hombres destacados fueron:
Ladislao de Velasco, Ramon Ortiz de Zarate, Daniel Ramdn de Arrese,
Ricardo Becerro de Bengoa, Fermin Herrdn y sus hermanos, Sotelo
Manteli, Federico de Baraibar, Vicente Gonzélez de Echavarri, José
Cola y Goiti, Eulogio Serdan, Julidn Apraiz, entre otros.

Todos ellos forman una pléyade de eruditos locales que, haciéndose
eco de la exaltacién de los valores nacionales proclamada por el
movimiento romantico, de una parte, y por otra de la preocupacion por
el estudio y la investigacion, fruto de una segunda ilustracién, van a
conseguir elevar la cultura vitoriana hasta ponerla a la altura nacional.

En el periodo comprendido entre 1860 y 1880 la cultura vitoriana
recibe un impulso decisivo. Ricardo Becerro de Bengoa escribia en 1877
que su siglo era eminentemente critico y progresivo, donde la razon se
adquirfa con el conocimiento y éste con el estudio (1).

Eran frecuentes los certimenes, las reuniones, las conferencias y todas
las actividades de las que se desprende un interés cultural. Es en esos
afios cuando el Ateneo Cientifico, Literario y Artistico de Vitoria esta
en pleno auge. Fundado por Cristobal Vidal y Antonio Pombo, Eduardo
Orodea y Jeronimo Roure en 1866, se encuentra en lalinea de institucio-
nes similares en otras ciudades espafiolas.

Sinembargo, conforme avanzala centuria, la situacién cambia en todo
el Estado fruto de los avatares histéricos y de los problemas politicos y
econdmicos. En 1899 Pablo de Alzola y Minondo, en un discurso que
pronuncia en la Real Sociedad Bascongada de los Amigos del Pais,

(1) BECERRO DE BENGOA, R. de, El Libro de Alava, Vitoria: Centro Literario
Vascongado, 1877. Pags. VI-VIIL
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expresa la necesidad de “despertar” a los nuevos tiempos, de levantarse
del estado de postracion en el que Espafia entera estaba sumida.
Igualmente indica como, en concreto el Ateneo de Vitoria estaba en
pleno decaimiento (2),

En Vitoria el gusto Neoclésico tendria, no obstante, gran vigencia;
desde 1782-1794, afios en que culmina la ejecucion de la Plaza Nueva
segun el proyecto de Justo Antonio de Olaguibel, después los Arquillos
en los primeros afios del siglo XIX, el proyecto de Silvestre Pérez para
el nuevo teatro (1817), el Palacio de Diputacion de Martin de Saracibar
(1833-1858), la Cércel (1858-1859) igualmente de Saracibar, y para
finalizar el Instituto de Segunda Ensefianza, segiin proyecto de
Pantale6n Iradier (1851-1855).

Todos estos edificios son exponente del fervor clasicista en las
instituciones y en la propia ciudad de Vitoria durante la primera mitad
del siglo XIX. Estilo vinculado fundamentalmente a la arquitectura
publica y al urbanismo.

En 1844 se crea la Escuela Superior de Arquitectura, que al
independizarse de la Academia, determina la posterior evolucién del
hecho arquitectonico, diferente al resto de las artes (3). A partir de este
momento aparecen las primeras manifestaciones gotizantes y la litera-
tura de la época refleja la exaltacion de los valores del Medioevo.

Pero mediada la centuria, se entrecruzan dos planteamientos distintos
en arquitectura: de una parte la vuelta al ideal clasico propugnado por la
Real Sociedad Bascongada de Amigos del Pais, y de otra la exaltacién
de la libertad y los sentimientos frente a las normas. De este modo se
puede afirmar que, incluso en una ciudad pequefia como Vitoria, lejos
de los focos culturales del momento, se dan cita las dos tendencias
propias de la cultura del novecentismo: la exaltacion de los valores
clasicos y lareaccidn roméntica. En ambos casos el lenguaje artistico se
nutrird de elementos y formas del pasado, aunque existe una inquietud
generalizada por incluir de alglin modo elementos nuevos que sirvan
paraidentificar los nuevos tiempos y evitar que el arte, y concretamente
la arquitectura, sea una mera imitacién.

Hacia los afios 80 se evidencia en Espafia, tanto en Madrid como en
provincias, el creciente desinterés por las normas emanadas desde la
Academia. Es el comienzo de laarquitectura moderna. Pero estos hechos
no significaron la definicion concreta de un nuevo estilo que represen-
tard la modernidad, eran s6lamente sintomas de cambios que s6lo en la
centuria siguiente han ido dotindose de contenidos.

La pugna entre los defensores de la tradicién y los cientifistas o
técnicos seinicia entre los arquitectos de los iltimos afios del siglo XIX

(2) ALZOLAMINONDQ, P., Discurso leidoenla R.S.B.A P. San Sebastian: Rev, Euskal-
Erria, 1899 Tomo XLI (2° Semestre), P4gs. 309-323,

(3)NAVASCUES, P. etal., Del Neoclasicismo al Modernismo. Madrid: Alhambra, 1978.
Pag. 49. .

GAYA NUNO, I.A., Historia de la Critica de Arte en Espafia. Madrid, 1975, P4gs. 187-
188.
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en Espafia. En Vitoria podemos seguir por la prensa y por las publica-
ciones de la Real Sociedad Bascongada de Amigos del Pais el pulso de
los ideales arquitectonicos (4). Frente a los que por la revitalizacién del
arte antiguo, Pablo de Alzola y Minondo en 1899 defiende el cientifismo
y el progreso de las artes (5).

Aunque el Historicismo en la arquitectura hispana coincide con la
decadencia del gusto por lo clasico, este movimiento participa del
mismo espiritu que el anterior al sumergirse en el pasado buscando
modelos para el presente.

Historicismo y el término anglosajon “Revival” tienen el mismo
trasfondo, sin embargo habria que matizar expresiones que
cotidianamente se utilizan de forma indistinta, tales como: romanticis-
mo goticista y Neogdtico. Aunque hay un poso de sentimentalismo
retornista en ambos casos, el goticismo participa exclusivamente de esa
idealizacidn, no supera por tanto la mera imitacion. Sin embargo el
Neogotico (a pesar de las discrepancias en cuanto a su consideracion
como “estilo”) estudia en profundidad los modelos por lo que no copia
motivos exclusivamente sino que reelabora un estilo, atendiendo espe-
cialmente a lo estructural (6).

Esta vuelta al pasado medieval, y concretamente hacia lo Gotico,
creemos que pudo estar mediatizado por otro factor: la preocupacion por
la conservacién de los edificios antiguos.

Para acometer las labores de restauracion en este tipo de edificios, en
su mayoria de cardcter religioso y pertenecientes al estilo Gético, los
arquitectos se ven en la necesidad de estudiar y comprender el ente
arquitectonico en si, desde sus planteamientos iniciales hasta su gjecu-
cién. Asi, el inicio de la teorfa de la restauracion parte de los modelos
medievales, fundamentalmente géticos, y no sélo en Francia o Alema-
nia, sino también el Pais Vasco y concretamente en Vitoria, donde la
mayor parte del patrimonio religioso participa de este estilo. Conocemos
numercsas intervenciones, como por ejemplo: la restauracion del porti-
co de la Catedral de Santa Maria por parte de Fausto Ifiiguez de Betolaza
y Prudencio Villaoz (7) o el pértico de laIglesia Parroquial de San Pedro,
también en Vitoria, realizada por Fausto Ifliguez de Betolaza, igualmen-
te.

Tras larevolucion de Septiembre de 1868 da comienzo en Espafia una
etapa de relativa tranquilidad y progreso, situacioén que se extiende a las
provincias. A lo largo de la década de los 70 la arquitectura seguira

(4) Larevista que mayor nimero de noticias contiene respecto a las artes en el Pais Vasco
durante los Gltimos aiios del siglo XIX es “Buskal-Erria”, publicada en San Sebastidn.

(5) ALZOLA MINONDO, P. de, Op. cit. Pig, 326.

(6) NAVASCUES, P., Arquitectura y arquitectos madrileiios del siglo XIX. Madrid:
Instituto de Estudios Madrilefios, 1973, Pag. 200.

(7) COLA Y GOITI, J., “Restauraciones”. Bilbao: Rev. de la llustracion Vascongada,
1891. Pag. 4.
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buscando nuevos lenguajes que la definan, aunque la mejor definicion
para la arquitectura de este momento es la que se desprende de la
continuada lucha entre el apego al pasado y la necesidad de romper con
el

La clientela, especialmente la alta burguesia, se decanta en muchos
casos por la fascinacion hacia lo exético y lo oriental. En Vitoria
tenemos gjemplos hasta en arquitectura religiosa, como es el caso de la
Capilla de la Sagrada Familia del Prado. En 1905 Fausto Ifiguez de
Betolaza se adectia al encargo testamentario de Eustaquio Ferndndez de
Ezquerecocha proyectando una capilla de planta central que atendiese
al culto en la nueva zona residencial de la alta burguesia vitoriana.
Incorpora algunas formas que recuerdan a lo bizantino. El exotismo
tiene una mayor difusién en arquitectura residencial privada que en
arquitectura religiosa, salvando el temprano ejemplo de la torre de la
[glesia Parroquial de San Vicente.

De cualquier modo el Neomedievalismo, fundamentalmente el
Neogotico, se aprecia de manera predominante en arquitectura religiosa
tanto de nuevo cufio como en actuaciones puntuales en antiguos edifi-
cios.

Segiin José Luis Caton, en el Gltimo cuarto del siglo XIX coexisten el
eclecticismo y los neoestilos debido a que la nueva burguesia gusta del
prestigio formal que dan a los edificios los estilos del pasado (8). Tanto
el eclecticismo como los neoestilos se observan desde las viviendas del
ensanche (¢/ Manuel Iradier, Senda, Paseo de Fray Frncisco) hasta los
edificios publicos y religiosos.

Los arquitectos que protagonizan la actividad constructiva de Vitoria
en el transito del siglo XIX al XX fueron especialmente los siguientes:
Fausto Ifiiguez de Betolaza, Julio Saracibar, Javier de Aguirre, Julidn
Apraiz y Javier de Luque. Todos ellos participan en obras sustanciales
para la ciudad de Vitoria, en muchos casos porque ocuparon puestos
decisivos en la Administracién. En otras ocasiones tuvieron que
adecuarse al gusto de los clientes, esto se aprecia mas nitidamente en
arquitectura privada, Asf Julio Saracibar en sus proyectos de casas en el
P? de la Senda y Fray Francisco utiliza lenguajes eclécticos, afiade
elementos exdticos eincluso participa del neorregionalismo (Casa de las
Jaquecas de 1901, Casa Zuloaga de 1901, Villa Sofia de 1902...).

Pero serd Fausto Iiliguez de Betolaza uno de los arquitectos mds
interesantes desde el punto de vista del Neogético. Es quien interviene
en mayor medida en templos anteriores y proyecta interesantes edificios
de nueva planta dentro de los Historicismos. Podemos considerarlo
como &l primer arquitecto vitoriano en cuanto a su labor en materia de
restauracion y rehabilitacion, asi lo atestiguan sus intervenciones:

La Capilla del Noviciado de las Carmelitas de la Caridad (1884);
renovacion de la fachada del Palacio de Montehermoso para el Obispado

(8) CATON, IL., Vitoria Contempordnea, Vitoria: Ayuntamiento de Vitoria, 1986
(Publicacion con diapositivas).
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incorporando decoracion gotizante (1887); actuaciones en capillas
varias de la Iglesia Parroquial de San Miguel Arcangel (1886-1893); asi
como en la Iglesia Parroquial de San Pedro (1898-1913).

La direccidn y ejecucion de las obras del Monasterio de la Visitacion
para las Salesas de Vitoria, entre 1879 y 1885, es la mejor aportacion al
Neogotico de este arquitecto. El proyecto fue de Cristobal de
Lecumberri pero Betolaza llevd a cabo la obra. Obra que tuvo como
inspirador a Pablo de Yurre y como mecenas a2 Rosario Wall Sosa de
Portugal, viuda de Vicente Ferndndez de Cdrdoba, quien al enviudar
ingres6 en las Salesas Reales de Madrid y fundd el Monasterio de
Vitoria, segin consta en la documentacién que se encuentra en dicha
institucién. Esta obra monumental es un magnifico exponente de la
reelaboracion de los modelos gbticos centroeuropeos a finales del siglo
XIX.

Pero curiosamente Fausto Ifliguez de Betolaza, quien realiza muchas
otras obras, es al parecer quien proyecta el primer edificio plenamente
industrial de Vitoria: la Azucarera Alavesa, entre los afios 1901 y 1902,
asi como la Yutera de Juan Bautista Alfaro y la Fabrica de hebillas de
Loépez y Cia (9). Mientras que en esa misma década formaba parte del
Tribunal de Adjudicacién de las obras para la nueva Catedral de Vitoria
(10).

Javier de Aguirre fue el arquitecto municipal de Vitoria durante un
largo perfodo de tiempo: desde 1894 hasta 1927, Este arquitecto es el
autor del segundo (por antigiiedad) gran edificio Neogotico: el Conven-
to de las Carmelitas de Betoiio (1904). Como en el caso de las Salesas,
se trata de una fundacién privada cuyo mecenas fue Lorenzo Rollano
Paret. El Neogoticismo de este conjunto conventual no se limita exclu-
sivamente a la arquitectura sino que incluso se emplea en algunos
elementos del mobiliario, como es el caso de un baldaquino.

Sin embargo Javier de Aguirre realiza en 1899 la Plaza de Abastos o
del Mercado de Vitoria, obra muy interesante porque fue la primera en
esta ciudad que se podria considerar como ejemplo de arquitectura
moderna desde el punto de vista estructural al contar con una cubierta de
cerchas de hierro, a pesar que el vanguardismo no se traslucio en el
exterior, que seguia siendo deudor de lo clasico. Esta obra se ha traido
a colacién, como en el caso de la Azucarera de Fausto Iiliguez de
Betolaza por consierar altamente significativo el hecho de que los
arquitectos que mejores ejemplos han dejado del Historicismo en
Vitoria, sean los mismos que, puntualmente, realizaron las primeras
obras que se pueden considerar dentro de la arquitectura moderna de esa
misma ciudad.

(9) MOZAS, J. y FERNANDEZ, A,, Vitoria-Gasteiz: Guia de Arquiteciura. Vitoria;
Colegio Oficial de Arquitectos Vasco-Navarro, 1995. Pag, 191.

VV AA, Arqueologia industrial en Alava. Bilbao: Elexpuru, 1993. Pig. 46.

(10) GONZKLEZ DE LANGARICA, A., La Catedral de Vitoria. Vitoria: Diputacion

Foral de Alava, 1987. Pég. 3. | 27
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Julidn Apraiz en colaboracion con Javier de Luque marca una época
en la arquitectura vitoriana. Naci6 en 1876 y aunque su vida se prolonga
hasta 1962, podemos considerar que su principal aportacidn al fendme-
no historicista y al eclecticismo tuvo lugar en las tres primeras décadas
de la actual centuria, La gran obra de Julidn Apraiz y Javier de Luque en
Vitoria fue el proyecto de la Catedral de la Inmaculada, también
conocida como Catedral Nueva. Se trata de la mayor fabrica neogética
de la ciudad, realizada en época muy tardia (su primera época fue de
1906 a 1914, pero la segundano culmina hasta 1973, a pesar de haberse
inaugurado con anterioridad). Esta obra marco la arquitectura religiosa
vitoriana de la primera mitad del siglo XX. Para la elaboracién del
proyecto sin duda alguna los autores tuvieron que profundizar en los
pilares del Gético, y su conocimiento del tema se confirma posterior-
mente cuando en 1917 llevaron a cabo larestauracién del cimborrio y las
agujas de la Catedral de Burgos. Este hecho significa que Ia realizacion
de edificios dentro del Historicismo se encuentra en las mismas manos
que realizaron las primeras restauraciones en edificios historicos.

Julidn Apraiz también trabajé en el Convento de Carmelitas de Betofio
realizando un pantedn neogoético en 1918 (11). Sin embargo en su
abundante obra, més proyectada que ejecutada, se observa como en
arqutectura civil, tanto piblica como privada, se decanta por el Eclec-
ticismo (Banco de Espafia en Bilbao de 1918, Palacio de Augusti en
Vitoria de 1912, Casa de los Pando en Vitoria, realizada entre 1911y

1913, etc.).

Fausto Ifiignez de Betolaza nace en Vitoria el 21 de febrero de 1849,
en la calle Correria, n® 23. Estudia en la Escuela de Arquitectura de
Madrid, obteniendo la suficiencia como arquitecto en dicha escuelael 22
deenerode 1877, registrindose en 14 de agosto del mismo afio enlaReal
Academia de San Fernando, con el n® 238 del Libro de Arquitectos (12).

Al poco tiempo lo encontramos ya en Vitoria ejerciendo su profesion.
Y rdpidamente serd reconocida su labor y sus conocimientos entre las
diversas instituciones de la ciudad. Asi vemos que en enero de 1882 seré
nombrado vocal de la Junta Directiva de la Academia de Bellas Artes de
Vitoria, una institucion con la que estara vinculado la mayor parte de su
vida (13). Desde 1883 a 1888 fue Procurador Sindico del Ayuntamiento
como consta en las actas de la Junta Directiva de la Academia de Bellas
Artes de Vitoria. El 11 de noviembre de 1887, el Ayuntamiento de
Vitoria le nombraba individuo de la Comision técnica para examinar el

(11) Informacién aportada porel Centro Vasco de Arquitectura, donde se esté catalogando
el Fondo Apraiz.

(12) A.T.H.A. DH 5714-1. Provisién de Plaza de Arquitecto de la Diputacién Provincial,

1891. Partida bautismal y Documento Notarial de Victor Manero y Lépez de 26 de
noviembre de 1891,

(13) Archivo dela Escuela de Artes y Oficios de Vitoria (A.E.A.0Q.V.), Libro de Actas “C”,
sesidn de 16 de enero de 1882,
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plano de la ciudad levantado por Dionisio Casafial. E1 26 de septiembre
de 1889 era nombrado arquitecto diocesano de Alava, ante la vacante
dejada por Martin Saracibar, por la Reina Regente. Finalmente, el 29 de
diciembre de 1891 la Diputacién Provincial de Alava le nombraba
Arquitecto Director de las obras provinciales, ocupando asi el puesto
que dejaba al jubilarse Pantaleén Iradier (14).

Fausto Ifiiguez de Betolaza se mantuvo muy activo en Vitoria durante
las dos tltimas décadas del siglo XIX y la primera del XX, siendo
destacable su especial inclinacién por el neogético. Esa especial
inclinacién hacia lo neogético es comprensible gracias a una serie de
circunstancias, independientemente del gusto generalizado a finales del
51glo XIX hacia lo medieval. Hay que tener en cuenta su cargo como
arquitecto diocesano de Alava y al mismo tiempo, comprender la
realidad de la tradicién gotica en Vitoria. Idea que también comparte
Fernando Tabar de Anitua , al afirmar de Fausto Ifiiguez de Betolaza lo
siguiente: “Desde 1879 en que hemos documentado su primera obra
hasta poco antes de su muerte en 1924, fueron mas de cien las que realiz6
solo en Vitoria, porque en calidad de arquitecto provincial y diocesano
trabajé al menos para toda la provincia (...) Como arquitecto del
eclecticismo o historicismo que es Fausto Ifliguez de Betolaza, por el
moimento en que vive, realiza otras obras neogodticas, como el portico de
San Pedro y la reforma del Palacio de Montehermoso para residencia
episcopal. La hace en gético florido, basandose en algunos detalles de
este estilo que atin se conservaban en el edificio. Es logico que se
interesase por el gético, como por su parte van a hacer Luque y Apraiz
en su proyecto de la nueva catedral, porque la tradicién gotica en la
arquitectura de la ciudad es muy importante™ (15).

Como deciamos anteriormente la mayoria de sus obras destacadas en
Vitoria, ya fueran de restauracidn o de nueva planta, fueron de caracter
religioso. Se citan a continuacion algunas de ellas:

- Iglesia de las Salesas (1879)

- Capilla del Noviciado de las Carmelitas de la Caridad (1884)

- Capilla de San José, en la Parroquia de San Miguel (1886)

- Adaptacion del Palacio Episcopal (1887)

- Capilla de 1a Dolorosa, en la Parroquia de San Miguel (1888)

- Restauracion de la Capilla de la Blanca, en la Parroquia de San

Miguel (1893)

- Iglesia de las Carmelitas (de 1897 a 1900)

- Reformas en San Pedro (1901)

- Capilla de Santa Maria de las Nieves (1907)

- Convento de las Brigidas (1909)

- Antepecho del coro de San Pedro (1913)

(14) A.T.H.A.DH 5714-1. Provision de Plaza de Arquitecto de la Diputacion Provincial.
1891.

(15) TABAR DE ANITUA, Fernando. “Iiliguez de Betolaza o la fisonomia de una ciudad”
Vitoria Gasteiz 1981 Fiestas Jaiak.
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Pero la labor de este arquitecto en Vitoria, fue més alld de dirigir esta
serie de construcciones, ya que estuvo estrechamente vinculado a la
Escuela de Artes y Oficios de Vitoria. Como se ha dicho anteriormente,
desde 1882 como vocal de la Junta Directiva. Pero desde agosto de 1883
hasta septiembre de 1888 de forma casi ininterrampida, llegd en nume-
rosas ocasiones a presidir dichas sesiones de la Junta de la Escuela yano
s6lo como vocal de ella sino como Procurador Sindico del Ayuntamien-
to de Vitoria (16). Ademas légicamente de formar parte de numerosas
comisiones de estudio dictadas por dicha Escuela.

En las diversas ensefianzas que se sucedieron, primero en la Academia
de Bellas Artes de Vitoria y después en la Escuela de Artes y Oficios
(desde 1889), se habia mantenido larga y tenazmente la tradicion
neocldsica. Es curioso observar que, comenzada la década de los 80,
coincidiendo con la presencia de Fausto Ifliguez de Betolaza, empieza
anotarse en este centro artistico un cierto interés por lo medieval en los
modelos de las diferentes clases. Gusto por lo medieval que ya habia
iniciado su andadura poco antes y muy levemente, que es también
muestra del interés de la Academia por lo novedoso en el arte.

Sin embargo la presencia de ese interés por lo medieval sigue siendo
inferior con respecto a los modelos clasicos. Yaen 1878, con motivo de
la provision de las plazas de profesores de Dibujo de Adorno y de Talla
y vaciado, se establecen entre las condiciones impuestas a los aspirantes,
la presentacion de trabajos referentes a los cuatro estilos “grecoromano,
vizantino, gético de cualesquiera de sus tres periodos y renacimiento”
(17). Consta, en dicha documentacion, que el aspirante a la plaza de
Dibujo de Adorno, Pedro Lapez de Robles, entre la relacion de dibujos
presentados, aportaba: de “estilo gético, grupo de fragmentos histéricos
de los siglos XIV y XV. Estilo bizantino, fragmento de la portada de N*
S* de Estivariz (Alava) (tomado del natural)”. También otros aspirantes
lo hacian: Ruperto Zaldua, presentaba de “estilo goético, siglos 13 y 15,
archivolta corrida”, Mientras que Mateo Olaechea, de “estilo bizantino,
capitel del portico en la iglesia abadial de San Benito; estilo romanico,
siglo 12, adorno de la portada de la catedral de Achuffuenburg (Babiera);
idem original al primitivo, capitel existente en la catedral de Noyon,
siglo 12”. En 1882, Epifanio Diaz de Arcaute, aspirante a la plaza de
Adorno, en su lista de méritos fechada el 13 de marzo, ofrece, entre otros,
los siguientes dibujos a la Comision: “Capitel Bizantino de la Iglesia de
San Juan de Bafios (tomado de un pequefio croquis de la Obra Museo de
Antiguedades). Trozo de adorno gético florido (tomado del natural),
Parte superior de ornacina gética (original)”(18).

Aunque no son demasiado abundantes los ejemplos, es interesante
apuntar este inicio por la copia de modelos medievales goticos, que

(16) A.E.A.Q.V., Libro de Actas “C” y “D".

(17) A.E.A.0.V., Expediente Profesores. Prevision Plazas de Dibujo de Adorno y Tallay
vaciado. 1878.

(18) A.E.A.Q.V., Expediente Profesores. Provision Plaza de Adorno. 1882,
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como se puede comprobar en el caso de Pedro Lopez de Robles y de
Epifanio Diaz de Arcaute, es una copia directa del natural, es decir
tomada de obras genuinamente goticas, y que el artista ha contemplado
directamente para ejecutarla.

Ya en el afio 1883 ( nuestro arquitecto formaba parte de la Junta
Directiva de la Academia) en el discurso que Federico Baraibar pronun-
ciaba el 17 de marzo, como secretario de la Junta, ante el final del curso,
hablando del material de ensefianza que 1a Academia habia adquirido,
hacia referencia a la donacidn de una serie de dibujos realizados por el
profesor Prudencio Villaoz, entre los que destacamos: * 2. Hoja de
adorno gético (siglo XII) tomada del pértico de Santa Maria de esta
ciudad. 3. Hoja, imitacién de la anterior. 4. Hoja, estilo roménico
moderno, de una pila bautismal” (19). Como se ha dicho en el capitulo
anterior, Prudencio Villaoz colaboraba con Betolaza en la restauraciéon
del pértico de la Catedral de Santa Maria de Vitoria.

Afios més tarde, en 1889, sucede en la Academia de Bellas Artes un
hecho interesante para nuestro planteamiento. Quedaba constancia enel
libro de Actas de la Junta Directiva {20) que la Academiarecibia gustosa
un donativo regalo de D. José¢ Unzalu: “un capitel de piedra, estilo
gbtico, procedente de la iglesia parroquial de San Miguel de esta
ciudad”.

Sabemos, por una parte, que durante el afio anterior Fausto Ifliguez de
Betolaza habia dirigido las obras de restauracion en la capilla de la
Dolorosa de la parroquia de San Miguel. Anteriormente hubo en este
mismo lugar dos pequefias capillas dedicadas la una a San Andrés y la
otra a Sta. Lucia (21). Ifiiguez de Betolaza realizard en esta capilla de
8,40 x 8,55 ms. bovedas neogdticas (22). Asi que es comprensible
imaginar que para refundir estas capillas en una sola, se hubieran
practicado obras de derribo y desecho de materiales antiguos en mal
estado. Con ello queremos llegar a la idea de que posiblemente asi se
haria José de Unzalu con el capitel gotico. Ademas tenemos constancia,
aunque en 1892, de que este Unzalu era albaiiil y fue contratado entonces
por liliguez de Betolaza para realizar las obras de canteria de la
restauracion de la capilla de la Blanca de la Parroquia de San Miguel
(23), por lo que es muy probable que también lo hubiera hecho con
anterioridad. Pero, en definitiva, lo que nos interesa es hacer constar que
la donaci6n del capitel gotico y su grata aceptacion tienen un claro
sentido docente, y posiblemente impulsado por quienes admiraban
especialmente lo medieval.

Insistimos que en estos afios de intensa actividad constructiva en
Vitoria, Fausto Ifiiguez de Betolaza se ird involucrando cada vez mds en

(19) A.E.A.0.V., Libro de Actas “C”, sesion de 17 de marzo de 1883,

(20) A.E.A.0.V., Libro de Actas “D”, sesion de 31 de enero de 1889,

(21) Archivo Parroquial ( A.P.) de San Miguel de Vitoria, Actas de la Junta de Fébrica, 2,
f. 83 v.

(22) VV AA, Catdlogo Monumental. Didcesis de Vitoria. Tomo IIL Vitoria: Caja de
Ahorros Municipal de Vitoria, 1968. Pag. 202.

(23) AP, San Miguel de Vitoria. Actas de la Junta de Fébrica, 2, f. 91.



SANCHO EL SABIO

la Academia de Bellas Artes de Vitoria. Desde septiembre de 1889 serd
el secretario accidental de la Junta Directiva hasta septiembre de 1891
(24).Y desde estos momentos, su presencia serd constante tanto en las
juntas ordinarias como en las extraordinarias.

El 10 de diciembre de 1913 la Comisién de Asuntos Generales de la
Diputacién (25) cree que no es legal que Fausto Ifiiguez de Betolaza
como arquitecto sea el Director de Carreteras y Caminos vecinales de
Alava, debiéndolo ser un Ingeniero de Caminos, Canales y Puertos o un
Avyudante de Obras Piblicas. Seis dias més tarde se convoca la plaza,
declarando que Ifiiguez de Betolaza serd interino hasta que se de elnuevo
nombramiento. Este acontecimiento provocara ciertas tensiones entre el
arquitecto y la Diputacién, y en julio de 1914 (26) solicitara la jubila-
cion, al haber cumplido 65 afios, que se le concedera inmediatamente.

Préacticamente desde entonces hasta finales del afio 1916 es Fausto
Ifiiguez de Betolaza quien preside las Juntas de la Escuela de Artes y
Oficios como vocal de mas antigiiedad (27). Pero, pronto su salud co-
menzara a flaquear, y su asistencia a tan querida institucién serd inte-
rrumpida. Sin embargo, también tenemos constancia de lo que va asupo-
ner su falta en la Escuela, pues el 31 de julio de 1918 en el libro de Actas
consta lo siguiente: ... También se dispuso que algunos individuos de la
Directiva vayan en Comisién a saludar a D. Fausto Ifiguez de Betolaza
que aunque continua mejor persiste el estado de gravedad” (28).

Aunque Ifiiguez de Betolaza no fue profesor de la Escuela de Artes y
Oficios, es evidente que dejo cierta huella personal entre sus compafie-
ros de la Junta Directiva. Suponemos que también entre profesores
(alguno de ellos colabord con él como Prudencio Villaoz) y alumnos,
como modelo viviente de una de las iltimas tendencias artisticas con sus
propias realizaciones en la ciudad. Ademas, cabria afiadir, que por su
vinculacién a la vida artistica de la ciudad centrada en la Escuela de
Artes y Oficios de Vitoria, hizo crecer la semilla de interés por el gusto
por lo gdtico frente a la gran tradicidn clasica de la Escuela.

De este trabajo se desprenden claramente dos primeras ideas: en
primer lugar, que Vitoria, en cuanto a su desarrollo arquitecténico en el
ultimo cuarto del siglo X1IX, participa de toda la problematica propia de
su tiempo; y en segundo lugar, que el neoestilo con mayor
representatividad en la ciudad es el Neogdtico.

De entre los arquitectos vitorianos mas activos en el altimo tercio
del siglo XIX, hemos destacado a Fausto Ifliguez de Betolaza como

(24) AE.A.0.V., Libro de Actas “D", sesion de 7 de septiembre de 1889 y sesion de 30
de septiembre de 1891.

(25)A.T.H.A. DH 5714-1. Provision de la Plaza de Arquitecto de la Diputacién Provincial.

(26) A.T.H.A. DH 5910-9. Solicitud de jubilacién de Fausto liiguez de Betolaza. 1914.

(27) AE.A.Q.V,, Libro de Actas “E”.

(28) A.E.A.0.V,, Libro de Actas “E”, sesidn ordinaria de 31 de julio de 1918.

1v.
CONCLUSIONES
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uno de los que en mayor medida se decantaron hacia el Historicismo
goticista.

Resulta de interés también hacer notar que litiguez de Betolaza, por su
vinculacion a la vida artistica de la ciudad a través de 1a Escuela de Artes
y Oficios de Vitoria, hizo crecer la semilla de interés por el gusto
medieval gotico frente a la fuerte tradicién cldsica de la Escuela.

Finalmente, creemos oportuno plantear varias cuestiones. Pensamos
que es necesario profundizar en los motivos y las causas que potencian
la aparicién de los Historicismos en Vitoria asi como en el estudio
completo de las obras mas significativas, la trayectoria de sus autores 'y
la posible incidencia en los proyectos del gusto del encargante. De este
modo se podria esclarecer una parte hasta ahora poco conocida de la
historia reciente de la arquitectura y del urbanismo de nuestra ciudad,
que sin duda alguna ha marcado nuestra historia contemporanea.
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Plaza de la Virgen Blanca de Vitoria a finales del siglo XIX (Archivo Municipal de
Vitoria-Gasteiz)
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Edificio de 1a Escuela de Dibujo de Vitoria, construido en 1830 (F, Vives)
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Convento de la Visitaci6n de Ntra, Sta. **Las Salesas’” (Archivo Municipal de
Vitoria-Gasteiz)

288




. ESTUDIOS ALAVESES

Fachada neogética del Palacio de Montehermoso (B. Guinea, Archivo Municipal de

Vitoria-Gasteiz)
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Pértico neogético, vista generat de la iglesia parroquial de S. Pedro de Vitoria (E. Guinea,
Archivo Municipal de Vitoria-Gasteiz)
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