ESTUDIOS VASCOS

Un siglo de literatura vasca (1)

GORKA AULESTIA*
A “Lizardi”, en su centenario.
2. SEGUNDA omo deciamos al final de la primera parte de este largo articulo (35),
REPUBLICA la caida de la dictadura de Miguel Primo de Rivera en enero de 1930

ESPANOLA'Y | vy la proclamacion de la II Reptiblica, el 14 de abril de 1931 en Eibar
RENACIMIENTO | (Guipiizcoa), cambid en gran medida el ambiente hostil contra la cultura
LITERARIO | vascapromovido porel general andaluz durante siete afios (36). Sugolpe
VASCO | militar que en 1923 fue bien recibido por muchos espafioles no pudo
perdurar por diversas razones, La represion ejercida contra los naciona-
listas vascos y la férrea censura que controlé la vida politica durante el
septenio de la dictadura dieron paso a un ambiente de s tolerancia en
general y a la libertad de prensa, en particular. Todo ello favorecio la
expansion de la literatura vasca, contribuyendo a la aparicién de nota-
bles poetas vascos.

Antes de adentrarnos en la lista de autores que se relacionaron con el
llamado Renacimiento cultural promovido por “Aitzol”, convendria
siquiera mencionar a un grupo de escritores que publicaba sus trabajos
anteriormente en torno a revistas vascas como Euskal Esnalea fundada
por Gregorio Mujika (1854-1931) en 1911 y que desapareci6 en 1931 al
fallecer el fundador: E. Arrese (1869-1954), C. Sagarzazu, “Satarka”
(1895-1971), L. Jauregi, “Jautarkol” (1896-1971), T. Agirre,
“Barrensoro” (1898-7), F. Irigarai, “Larreko” (1869-1949), E. Bustinza,
“Kirikifio” (1866-1929), J. Etchepare (1877-1935) y J. Moulier,
“Oxobi” (1888-1958). Algunos de ellos, al desaparecer estas publica-
ciones, continuaron colaborando en la llamada “Generacién de
“Aitzol”.

Evaristo Bustintza, “Kirikifio” (1866-1929) fue sin duda alguna
(junto al novelista Tx. Agirre) el escritor vizcaino mads leido en su
provincia natal, por su euskara facil y popular. La finalidad Gltima de

(35) G. Aulestia. “Un siglo de literatura vasca” (1)en, Sancho el Sabio, 1995, p.47.

(36) El Rey Alfonso XI1I le definid en una ocasion como “mi Mussolini”, mientras que para
M. de Unamuno no pasaba de ser un loro por su vacia locuacidad. Murié en Paris el 16 de
* Universidad | marzo de 1930, abandonado por el monarca espaiiol y atacado por escritores que bajo su
mandato habian conocido el exilio y el confinamiento como el mencionado fil6sofo bilbaino,

de Deusto | vajle-Inclan, etc.
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este hombre sencillo y humilde, (que ocultaba la bondad bajo el
seudénimo del punzante caparazén del erizo, “Kirikifio”, en el dialecto
vizcaino), era conseguir el mayor namero de lectores en euskara. Por
ello, escribi6 siempre para educar agradando, tocando temas aparente-
mente intrascendentes en descripciones donde la ficcién se combina con
hechos historicos.

Su vida y obra estan muy condicionadas por dos personajes vizcainos
de los que se tratd extensamente en el niimero anterior de esta revista:
R.M. Azkue y Sabino Arana. “Kirikifio” nacié en el pueblecito de
Mafiaria(Vizeaya) el 26 de octubre de 1866. En 1878, por razones labo-
rales de su padre, march6 a Almansa (Albacete) donde concluyo, con
brillantes calificaciones, el bachillerato comenzado en Durango (Vizca-
ya). A los 17 afios, en 1891, vaa la Univetsidad de Madrid donde se
licencia en 1a carrera de Fisica y Mateméticas. Mas tarde pasa a Sigiienza
donde imparte clases de matematicas hasta que en 1899 vuelve a Bilbao,
invitado por R. M. Azkue, pata colaborar en la revista Euskalzale. En
1901 obtiene el primer premio de literatura en los Juegos Florales de
Bilbao, siendo M. de Unamuno el presidente de la mesa del jurado.
Durante los afios 1902-1903 se hace cargo de la direccion de larevista
semanal Jbaizabal, creada por RM. Azkue, a quien ayuda ademas en la
preparacién de su diccionario trilingiie; en esa época se lleg6 a publicar
103 ntimeros de la mencionadarevista, Cuando en 1904, el citado lexico-
grafo marché aFranciaa preparar laedicion de sudiccionario, “Kirikifio”
le supli6 durante cuatro afios en la catedra de guskara en Bilbao, a peti-
cién del mismo Azkue; continu6 como titular de esta catedra veinte afios
mas, hasta que en 1928 se retird a su pueblo natal. En 1913 se hizo cargo
de la direccion de la hoja vasca “Euzkel atala” del diario Euzkadi en la
que tomé parte muy activa escribiendo, diariamente y durante quince
afios, alglin trabajo siempre en euskara. E1 31 de enero de 1929 murio en
Mafiaria a consecuencia de un pequefio accidente. Su muerte fue muy
sentida entre los artistas vascos, entre los que destacaria al bertsolari
Kepa Enbeita y al poeta “Lizardi” quienes resaltaron respectivamente el
aspecto humano del finado y el caracter popular de su estilo.

Entre su abundante produccién literaria que hallamos esparcida sobre
todo en las revistas Euskalzale, Ibaizabal y Euzkadi se pueden contar
poesias, obritas de teatro, articulos periodisticos, cuentos y traduccio-
nes. Su fama se debe a dos libros: Abarrak (Ramillas, 1918) y
Bigarrengo abarrak (Segundas ramillas, 1930) en los que publicéd
respectivamente 22 y 46 cuentos, sin grandes pretensiones, en opinion
del autor, pero que calaron muy hondo en el corazon de muchos amantes
del euskara, por las cualidades extraordinarias del autor como narrador
humorista, teno de graciay de expresividad. Algunos capitulos de estos
dos libros como: “itoxurak zifialdari”, “gastela mutillak”, etc., son
dignos de figurar en las mejores antologias de la literatura vasca en
dialecto vizcaino, por la sal y chispa de sus didlogos, su vascuence facil

y popular, (muy cercano al lenguaje hablado, pero sin llegar jamas ala
mediocridad), por los dichos e idiotismos que dan caracter y expresion
a su euskara y por la calidad de su lengua. “Kirikiiio” evitaba las

m “mordollokeriak” o palabras de rafz extranjera asi como el purismo
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excesivo de algunos escritores sabinistas de entonces a pesar de su gran
admiracion por la persona y reforma del “maestro” Sabino Arana. Enun
género tan escaso como la literatura de ficcidn en prosa vasca,
“Kirikifio” supo crear personajes llenos de colorido.

Con un lenguaje menos facil y popular pero mas elegante y aristocra-
tico, se nos presenta la admirable prosa de Jean Etchepare (1877-1935)
a quien se puede considerar, en mi opinién, como uno de los mejores
prosistas de la historia de la literatura vasca. Resaltar{a también desde
el principio su caradcter de escritor laico en una literatura
mayoritariamente dominada por clérigos, asf como la novedad y singu-
laridad de algunos de sus temas no frecuentes, hasta entonces, en la
literatura euskérica.

J. Etchepare naci6 en Mar Chiquita (Argentina) en 1877, siendo el
mayor de siete hermanos pertenecientes a una familia de emigrantes
vascos que marcharon a aquel pais en busca de trabajo. A la edad de 6
afios, el nifio Jean, junto con toda su familia, marché a vivir al Pais Vasco
continental, cursando los estudios en Lekorne, el Seminario de
Larresoro y la Universidad de Burdeos. En este seminario pudo gozar de
las ensefianzas de Jean Hiriart-Urruty (1859-1915), fundador del sema-
nario Eskualduna, padre del perlodlsmo vasco incipiente, prosista
admirable y maestro de una generacion de escritores en el norte de
Euskal Herria. En 1893, J. Etchepare comenzd con ahinco los estudios
de filosofia, dedicAndose ademas a las lenguas extranjeras (latin, caste-
llano, inglés, alemadn, etc) y a su deporte favorito, la pelota vasca. En
1894 abandona el Seminario de Larresoro para comenzar la carrera de
medicina en la Universidad de Burdeos donde se doctora en 1901 con su
tesis sobre el pelotari y su salud “Quelques remarques sur le joueur de
pelote”, (Algunas observaciones sobre el jugador de pelota).

En 1902 comienza a escribir frecuentemente en la revista Eskualduna
y con este material publica su primer libro Buruchkak (Espigas, 1910)
que reapareci6 en 1931, tras retirar dos articulos que escandalizaron en
su tiempo a bastantes vascos, Los titulos de estos dos trabajos son “Nor
eskola emaile: zer irakts” (Quién debe ensefiar; qué debe ensefiar) y
“Amodioa” (El amor). Aquel ex-seminarista piadoso pero dotado de un
espiritu liberal, critico y cientifico, a la vez que avido lector de la
filosofia alemana, especialmente de F. Nietzsche (1844-1900), no
aceptaba la doctrina de la Iglesia Catdlica sobre temas relacionados con
el sexto, las relaciones entre la Iglesia y el Estado y la ensefianza
religiosa én las escuelas, influido en parte por el anticlericalismo laicista
reinante en Francia. Este libro destaca por su contenido y forma, por los
temas novedosos (politica, medicina, economia) y por su estilo tan
particular, elegante y, en ocasiones, dificil.

En 1904, comenzd a publicar anualmente, con su hermano sacerdote,
el Eskualdun laborarien almanaka (Almanaque de los labradores vas-
cos) que se vio truncado por el estallido de la 1 Guerra Mundial (1914-
1918) en la que J. Etchepare tomé parte como soldado. Terminada la
guerra colabora muy activamente en la asociacion Euskaltzaleen
biltzarra que presidira en el periodo 1922-1926. Escribe también con
frecuencia en la revista Gure Herria de la que més tarde se servird para
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la publicacién del libro Berehilez (1931) en el que nos’descrlbe, C(()in
detalle y colorido un vigje, hecho g:n’coche y en un solo dia, a trfwesf e
las provincias de Navarra y Guiptzcoa. Durante muchos afios fue
médico de Aldude (Baja Navarra) donde murié a los 58 afios, el 9 de
octubre de 1935. :

Hemos visto que algunas ideas de J. Etchepare chocaron con el
catolicismo y nacionalismo de bastantes vascos. Otro tanto ocurre con
el dialecto y el estilo en que escribe, resultapdo dificil para 1}1uchos
vascos por la riqueza del vocabulario, la sintaxis atl:ev1<12} y el hipérbaton
que usa. Su dialecto estd compuesto por una combinacion de elementos
tomados de los dialectos labortano y bajo-navarro occidental que se va
introduciendo poco a poco como nuevo dialecto literario en Euskal
Herria vecidental: no faltan sin embargo algunas palabras y neologismos
del Pais Vasco peninsular como el titulo de uno de sus libros: Berebilez.
En su época, fue uno de los mayores defensores del vascuence um'ﬁcado
pero sin imponer el “gipuzkera osotua” de R.M. Azkue (el dialecto
guipuzeoano, enriquecido con los vocablos de los demas dialectos)
porque ello supondria una solucién inadecuada. J. Etchepare optd por
una bisqueda constante en las profundidades del euskara para hallar las
palabras apropiadas tenas de exactitud y colorido que le han convertido
enuno de los prosistas vascos que mejor describe en un tono periodistico
en el que no faltan ni el humor ni la ironfa, Algunos capitulos de sus
tibros, por ¢jemplo “Ameriketako orhoitzapenak” (recuerdos de Amé-
rica), son prueba de ello. En 1919 fue nombrado académico correspon-
diente de la Academia de la Lengua Vasca.

Entre los escritores vascos de aquella época destacaria también al fino
poeta y excelente fabulista Jules Moulier, “Oxobi” (1888-1958)
nacido en Bidarray (Baja Navarra) el 7 de abril de 1888. Estudio en los
seminarios de Larresoro, Maule y Nai (Bearne) donde comenzé muy
pronto a destacar como escritor en vascuence por sus poesias y por la
aficion a traducir las fibulas de La Fontaine (1621-1695) en euskara
vivo y expresivo. Se ordend de sacerdote en 1912 y pronto comenz6 a
publicar sus poestas en la revista Eskualduna. En colaboracion de varios
amigos fund6 la revista Gure Herria, escribiendo muy a menudo tanto
€n prosa como en verso, en ésta como en las siguientes publicaciones:
Eskualduna, Almanaka, Herria, Aintzina, Euskal-Erria, etc.

Entre su variada y rica produccion literaria encontramos una pastoral:
Nola gauden eskualdun, una larga lista de fibulas (unas originales y
otras traducidas de la literatura francesa), muchas poesias y diversos
articulos en prosa. Entre sus principales obras destacaria cuatro libritos:
Bihotz-oihu, deiadar, nigar (1913) (Clamor del corazén, grito, llanto) en
el que sgbresa,l,en, entre lqs temas de cariz romantico y patridtico, las
poesias “Ama ' (madre), “Zazpiak bat” (Las siete (provincias vascas)
umdgs? y “Gal'ten eskuaraz mintza” (Hablemos en vasco). En 1926
publicd su librito de fz"lbulas, ti‘tulado Alegiak (Fabulas) con el que se
consagro como el mejor fabulista en un campo tan poco fértil de la
literatura vasca. Entre sus obras publicadas se hallan ademés Heiatik
zerura (1.93‘5) (Desde el c;stablo al cielo), Haur elhe haurrentzat (1944)
{Dichos infantiles para nifios) y Oxalde, mientras que entre los trabajos
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no publicados todavia estdn “Gure mendiak” (Nuestros montes) y
“Urrikalmenduzko parabolak” (Parébolas de misericordia).

Lacalidad de los tres escritores arriba mencionados fue un presagio de
un Renacimiento literario vasco muy importante en el que destacan la
personalidad de “Aitzol”, la poesia culta de “Lizardi”, “Orixe” y
“Lauaxeta”, la importancia dada a la literatura oral vasca por M.
Lekuona, y el fomento del teatro como medio eficaz para el desarrollo
del euskara.

José M* Aguirre, “Xabier de Lizardi” (1896-1933) nacid el 18 de
abril de 1896 en Zarauz (Guiptizcoa). Como vimos en la primera parte
de este trabajo, la provincia guipuzcoana habia conocido un resurgi-
miento cultural después de la Il Guerra Carlista (1872-1876), de lamano
de José de Manterola y de otros escritores que fomentaron la literatura
vasca, preferentemente la poesia y el teatro, creandose ademas nuevas
revistas como Euskal-Erria (1880), RIEV (1907), Euskal Esnalea
(1908), etc.

Si del entorno local pasamos a analizar el ambiente cultural europeo
de aquella época nos hallaremos con uno de los periodos mds interesan-
tes del siglo para el mundo literario. Paris, la ciudad de las luces,
convertida en encrucijada obligada y centro de la cultura europea (y en
gran medida, de la mundial) despedia su intensa luz a través de las
distintas escuelas y movimientos como el parnasianismo, simbolismo,
dadaismo, surrealismo. El modernismo, creacionismo y ultraismo desde
las tierras latinoamericanas y desde Espafia, asi como el futurismo desde
Italia, se englobaban también entre las multiples renovaciones poéticas
producidas en la vanguardia europea, tras la crisis del realismo y
naturalismo que afectaron sobre todo a la prosa. El mundo de la
literatura, pintura, misica, arquitectura y cine conoce en Parls un
esplendor inigualable en la historia de las bellas artes con sus mltiples
movimientos vanguardistas. El simbolismo y parnasianismo, dos de las
fuentes principales de las que se nutre el modernismo, continuaban atin
latentes en Europa, especialmente en Paris; la primera despertando
nuevas sensaciones en el lector y la segunda buscando una belleza sin
tacha pero fria.

“Lizardi”, vanguardista y pionero a su estilo, tomé parte muy activa
en la renovacion de la poesia vasca con un talante innovador y
aperturista a pesar de no seguir ninguna escuela concreta entre todos los
“ismos” que pululaban en la Europa de comienzos de siglo XX, ni
escribir nada tedrico sobre su obra poética. Aunque no gozb en su
juventud de una formacidn humanistica como sus compafieros “Orixe”
y “Lauaxeta” ni dispuso de tiempo suficiente para ahondar en las
grandes corrientes literarias de aquella época, supo sin embargo impri-
mir a su poesia un nuevo aire renovador sin llegar a la ruptura total en
la tradicional poesia vasca. Los innumerables quehaceres cotidianos
(familiares, laborales, culturales y politicos) no impidieron que aquel
artista afincado en su siglo tomara parte, con su nucva estética, en las
multiples controversias lingliisticas y literarias que surgicron durante el
Renacimiento cultural vasco de la Preguerra Civil Espafiola. A pesar de
ser autodidacta y a falta de un sistema adquirido, supo crear un canon
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poético muy propio que defendio con ahinco en medio de las numerosas
discusiones que se suscitaban. El habla de su ““forzosa inerudicion” en
su articulo “Rumbos nuevos” publicado en el diario Euziadi 17-X1I-
1931. Sin embargo consta que conocia la obra de F. Mistral (1830-1914)
y de M. Maeterlinck (1862-1949) y que el titulo de su obra Biotz-
begietan pertenece a un verso del poeta italiano Giacomo Leopardi
(1798-1837), famoso por la melancolia desesperada de sus poemas
liricos.

En 1906, el nifio José M* Aguirre de diez afios, tuvo que abandonar su
pueblo natal para trasladarse a Tolosa por razones laborales de su padre.
Sin embargo mantuvo siempre en la juventud y madurez un carifio
especial a su Zarauz como lugar ideal para el descanso y la inspiracion
poética. En algunas de las poesfas de su primera época de escritor
aparecen varias menciones en las que evoca algunos recuerdos de su
juventud, vg: en “Maitea”.

Mollan N’ren txalupa, Getarira yoatea ...Ondaurtz’era itxasoz ...
Onuzki ta Gazte igarian, Paulino larrugorrian ... Gaztetako
oroipen zarrok berritzen ditudan artean ... (37)

En el muelle (estd) la pequefia embarcacién de N, el viaje a
Guetaria ... A Zarauz por mar ... Onuzki y Gazte nadando, Paulino
completamente desnudo ... mientras evoco los viejos recuerdos
de mi nifiez.

También en la poesia “Ondaurtz-abestia”:

Ondaurtz! Itsasoa ataurre,
ondardia atari-lege

Erdi arrantzale

Erdi-nekazari ere

Ta alaz guziaz ere kaletar ...
baserri, itsaso ta kale ...
Euskal-irukoitz zifien yatorral,
kaletar, lugin, arrandun .,. (38)

Zarauz! (tiene) por vestibulo el mar, la playa como portal. Aun
siendo medio pescador, incluso medio labrador ... eres sin embar-
gourbano ... aldea, mar, calle. (Eres) en verdad, el triptico vasco
tradicional! urbano, agricola, pescador.

En supoema “Asaba zaatren baratza” (193 1) evoca también los viejos
recuerdos de infancia ubicados en el jardin de sus antepasados rodeado
de muros revestidos de hiedra: “Asaba zaarren baratza, untzadun ormek

esia”,(39) (Huerto de mis viejos antepasados, cercado de paredes con
hiedra...).

(37) Xabier Lizardi. Olerkiak. Donostia, Erein. 1983. pp. 217-219.
(38) Ibid. pp. 273-275.
(39) Ibid. p. 185.
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En este jardin halla a su anciana abuela que apenas ve pero reconoce
a su nieto mayor, nuestro poeta, que en su nifiez robaba en ocasiones
fresas en la huerta de ella: “zure marrubi gorriak ifioiz, ostutzen oi-
nituena”. (40) (Aquel que solfa a vecer hurtar en tus fresales). Ms tarde
va a visitarla acompafiado de su hijito y puede dialogar con ella en
euskara, en ese ancestral hilo de transmision que, gracias a Dios, no se
ha cortado a través de los siglos y que les une a sus antepasados: “bitzuok
mintzo beraz ziarduten. Ene asaben lokarri zaarra, Yaunari zor, etzan
eten! (41) (Ambos (hablaban) en el mismo idioma. jGracias, Sefior,
porque la vieja cadena de mis antepasados no se ha roto!).

Como hemos dicho anteriormente, debido a razones laborales del
padre, la familia se vio obligada a mudarse a Tolosa donde “Lizardi”
curso el bachillerato. Durante estos afios olvida casi completamente el
poco euskara que habia aprendido en su nifiez debido al “letargo
colegial” en que vivid. A los 18 afios, en 1914, se siente “espafiolista
furibundo” y “habla con repugnancia” su pobre lengua vasca que no la
perdi6 del todo por el trato con sus amigos netamente vascos de la villa
guipuzcoana. En 1913 habia fallecido su padre dejando a seis nifios
huérfanos, siendo “Lizardi” el mayor de ellos. (42) No consigue el
puesto de trabajo dejado por su padre en el ayuntamiento de Tolosa por
lo que se ve obligado a entrar como empleado en un Banco de esta villa.
Trabaja intensamente durante dos afios (1916-1917) acabando por libre
la carrera de Derecho en la Universidad Central de Madrid. El encuentro
con la ideologia politica de Sabino Arana y la amistad trabada con sus
dos amigos “del grupito de Tolosa” (“Aitzol” (1896-1936) y A. Labaien
(1898-1993)) es decisivo en el cambio que se opera en nuestro poeta.
Dedica una de sus poesias “Gure mintzo” a Sabino Arana a quien debe
su liberacion cultural, la lengua vasca y el patriotismo.

Bezat onets aren izena,

aberriz ta mintzoz gu yantziarena ...
Aren argibidez ni yabetu

enegan bazala norbait atxilotu, (43)

Sea bendito el nombre de aquél

que nos trajo la nacién y lengua ...

A su enseflanza debo el haber comprendido
que en mi vivia alguien prisionero.

La admiracion que siente por el fundador del P.N.V. le lleva a estudiar
con ahinco el euskara llegando a publicar sus primeras poesias entre los
afios 1916-1917. Aquel vizcaino “modelo de fortaleza, de integridad, de
amor al pais y de sacrificio a un ideal”(44), le ensefia también un

(40) Ibid. p. 191.

(41) p. 195.

(42) Segiin su hermana Carmen, monja de clausura de 80 afios, fueron catorce hermanos
y hermanas de los que murieron seis de muy temprana edad, Egunkaria, 1-IV-1995.

(43) Ibid, p. 207.

(44) X. Lizardi, Euzkadi, 11-I1-1930.
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patriotismo de nuevo cufio en cuyo partido llegard a alcanzar mas tarde
el cargo de secrctario provincial de Guipuzcoa.

Su corta vida de escritor se puede dividir en tres etapas claramente

definidas:

1) La época de su juventud (1916-1925) en la que se nos muestra
todavia como escritor inmaduro, sin alcanzar la calidad artistica a
la que llegara mas tarde. Se nota en estas poesias cierta influencia
sabiniana con respecto a los neologismos asi como la del
“gikuzkera osotua” (el dialecto guipuzcoano completado con el
resto de los dialectos vascos) propugnado por R.M. Azkue (1864~
1951). Entre estas poesias conviene incluir entre otras las com-
prendidas en “Umezurtz olerkiak™ (Poesfas huérfanas).

2) La época de madurez poética (1925-1931) destaca por la produc-
cién de sus mejores creaciones poéticas: “Xabiertxo’ren eriotza”
(La muerte de Xabiertxo, 1926), “Bultzi-leiotik” (Desde el tren en
marcha,1929), “Biotzean min dut”(Duéleme el corazén, 1930),
“Urte-giroak enc begian” (Paisaje de las estaciones, 1930), “Azaba
zaarren baratza” (Huerto de mis antepasados,1931), “Eusko-
bidaztiarena” (Cancién del vasco viajero,1931) etc. Esta época se
caracteriza por la creacion de la poesia culta en la que predomina
Ja concisién, el uso de ritmos muy diferentes del estrofismo de los
vates populares vascos y la influencia del dialecto labortano
debida probablemente a los consejos de su amigo “Orixe”.

3) Su dltima época (1932-1933) corta y conflictiva en la que
“Lizardi” se ve, en parte, obligado a usar ritmos populares debido
a la polémica suscitada por “Aitzol” acerca de la conveniencia de
Ja poesia popular en detrimento de la poesia culta. En algunas de
sus poesias como “Egamin”, “Lizardi” usa las estrofas de 8
“txikia” (estrofa de 8 versos de 7y 6 silabas en cada uno de ellos).

En 1923 ocurren tres acontecimientos muy importantes que condicio-

nan decisivamente la vida de “Lizardi”: el golpe militar del 13 de
setiembre del general M, Primo de Rivera; la obtencién de la gerencia
en la empresa francesa “Perot” en Tolosa donde trabajard de director
durante diez afios hasta sumuerte (1923-1933); y finalmente el matrimo-
nio que contrajo con Francisca Eizaguirre con la que tuvo cuatro hijos.
El afio 1927 fue muy importante en la vida de nuestro poeta pues tomd
parte, junto con “Orixe” y otros compafieros en la fundacion de la
sociedad “Euskaltzaleak”. La aportacién personal de “Xabier de
Lizardi” (comienza desde esta fecha a usar este seudénimo) es decisiva
en la etapa fundacional de esta sociedad. Se trataba de sortear las
multiples trabas que les ponia el gobierno antivasco de M. Primo de
Rivera. Se funda esta sociedad en Mondragén (Guipizcoa) con ocasion
del “Euskal- Egunak” o Dias del Vascuence; en 1928, 1929y 1930 se
celebraron también actos semejantes en Zumarraga, Andoain, Vergara
y Pamplona. “Aitzol” fue el alma de la mencionada sociedad que
buscaba la promocién del vascuence y la unificacién del euskara
literario (siguiendo el proyecto del “gipuzkera osotua” propugnado por
R.M. Azkue), el cultivo de la poesia vasca cuyos concursos comenzaron
a celebrarse en 1930, la difusién del bertsolarismo a través de las




ESTUDIOS VASCOS

competiciones de los trovadores vascos en 1935 y 1936 y otras muchas
actividades. Esta sociedad cont6 también desde 1933 con la revista
Yakintza dirigida por “Aitzol” quien influyd poderosamente en el teatro,
la poesfa y el periodismo de la Preguerra Civil Espaiiola.

Elafio 1928 fue sombrio enlavida de “Lizardi” pues cayd gravemente
enfermo, debido en gran medida a su febril actividad como gerente,
poeta, periodista, conferenciante y miembro activo de “Euskaltzaleak”
y de “Eusko Ikaskuntza” (Sociedad de Estudios Vascos). Pero, por
fortuna, pudo curarse rapidamente y continuar con su aficidén favorita,
la creacidn poética.

En el bienio de 1930-1931, el nombre de “Lizardi” comenzd a sonar
como poeta, especialmente en Guiplzcoa, pues hasta entonces habia
sido mds conocido por su actividad periodistica. Present6 al Concurso
de Poesia de 1930 en Renteria tres poesia (“Agur” (jAdids!), “Paris ko
Txolarrea” (Gorrion parisién) y “Otartxo utsa” (El cestillo vacio)) y
aunque no obtuvo ninglin primer premio, esto le sirvio de estimulo para
volver a presentarse a otro concurso semejante al afio signiente. Esta vez
gand el primer premio en Tolosa con su “Baso Itzal” (Bosque sombrio)
(1931), poesia dedicada a una de las cuatro estaciones del afio (julio), en
su poema “Urte giroak ene begian™ (1930).

Probablemente ninglin poeta vasco haya sabido infundir a la natura-
leza una nueva vida, revestirla de un ropaje tan simbolico y metaférico
como “Lizardi”. Si comparamos por ejemplo el poema “Lau urtaroak
nere begictan” (Las cuatro estaciones en mis pupilas) de “Orixe” con
“Baso Itsal” de “Lizardi”, notaremos que aquél se basa en la observacion
como primera fuente para su creacién poética. En cambio, en el poeta de
Zarauz, los datos logrados también a través de la observacion de los ojos
son revestidos con imagenes muy sentidas en el corazon.

El poema esta dividido en siete partes separadas por unas lineas de
puntos, forma muy habitual en la elaboracion poética de “Lizardi”. Estas
siete partes estdn distribuidas tematicamente en dos conjuntos formados
por las cuatro primeras estrofas y por las dos ultimas; la quinta estrofa
sirve de puente de unidn entre los dos conjuntos mencionados.

En el primer conjunto predomina la narracién detallada de la natu-
raleza aplastada por el sol canicular; en cambio el “yo” poético queda
muy difuminado. Mientras los alrededores del monte Txindoki, los
arboles y el campo permanecen abrasados por el intenso calor, el poeta
va subiendo a la montafia por un estrecho camino junto al que halla
una zarzamora en flor, de donde brota un zumbido causado por el
revoloteo de un enjambre de abejas que con sus alas baten el aire.
Aparte de ese ligero ruido, el resto duerme en un silencio estatico que
inmoviliza todo, hasta los trinos de los pajaros que tras su concierto
matinal permanecen silenciosos cobijados bajo la sombra de los ar-
boles. El bochorno impone su inexorable ley de la que se salvan
solamente el lagarto y el maiz que permanecen secos sin sudar. La
inmensa mole del monte Txindoki aparece arraigada al suelo, como
un gran gigante inmovil de piedra; hasta los arboles, agobiados por
el peso del calor, se asemejan a jadeantes montafieros encorvados y
enraizados doblemente en la tierra.
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En la segunda parte, en cambio, la narracion de los hechos externos
queda en un segundo plano emergiendo el “yo” poético que se convierte
en actor principal de la accion. El calor y el bochorno ceden paso a la
sombra y al descanso, El “yo” poético halla un bosque que se representa
en su imaginacion como un palacio habitado pero con las ventanas
cerradas. La persona que espera en el portal al sudoroso caminante es la
sombra del bosque en la que se cobija. El calor de fuera del bosque queda
contrapuesto a la sombra acogedora de aquél. Al final del poemacel “yo’
poético cruza metaféricamente un mar de fuego estival embarcando en
una nave representada por la sombra.

En un trabajo que publiqué hace varios afios describia el estilo poético
de “Lizardi” como muy personal, conciso, denso y clasico, muy liricoy
repleto de imagenes y metdforas.(45) Hoy, ahondando mas en las
mismas ideas, tengo que afiadir que este resultado es fruto de un esfuerzo
muy cuidadoso y del uso de diversas figuras literarias habituales en la
poesia de este escritor; la aliteracion, elipsis, exclamacion, rima, cesura,
encabalgamiento, anafora, paralelismo, simetria, hipérbaton, apéstrofe,
riqueza de estructuras ritmicas, variedad de estrofas, signos de interro-
gacion, prosopopeya, sinéedoque, arcaismo, estribillo, etc.

Su norma favorita es la sobriedad formal, la sabia condensacion que
raya en el laconismo pero que no hace perder la riqueza semantica a su
produccion poética; esta sobriedad morfosintaticaevitala redundanciay
laampulosidad batroca. Sumaxima fue lograr la mayor riqueza semanti-
ca con el menor niimero posible de palabras logrando asi una concision
que exige del lector una lectura sosegada y, a menudo, repetida para
poder captar el denso contenido de la poesia lizardiana. Elléxico tan bien
seleccionado y la eliminacion frecuente del articulo y del verbo auxiliar,
y en ocasiones, incluso del principal, pueden crear problemas de com-
prension, incluso a lectores nativos familiarizados solo con la poesia
facil de los bertsolaris o trovadotes y con la de los escritores vascos que
leprecedieron comoF. Arrese Beitia (1841-1906) y Sabino Arana (1865-
1903). La poesia de “Lizardi” no supone una ruptura total con respecto a
la poesia tradicional vasca pero si le aflade elementos cualitativamente
diferentes gracias a la extensa gama de recursos literarios de que dispo-
ne. Por otra parte, su léxico tan buscado nada tiene que ver con las
imégenes exoticas del modernismo tan en boga en aquellos afios.

En la poesia de “Lizardi” no hay lugar para corales, rubies, esmeral-
das, zafiros, diamantes y perlas pero si para imégenes mucho mas autoc-
tonas y “prosaicas” como las de un maiz y un lagarto. Su lenguaje huye
igualmente del modernismo como del lenguaje ordinario y cotidiano.

“Lizardi” no se limita a describir la realidad, ni pretende fotografiarla
sino que la transfigura valiéndose de la personificacion o prosopopeya:
la primavera se nos muestra como una mujer vestida de azul, el verano
como un mar de fuego y el invierno como un anciano; el astro solar
aparece como unrey, y lasombra del bosque como unamujer acogedora;
el dia tiene ojos azules mientras que la noche los tiene negros. Muchos

(45) G. Aulestia. “Lizardi, poeta lirico y culto” en, Muga, N° 72, Marzo, 1990, pp. 35-36.
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objetos y plantas son tratados como seres vivientes; por ello, los escribe
con mayuscula y dialoga con ellos de forma familiar valiéndose del
“hitano” o forma verbal empleado para el tuteo.

No quisiera acabar esta parte dedicada a la poesia de “Lizardi” sin
mencionar fos temas habituales de su arte poético: la naturaleza, el
euskara, la vida y la muerte, el amor y el patriotismo. La naturaleza y el
campo son exaltados pero sin llegar a un bucolismo roméntico. Por otra
parte el vascuence es presentado, (segin la opinién més generalizada de
los autores vascos de entonces), como el hecho diferencial del pueblo
vasco. Para “Lizardi” el euskara era la esencia de la personalidad vasca,
el espiritu de la raza en la terminologia de W. Humboldt (1767-
1835).(46) A medida que desaparece una lengua va desapareciendo
también una parte de la esencia de la nacion que la habla. En contra de
las ideas de M. Unamuno, P. Baroja, J. Ortega y Gasset, R. Valle-Inclan
etc. que defendian la incapacidad del euskara para reflejar los conceptos
abstractos y lavida moderna, “Lizardi” tratard de demostrar lo contrario
con su poesia culta. La literatura vasca es concebida como expresion de
un pueblo que halla en su lenguala sefial inequivoca de la identidad. Esta
literatura entendida de esta forma, era una actitud ante la vida siendo el
euskara la base de una buena literatura euskérica. En “Lizardi”, como en
todos los escritores vascos de la Preguerra Civil Espafiola, prevalecen
los presupuestos no solo artisticos y estéticos sino también éticos. Fue
un buscador constante de la belleza y de la perfeceidn, manteniéndose
siempre fiel a sus convicciones estéticas y siendo severo consigo mismo.
A pesar de no seguir ninguna escuela, son patentes en su obra ciertas
afinidades remotas con respecto a algunos poetas de la “Generacion del
27", al conceptismo y culteranismo de Goéngora (1561-1626) v, en
general, de los poetas del barroco espafiol. “Lizardi” estaba convencido
de que el papel del poeta culto era importante en la sociedad vascay a
pesar de no ser comprendido por muchos que le aconsejaban escribir de
forma mas clara y facil, é1 optd por un euskara culto y elegante como
vehiculo de una poesia moderna.

A modo de conclusion de esta parte conviene afiadir que “Lizardi” es
hoy famoso por su poesia pero hay que recordar ademas otros tres
campos literarios en los que tomé parte con resultados diferentes: la
prosa, el teatro y el periodismo. Como periodista destacd escribiendo
tanto en euskara como en castellano. Su libro Ifz-lauz (1934) escrito en
prosa es una muestra del estilo elegante, lleno de humor y de ironia que
sin dafiar describe magistralmente el mundo interior de las personas,
diversas situaciones y el entorno exterior, Sirva como ejemplo el
capitulo “Donapaleu’ra yoan etorria” (Viaje a St, Palais) del menciona-
do libro en el que “Lizardi” describe con humor y detalle un viaje a

Tt

(46) W.F, Von Humboldt (1767-1835) nacid en Postdam (Alemania). Este extraordinario
poligrafo se interesé por diversos campos: filologia, eritica literaria, poesia y politica. Viajo
dos veces al Pais Vasco en los afios 1799y 1801, Como fruto de estos viajes escribid su libro
Los Vascos en el que se pueden hallar datos muy interesantes sobre la vida de los vascos de
entonces.
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Donapaule en compatiia de su buen amigo “Orixe” y otros compaileros.
En el teatro, en cambio, no fue tan afortunado a pesar de sus obras Laiio
ta izar (Niebla y estrella), Ezkondu ezin ziteken mutilla (Eljoven que no
podia casarse), Bi aizpak (Las dos hermanas) y Artaxuriketa
(Destusando maiz).

Al analizar la poesia de “Lizardi”, se ha mencionado en varias
ocasiones a Nicolds Ormaetxea, “Orixe” (1888-1961). Estos dos
escritores guipuzcoanos, junto con el vizcaino “Lauaxeta” fueron los
mejores exponentes de la poesia vasca de la Preguerra Civil Espafiola,
en medio de un gran nimero de notables escritores como A. Tapia-
Perurena (1892-1957), Tx. Jakakortajarena (1906-1993), V. Amezaga
(1901-1969), F. Loidi (1909-1985), A. Zugasti (1904-1983), los herma-
nos Kepa (1878-1942) e Imanol Enbeita (1884-1946), S. Muniategi
(1912-1989), J. Arana “Loramendi” (1907-1933), P. Etxeberria
(1900-7), . Zaitegi (1906-1979), L. Jauregi, “Jautarkol” (1896-1971),
T. Agirre, “Barrensoro” (1898-?), E. Erkiaga (1912-1 994), J.IL
Goikoetxea, “Gaztelu” (1908-1983), S. Onaindia (1909-1996) , A.
Arocena (1907-1989) M. Lekuona (1894-1987), C. Sagarzazu,
“Satarka” (1895-1971), J. Moulier, “Oxobi” (1888-1958), Emeterio |
Arrese (1869-1954), etc.

Dado el caracter un tanto particular de “Orixe”, este escritor nacido en
Oreja (Guiplizcoa) no gozo de la amistad de muchos comparieros. L.
Villasante llega a afirmar al comentar este punto: “nor ezkonduko zen
harekin?”.(47) (Quién se iba a casar con aquél?). Sin embargo, en el
reducido nimero de sus fieles amigos hay que destacar el nombre de
“Lizardi”. Esa amistad estuvo ademas cimentada en la mutua admira-
cién y colaboracién que se profesaron ambos poetas. L. Michelena en su
Historia de la literatura vasca afirma que: “De sus relaciones con
Lizardi, su discipulo y su guia, cortadas por la muerte de éste, nacieron
algunos de los versos mas hermosos que la amistad haya inspirado en
cualquier lengua”.(48) Segtn “Lizardi”, “Orixe” era el escritor vasco
que mejor dominaba entonces la esencia del euskara y el espiritu del
estilo vasco. Refiriéndose a este punto comenta lo siguiente:

Campea en la pieza comentada aparte de una profunda uncién
mistica y de una posesién del idioma al que arranca chispas
incandescentes de expresion viril, ese sentimiento que podria-
mos llamar de estilo vasco que florece dentro de ejemplares muy
acusados racialmente, fiios y carentes de corazén en aparien-
cia...(49)

En una resefia que publiqué en esta revista, describia a “Orixe” como
antorcha literaria de la Preguerra Civil Espafiola, testigo singular de la
cultura vasca de la primera mitad del s. XX, maestro admirado por los

(47) L. Villasante, “Quito-n arrebarekin edo Orixe fede eta otoitz-gizona” en, Orixe
Mendeurrena (1888-1961), vol. IV, Donostia, Etor, 1991, p. 463. 1
(48) L. Michelena. Historia de la Literatura Vasca. Madrid, Minotauro, 1960, p. 151.

(49) X. Lizardi, “De nuestro manzano en flor” en, E! Dia, 9-VH-1930, p.2.
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jovenes escritores vascos en su larga etapa del exilio, escritor polifacé-
tico y polémico, profundo conocedor de los diferentes registros
lingiiisticos del euskara y de sus dialectos, traductor excepcional, gran
prosista que supo extraer del vascuence una nueva musicalidad, exce-
lente poeta lirico (especialmente en temas religiosos) y épico (en su
monumental obra Euskaldunak).(50) En este articulo trato de ahondar
un poco mas en algunos aspectos arriba mencionados.

En la biografia de “Orixe” conviene destacar dos dobles problemas
que condicionaron en gran medida su pensamiento y sus actitudes. En
el aspecto familiar y religioso constatamos la falta de carifio materno
| hondamente sentida por “Orixe”, asi como su expulsién de la orden
jesuitica. Asimismo, en el aspecto profesional hay que destacar su
ingreso tardio en Euskaltzaindia o Academia de la lengua vasca como
miembro de niimero, ademas de los pocos premios literarios que se le
concedieron a pesar de su metritoria aportacion a la literatura vasca.(51)

Como ¢él mismo nos relata en la poesia “Nere Ama” (Mi madre)
dedicada a su madre Maifiazi (Maria Ignacia),

Nor zera zu, nere ama?... Quién eres t, mi madre? ...
Zure magal txokorik ez Yo no conoci tu regazo

nik ikusi, musurikan ni recibi tus besos.

artu ere ez.

Nola maitcko zaitut ba . Cémo he de amarte pues
ezagutu ez bazaitut? ...  sino te he conocido?...

Iru umetxo sortu gifian,  Nacimos, como sabes, tres nifios
badakizu, sabelaldi de un solo parto.

batean.(52)

En un pasage de su libro Quito-n arrebarekin (1987), en sincero
dialogo con su hermana trilliza Dionisia,(53) “Orixe” evoca estos
recuerdos de su infancia, destacando el carifio que leunia a la familia que
le adopt6 en Uitzi, pueblecito navarro.

TG (Dionisia) fuiste llevada al pueblecito de Areso y murid el
que le criaron en casa (Martin). Yo, en cambio, tenia un gran
disgusto porque aquellas buenas personas no eran mis verdaderos
padres o porque me decian otros que no lo eran. Me resistia a
aceptar que mis verdaderos padres eran mis padres de sangre,
Cuanto mds me repetian, me resistia con mas fuerza.(54).

(50) G. Aulestia. Nikolas Ormaetxea, “Orixe”. Idazlan Guztiak en, Sancho el Sabio, N° 5,
1995, p. 382,

(51) En 1960, un afio antes de morir obtuvo el primer premio “Olerti” de poesia en
Amorebieta (Vizeaya). Fue el tnico primer premio que gand en vida, Tras su muerte obtuvo
otro primer premio de poesia en Tolosa.

(52) Nicolas Ormaetxea, “Orixe”. Euskaldunak poema eta olerki guziak. S.Sebastidn,
Aufiamendi, 1972, p. 433.

(53) Su hermana Dionisia crecié en el pueblo de Areso. Fue religiosa de las “Damas
catequistas”, Pasé 47 afios en Latinoamerica, falleciendo en 1979 en Loyola a los 90 afios.
El hermanito Martin fue criado en Oreja. Murié siendo muy nifio a los 2 afios el 18-1I-1890.

(54) Nikolas Ormaetxea, “Orixe”. Quito-n arrebarekin. S.Sebastian, Itxaropena, 1987, m
p-40.
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La falta de amor materno arriba citado se vio compensada en gran
medida por el carifio que le mostraron su madre adoptiva, Rosa, asi como
la suegra de ésta, la “amona Axuntzi”, la abuela Asuncion, para el nifio
Nicolas. Lainfluencia de esta anciana iletrada fue capital, especialmente
en el campo religioso, durante la infancia de “Orixe” yperdurdalo largo
de toda su vida. Ella fue su primera maestra espiritual que fue introdu-
ciéndole en la oracién y en la vida religiosa. Antes que en los tratados
de los grandes maestros espirituales favoritos de “QOrixe”, como S.
Ignacio de Loyola, San Juan de la Cruz, San Agustin etc., el nifio Nicolds
vivio en la cocina del caserio “Errekalde” de Ulitzi la experiencia
religiosa a la que se adhitié como una lapa a una roca para el resto de su
vida. En su poesia “Amona” (Abuela) nos refleja este hecho.

Ua bezala nai nuke Querria ser como ella
ikasian ez-ikasi iletrado con instruccién
Ua lako gurasorik No he hallado maestro espiritual

otoitzean ez dut kausi.(55) como ella en la oracién.

También hallamos en su prosa ecos de esta influencia espiritual de
Mari Asuntxi en “Orixe”. Cuando el nifio Nicolas sorprendido por la
grandeza de las montafias de Uitzi le pregunte sobre la grandeza del
mundo, la abuela le replicar que la grandeza de Dios es mucho mayor.
“Zein aundi ote da mundua?-Aundiago Yaungoikoa.(56)

En cuanto a la expulsién de “Orixe” de la orden jesuitica, hay que decir
que el interesado prefirié no hablar mucho de ello conservando durante
toda su vida un carifio especial tanto al fundador de la Compafiia, el
guipuzcoano Ifligo de Loyola, como a su obra. A pesar de esta discrecién
y silencio, a la hora de describir aquellos tristes siete afios (1916-1923)
en los que los jesuitas fueron obstaculizando la via de su ordenacion
sacerdotal, “Orixe” arremete, hasta con dureza, contra algunos de sus
superiores.(57) Esta expulsién fue como una sombra que le persigui6
durante toda su vida. Segan él, este rechazo se debid a varias razones:
su amor a la lengua vasca, su “bizkaitarrismo”, el excesivo apego a su
tierra vasca (“zeure lurraldearen maitaleegi dirudizu’), su temperamen-
to propenso a la polémica como un “gallo de pelea” (“me esse gallum
gallinacerum). Podemos hallar el eco de esta triste expulsion que
comenzo a gestarse en el Seminario de Comillas (Santander) en 1916,
(“Nere biziko itzal andia”. La gran sombra de mi vida), en dos de sus
poesias. En “Dei bizia” (Viva llamada, 1916), nuestro poeta afirma que
“zazpi urte beltzak astera zoazin”(58) (iban a empezar los siete terribles
afios de mi vida) y en el largo poema “Getsemani” evoca el recuerdo de
Cristo antes de su Pasion.

(55) “Orixe”. Euskaldunak poema eta olerki guziak, p. 577.

(56) N. Ormaetxea, “Orixc”, Quito-n arrebarekin, p. 51.

(57) Para lograr una mejor comprensién de este problema recomiendo al lector las cartas
de “Orixe” publicadas por Paulo Iziueta en ¢l libro, “Quito"n arrebarekin” irakurriz (1988)
pp. 405-433, asi como el articulo del profesor y jesuita Patxi Altuna. “Orixek Jesusen
Lagundian emaniko urteak” en Euskera, XXXV (2.aldia); 1989, pp. 71-122.

(58) “Orixe”. Euskaldunak poema eta olerki guziak, p. 581.
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Zuk eta biok bakar dakigu zazpi urte beltzen berri.(59)
Sélo t y yo sabemos de aquellos siete terribles afios,

En lo relativo al segundo problema que afectd a la vida profesional de
“Orixe” nada mejor que leer su correspondencia que se halla archivada
en la sede de la Academia de la lengua vasca en Bilbao. Por circunstan-
cias de la Guerra Civil (1936-1939), el consiguiente largo exilio de
“QOrixe”, su cardcter poco “diplomatico”, la falta de didlogo con los
dirigentes de Euskaltzaindia, el ingreso de “Orixe” en esta Academia
como miembro de nimero se fue posponiendo hasta el 22 de noviembre
de 1959, s6lo dos afios antes de su muerte.

Por otra parte, sus méritos como escritor no fueron premiados hasta
casi al final de su vida, como se ha dicho anteriormente.

Todos estos hechos, amén de la Guerra Civil, su estancia en la carcel
de S. Cristobal (Pamplona) y en el campo de concentracion de Gurs
(Francia), el largo exilio que hubo de suffir y la estancia de cuatro afios
en tierras latinoamericanas, marcaron la vida de este gran escritor vasco
pero sin impedirle la entrega total a laamada de su vida, la lengua vasca.
“Orixe” fue un escritor que vivid pobremente durante toda su vida por
consagrarse a una lengua minoritaria y nada rentable, Este quijote del
euskara, no acept6, al menos en dos ocasiones, dos ofertas bien remune-
radas para ser profesor en unos centros prestigiosos.(60) Prefirié consa-
grar totalmente sus esfuerzos a la produccién de la literatura euskérica.

Estaproduccion se hallaba muy diseminada en diversas publicaciones
como Euzkadi, Euzkera, Argia, Euskalerriaren Alde, El Dia, Euskal
Esnalea, Euzko-Gogoa, Riev, Yakintza, Eusko Ikaskuntzaren Deya,
Euskera, Gernika, Gure Herria, Karmel, Egan, Zeruko Argia, Jakin,
Olerti, etc. Afortunadamente podemos encontrarla hoy recogida en
cinco extensos volimenes preparados bajo la direccion del profesor
Paulo Iztueta.(61)

Euntre sus obras originales destacaria Santa Kruz Apaiza (El Cura
Sta. Cruz, 1929), Barne-Muinetan (En las médulas del interior, 1934),
Quito'n arrebarekin (En Quito con la hermana, 1987), Euskaldunak
(Los Vascos, 1950) Jainkoaren billa (En busca de Dios, 1971} y un
extenso niimero de poesias que en el primer volumen Sorkuntzazkoak
(Obras originales) aparecen bajo el titulo “Poesi solteak” (Poesias
sueltas). Asimismo, entre las obras traducidas por “Orixe” sobresalen
Tormes ko itsu-mutilla (El Lazarillo de Tormes, 1929), Mireio
(Mirgio, 1930), Urte Guziko Meza Bezperak (Misal diario, 1949),
Agustiii Gurenaren Aitorkizunak (Las Confesiones de San Agustin,
1956), Itun Berria. Jesukristo gure Jaunaren Berri Ona. (Nuevo
Testamento. El Evangelio de nuestro Seflor Jesucristo, 1967),
Salmutegia (El Libro de los Salmos, 1967) y Benito Saniuaren
Erregela (La regla de San Benito).

(59) Ibid. p. 541.
(60) En Burdeos y en Guatemala.
(61) Nicolds Ormaetxea, “Orixe”. Idazlan Guztiak. Donostia. Etor. 1991,
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Porlasimple lectura de los titulos de este libro resulta facil deduc1r que
el gran tema que domina la produccion literaria de “Orixe” es el
religioso. La religién concebida de forma tan personal por este estudian-
teex~jesuita y sumanera de set tan particular fueron, entre otras razones,
las causas de su cerrazon mental. El profesor L. Michelena llego incluso
amencionar: “la renuncia de “Orixe” a ser un hombre moderno”.(62) Su
epistolario, sus articulos y ensayos relacionados con la filosofia, litera-
tura, lingiiistica, religidn, politica, pedagogia, sociologia, etc. nos mues-
tran a un “Orixe” conservador, tradicional y clasico tanto ideoldgica
como estilisticamente. En medio de las crisis religiosas, sociales,
politicas, cientificas y econdmicas de Europa, “Orixe” se mantuvo
siempre como una roca inamovible, afincado en las costumbres conser-
vadoras de la Euskal Herria que conocio en su nifiez a finales del s. XIX.

Ideoldgicamente, “Orixe” fue siempre partidario de posturas religio-
sas conservadoras y muy arraigadas. Fue asimismo un cristiano que
vivié en un mundo creado por un Dios omnipotente, como se puede
observar en el poema “Berraondo’ko Meza” (La Misa de Berraondo).
No habia ninglin campanario de iglesia en aquel lugar argentino pero al
escuchar el mugido de una vaca en medio del campo, nuestro poeta cree
permbn‘ el tafiido de una campana que le invita a la oracion.(63) “Orixe”
vivié como obsesionado por esa presencia divina y cuando quiso legar
su testamento literario escogio como tema la ascética y la mistica que él
conocia tan profundamente, Su dltimo libro Jainkoaren billa (En busca
de Dios) no es un tratado tedrico sino la expresién de un hombre
profundamente religioso que pasaba diariamente varias horas orando.
Puso en su realizacion lo mas intimo de su corazén “zakukoak atera nai
nituke”(64) (querria extraer lo mas interno de mi ser).

De todas las obras que tradujo al vascuence, Las confesiones de S.
Agustin es probablemente su mejor traduccidn y, sin duda alguna, la que
mas le agradaba. “Orixe” se sentia en ella como pez en el agua. El obispo
de Hipona habia recuperado para el cristianismo a los autores clasicos
paganos; en consecuencia, “Orixe” se muestra muy a gusto valiéndose
de la filosofia clasica cristiana que rezumaba la obra agustiniana arriba
mencionada. El pensamiento filosdfico de Platon (429-347 a.C)), S.
Agustin (354-430) y S. Buenaventura (1217-1274) era muy de su
agrado, mientras rechaba la filosofia de B. Croce (1866-1952), M.
Heidegger (1889-1976), M. Unamuno {1864-1936), H. Bergson (1859-
1941), I.P. Sartre (1905-1980), etc.

Otro tanto podriamos afirmar en cuanto a su estilo. Se aprecia en
“Orixe” un cierto anacronismo por su postura constante en favor de los
escritores clasicos greco-latinos (el Ars poefica de Horacio (65a.C.), la
poesia eternamente luminosa de Homero, Cicerén, Salustio, etc.), los
poetas religiosos espaiioles (S. Juan de la Cruz (1542-1591) y Fray Luis
de Leon (1527-1591)) y por otra parte, su aversion o desconocimiento

(62) L. Michelena. Histaria de la Literatura Vasea, p. 150,
(63) “Orixe”. Euskaldunak poema eta olerki guziak, p. 513.
(64) “Orixe”. Jainkoaren billa. Bilbao,Ed. Mensajero, 1971, p. 17,
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de los grandes poetas del s. XIX como E. Allan Poe (1809-1849), Ch.
Baudelaire (1821-1867), A. Rimbaud (1854-1891), P. Verlaine (1844-
1896), O. Wilde (1854-1900) que tanto han influido més tarde en
algunos escritores vascos de la postguerra. “Orixe” pasaba de largo de
todo lo que él consideraba “berrikeriak” (novedades extravagantes)
como los efluvios romdnticos, los suspiros de los parnasianos,
modernistas, surrealistas, ultraistas y en general de todos los movimien-
tos vanguardistas. Los moldes de su poesia fueron siempre clésicos sin
que podamos hallar en élI ninguna influencia del simbolismo que tanto
condiciond la obra de sus compafieros “Lauaxeta” y “Lizardi”. No le
dolian prendas en manifestar piblicamente su postura tan conservadora
y amenudo anacrénica, al amparo de la seguridad que le proporcionaba
el mundo clasico.

No hay que enamorarse de ninguna escuela como tal, ni de esta
ni de aquella estética imperante, hay leyes filosoficas que estan
asentadas sobre el buen sentido, la disciplina, la armonia, Ia
medida y sobre todo 1a unidad artistica que hoy tanto se descui-
da.(65)

No seria justa esta vision de “Orixe” si no la completdramos con una
serie de aportaciones muy positivas tanto a la lengua como a la literatura
vascas: el dominio de los diversos dialectos (guipuzcoano, alto-navarro,
vizcaino y labortano) y el profundo conocimiento del euskara de los
clasicos vascos; la musicalidad que imprime a su prosa; el alto nivel
alcanzado en su poesia lirica-religiosa, asi como en la poesia épica,
etnografica y descriptiva; el profundo conocimiento del mundo antiguo
de la labranza y del pastoreo; su empefio en lograr una poesia culta y
estilizada superando la poesia popular de los vates vascos que tendia
hacia la asonancia; la variedad y riqueza de estrofas; el adecuado uso de
los recursos literarios para obtener un estilo bello: la supresién frecuente
del verbo y del articulo, personificaciones, encabalgamientos,
aposiciones, exclamaciones, hipérbaton, léxico muy buscado y bello
(especialmente en su poesia lirica), antitesis, etc.

Como colofon de esta parte dedicada a “Orixe” es de resaltar la
importancia del juicio emitido por el P. José M? Estefania S.J., profundo
conocedor de la literatura universal, excelente critico literario y gran
amigo de la persona y obra de “Orixe”.

Es més que probable que en mucho tiempo no aparezca otro ni
de lejos tan capacitado. Y es tanto mas de lamentar esto, cuanto
que el euskera del Sefior Ormaetxea es sin disputa de lo mas
castizo, o de lo mas elegante entre todos los escritores antiguos
y modernos.(66)

Después de describir la obra literaria de “Lizardi” y de “Orixe”, nos
vemos obligados a analizar también la produccion poética de Esteban

(65) “Orixe” “Bide barrijak” en, Euzkadi, 29-X1-1931, p. 1.
(66) 1.M. Estefania, “Mireio de Orixe” en, Euzkadi, 14-1V-1931, p.4.
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Urkiaga, “Lauaxeta” (1905-1937). Si en el primero hemos destacado
la poesia lirica y en el segundo la literatura religiosa, en “Lauaxeta”
trataremos de poner de relieve su contribucion a la poesia moderna de
los vascos. Estos tres poetas alcanzaron el nivel mas alto dentro de una
pléyade de notables escritores de aquella época. Ademds, “Lizardi” y
“Lauaxeta” fueron buenos amigos, unidos por la tarea de introducir la
poesia culta en el Pais Vasco; ambos fueron también premiados en los
dos primeros certimenes poéticos, “Lauaxeta” en 1930 y “Lizardi” en
1931. Con respecto a “Orixe” y “Lauaxeta”, los dos recibieron una
formacidn religiosa y cultural muy parecida en los distintos conventos
jesuiticos y aunque su sensibilidad poética era bastante diferente ambos
tomaron parte activa en el resurgimiento cultural de Euskal Herria sobre
todo entre los afios 1930 y 1936. De la sincera amistad y colaboracién
entre “Lizardi” y “Orixe” hemos hablado ya anteriormente al tratar de
cada uno de ellos.

“Lauaxeta” naci6 el 3 de agosto de 1905 en Lauquiniz (Vizcaya).
Cuatro afios més tarde marché a vivir con sus padres al cercano pueblo
de Munguia donde cursd sus primeros afios escolares. A los 11 afios de
edad, ingresé en el colegio que los PP. Jesuitas regentaban en Durango
(Vizcaya) donde comienza a estudiar, entre otras materias, la retorica y
el latin, pasando en 1926, alos 21 afios, a Loyola (Guiptizcoa) en cuyo
convento hizo el noviciado y més tarde en 1926, a Ofia (Burgos), donde
estuvo dos afios. Aqui conoci6 al P, Moreno quien mas tarde le ayudaria
espiritualmente en los duros meses de prisiéon y, sobre todo, en el
momento de su fusilamiento.

Durante los afios de noviciado en Loyola gozd de la enseflanza de
excelentes profesores, especialmente de los PP. I. Errandonea (1886-
1970) y J.M. Estefania (1889-1942) y de la sincera amistad de buenos
amigos como J. Zaitegi (1906-1979), A. Ibinagabeitia (1906-1967), PL
Mujika {1906-1982) etc. Esta estancia fue esencial para el conocimiento
de los escritores clasicos greco-latinos asi como de las distintas corrien-
tes de la literatura especialmente europea. Asimismo, el joven
“Lauaxeta” comenzd a conocer hacia 1924, (gracias a la ayuda de J.
Zaitegi), la realidad histérica y politica de Euskal Herria.(67) En 1928,

- estando atin en Ofia donde cursé dos afios de filosofia (1926-1928)

decidi6 libremente abandonar la orden jesuitica sin dar muchas explica-
ciones de la causa de su marcha. Es muy probable que el joven novicio
pensara que serviria mejor a la sociedad vasca con su aportacion a la
cultura literaria estando fuera que dentro de un convento, a pesar de sus
primeros trabajitos publicados en la revista jesuitica Jesus'en
Biotza ren Deya, firmados con su segundo apellido “Basaraz”.

En 1929 hace su servicio militar en el cuartel de Garellano en Bilbao.
En 1930 gana el “I Olerti Eguna” (Primer dia de la poesia vasca) en
Renterfa (Guiptizcoa) con el poema “Maitale kutuna” (La amada predi-
lecta), seguida en segundo y tercer lugar por las poesias de sus

(67) El libro Ami vasco (1906) del padre capuchino navarro “Evangelista de Ibera” (1873-
1909), fue muy imporiante en la iniciacién de estos jovenes en el nacionalismo vasco.
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compafieros “Orixe” y “Lizardi”.(68) En marzo de 1931 se hizo cargo
de la seccion euskérica “Euzkel atala” del diario Euzkadi hasta 1937,
sustituyendo en la direccion de dicha revista a “Orixe” que pasé de
Bilbao a su pueblo natal para comenzar a escribir su gran obra
Euskaldunak (Los Vascos). Por vez primera, comienza a firmar sus
trabajos (poemas y traducciones de poesias de indole especialmente
roméntica) bajo el nombre de “Lauaxeta”.(69) Son especialmente
interesantes para el conocimiento del pensamiento literario y politico
del joven poeta sus articulos publicados en Euzkadi, bajo el titulo
“Azalpenak” (Explicaciones), entre los afios 1931 y 1933.

Durante Jos cinco afios que estuvo al frente de esta seccidn euskérica
(1931-1935) compartié su trabajo literario con tareas politicas. Fue
miembro de la seccidon de montafia en “Juventud Vasca” de Bilbao,
perteneciente al P.N.V., a cuya ortodoxia serd fiel a pesar de la escision
que se produjo en 1934. Por su cultura y capacidad oratoria, toma parte
en mitines propagandisticos y en muchas conferencias en las que habla
de temas relacionados con el sindicalismo, el mundo laboral (especial-
mente agrario), el papel de la mujer vasca en la sociedad ete. Se
relaciona también con miembros de AVASC (Agrupacién vasca de
accion social cristiana) en la que se discuten temas sindicales, politicos
y sociales a la luz de la enciclica “Rerum Novarum” de Le6n XIIT y de
otros documentos de la Iglesia Catdlica.(70) En 1935 viaja a Barcelona
atraido por los “Jocs Floral de Catalunya” sobre los que escribird un
articulo en “Azalpenak” criticando la incuria de muchos vascos ante su
literatura. En 1936, se pone en contacto con el grupo ALEA (Asociacion
libre de ensayos artisticos) en el que conocers, entre otros, a Blas de
Otero (1916-1979). Es en este circulo cultural donde conocid también en
1936 a F, Garcia Lorca (1899-1936) con motivo del estreno en Bilbao
de su obra teatral Bodas de Sangre.

El 18 de julio de 1936 estalla la Guerra Civil Espafiola que sorprende
a “Lauaxeta” en Bilbao donde es nombrado comandante de intendencia
de los batallones vascos que se formardn precipitadamente. Al afio
siguiente, el 26 de abril, los junkers alemanes, con el beneplécito del
general Franco, bombardean Guernica, la villa sagrada de los vascos.
“Lauaxeta” es enviado por el PN.V. a este pueblo vizcaino como
acompafiante de un periodista francés y ambos son detenidos el 29 de
abril, siendo conducidos al convento de los P.P. Carmelitas de Vitoria,
convertida en prision.(71) Durante los dos meses escasos que le quedan

(68) Las dos poesias de “Orixe” fueron: “Yainkoagan bat” (Unos en Dios), e “Itzai zekena”
(El boyero avaro),

(69) Anteriormente habia firmado todos sus trabajos con su segundo apellido, *“Basaraz”,

(70) Destacaria los nombres de algunos de los pertenecientes a este grupo como el primer
presidente de Euskadi, José A, Agirre (1904-1960), el candnigo Alberto Onaindia (1902-
1988), “Aitzol” y Policarpo Larrafiaga (1883-1956).

(71) Con él estuvieron presos, entre otros, los hermanos Placer, de Ozaeta (Alava). Uno
de ellos fue fusilado como “Lauaxeta” mientras que el otro, Eloy Placer Lecea {1940-1974)
emigrd a los EEUU, siendo profesor de espafiol en el Departamento de Lenguas Extranjeras
de la Universidad de Reno (Nevada) y miembro muy activo del “Basque Studies Program”
de esa Universidad.
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de vida se prepara a bien morir, leyendo la Bibliay escribiendo cartas de
despedida a familiares y amigos, las postreras poesias y el testamento en
los que nos muestra su valentia ante la muerte, su profunda fe cristiana
y el amor a los suyos y a la patria vasca. En el testamento se pueden leer
estas frases.

Muero por nacionalista vasco, porque amo con pasion este
desgraciado Pueblo. Espero en la bondad de Dios que algan dia
lograra lo que este su pobre hijo ansi6 ver en sus dias.(72)

En una de sus poesias postumas vuelve a reflejar su coraje ante la
inminente muerte.

...Amo la libertad més que la vida y no naci para doblar la
frente. Por eso estoy aqui de altivo y fuerte, tu fallo espero con
serena calma, porque si puedes decretar mi suerte, nunca podrés
envilecerme el alma.(73)

El Gobierno Vasco intenté canjearle por un prisionero espafiol pero no
lo consigui6. El 25 de junio de 1937, muy temprano, “Lauaxeta” fue
conducido al cementerio de Santa Isabel de la capital alavesa donde fue
fusilado junto a una pared con un crucifijo en las manos, asistido
espiritualmente por su antiguo profesor, el P. Moreno. Fue enterrado en
el mismo cementerio hasta el 25 de diciembre de 1977, después de dos
afios de morir Franco, los restos mortales de “Lauaxeta” fueron final-
mente inhumados en el cementerio de Munguia.

Si del tema biografico de “Lauaxeta” pasamos al campo puramente
literario, nos sorprenderd desde el primer momento varios aspectos de
la persona y obra de este joven escritor que muere a la temprana edad de
32 afios, tras cscribir dos libros de poesfa, un libro compuesto de
articulos y de cuentos cortos, y varias obras de teatro: su afdn para la
lectura, la larga lista de autores de la literatura universal que aparece en
su obra y el aspecto de poeta moderno. Leyendo sus trabajos escritos en
las publicaciones Euzkadi, Euzkera, Jesus'en Biotza ‘ren Deya,
Jaungoiko Zale, Yakintza, Yagi-Yagi, El Dia hay un hecho muy claro que
destaca: “Lauaxeta” es un escritor ecléctico que no se adhiere a ninguna
escuela poética y bebe en varias corrientes literarias buscando siempre
como meta un nuevo tipo de poesia vasca, mediante la creacion de un
lenguaje poético poco comin hasta entonces en la literatura euskaldun.

La simple lectura de uno de sus articulos “Erantzuna” en el que expone
su credo poético distancidndose de los modulos estéticos de su compa-
fiero “Orixe” nos muestra las lecturas y algunas preferencias de
“Lauaxeta”. Elrey David en el Antiguo Testamento; en Grecia: Homero
(s.IX a. C.) y Platén (429-347 a.C.); en Roma: Horacio (65-8 a.C.),
Virgilio (70-19 a.C.), Juvenal (47-127), San Agustin (354-430),
Apuleyo (s.I1d.C.) y Petronio (s. I d.C.); en Francia: N. Boileau (1636-

(72) “Lanaxeta”, “Mi testamento”, en Anaitasuna, n® 341, Enero 1977,
(73) Ibid.
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1711), A. Chénier (1762-1794), A. Lamartine (1790-1869), V. Hugo
(1802-1885), Ch. Baudelaire (1821-1867), S. Mallarmé (1848-1898),
H. Bataille (1872-1922) y P. Valéry (1871-1945); entre los escritores de
habla castellana en Espafia: Fray Luis de Leén (1527-1591), L. Géngora
(1561-1627), G. Bécquer (1836-1870), M. Menéndez Pelayo (1856-
1912), Nufiez de Arce (1834-1903) y L.F. de Moratin (1760-1828); en
Catalufia: M. Costa y Llovera (1854-1922) y J. Maragall (1860-1911);
en Italia: Dante (1265-1321), G. Leopardi (1798-1837) y G. Carducci
(1835-1907); en Alemania: W. Goethe (1749-1832), F. Hélderlin
(1770-1843), H. Heine (1797-1856) y F. Novalis (1772-1801); en
Inglaterra: J. Keats (1795-1821). Sin d4nimo de cansar al lector ni de
agotar el tema, estd claro que “Lauaxeta” fue intercalando en sus
traducciones de poesias y diversos articulos, otra larga lista de autores
que nos hace entrever la abundancia y diversidad de fuentes de que se
valid para su formacidn y creacion literaria: Pindaro (518-438 a.C.),
Tederito (315-250 a.C.), Safo (5. VI a.C.), Sofocles (494-406 a.C.),
Ovidio (43 a.C.-17 d.C.), Th. Gautier (1811-1872), A. Musset (1810-
1857), P.Verlaine (1844-1896), G. Apollinaire (1880-1958), P. Claudel
(1868-1955), A. Gide (1869-1951), J. Cocteau (1889-1963), Th.
Banville (1823-1891) A. Sully-Prudhomme (1839-1907), F. Jammes
(1868-1938), F. Mistral (1830-1914), Garcilaso de la Vega (1501-
1536), S. Juan de la Cruz (1542~1591), M. Unamuno (1864-1936), J.R.
Jiménez (1881-1958), hermanos Machado, Antonio (1875-1939) y
Manuel (1874-1947), J. Guillén (1893-1984) y F. Garcia Lorca (1898-
1936), J. Verdaguer (1845-1902), M. Maeterlinck (1862-1949) y final-
mente A, Tennyson (1809-1892).

En cualquier caso, de unos se valié mas que de otros, como €l mismo
lo confiesa en el mencionado articulo. Una lectura pausada de su
poemario nos hace ver también la gran influencia del simbolismo
francés y de la poesia pura.

Entre sus autores preferidos destacaria a unos pocos: Th. Gautier, P.
Verlaine, Ch. Baudelaire, P, Valéry, J.R. Jiménez, F. Garcia Lorcay I,
Maragall. Del primero de ellos, animador del movimiento parnasiano de
“I’art pour I’art”, “Lauaxeta” capto el culto a la belleza artistica,
defendiendo que el arte es un fin en si mismo y no un medio. Por ello la
poesia debe ser independiente y no estar sometida ni a la moral ni a la
politica.

Fdertasuna ez da ifioren morroi, ez eskola batekoen seme.

La belleza no es siervo de nadie, ni hijo exclusivo de una
escuela.(74)

De P. Verlaine, autor de Poémes Saturniens, “Lanaxeta” observo la
importancia capital de la musicalidad sugerente de las palabras en la
poesia, desplazando a un segundo plano el papel tan decisivo desempe-
fiado hasta entonces por la rima y la sintaxis en la poesia tradicional

(74) “Lauaxeta”, en dzalpenak, Bilbao, Labayru, 1982, p. 135.
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vasca. En el libro 47t Poétique de P. Verlaine se pueden leer estos versos
en los que se trata de purificar la poesia, de aquella literatura elocuente
y sentimental que prevalecié en la Francia de la primera parte del siglo
XIX.

De la musique avant toute chose ..,
Prends I’éloquence et tords-lui son coul...
De la musique encore et toujoursl...

Et tout le reste est littérature.(75)

Lauaxeta intent6 “torcer el cuello” a la elocuencia y a la ampulosidad,
al patetismo superficial y a los acentos elegfacos de los roménticos
siguiendo las pautas verlainianas. Ante los ataques de “Orixe” que
criticaba en general la poesia, y en concreto “Maitale kutuna” del joven
poeta vizcaino, de amaneramiento, de excesiva influencia de autores
extranjeros, e incluso de algunos errores gramaticales, “Lauaxeta” se
defendié aceptando s6lo en parte la critica de su compafiero pues habia
otros valores anteriores a la gramatica que un buen poeta no deberia
olvidar.

Del gran inspirador del Parnasianismo y Simbolismo, Ch. Baudelaire,
autor del poemario Les Fleurs du mal (1857) se hizo también eco el
poeta vasco. En su articulo “Erantzuna” comenta fo siguiente sobre este
poeta francés.

Arrikada andiagorik ez zan jauziko inoiz elerti baten gainera ...
Espetxean sartu bearko ei zan olerkari lotsagabea.(76)

Nunca una poesia habra recibido una critica tan dura (pedrada) ..
Se comentaba que habia que encarcelar a un autor tan inmoral.

Ch. Baudelaire supo plasmar en este proscrito y maravilloso libro la
betleza del mal, poniendo en ello todo su pensamiento, corazon, religion
y odio. “Lauaxeta” quedd fascinado, entre otras cualidades del
poemario, por el concepto de Ia analogia y la metéfora que aparecen en
la poesia “Correspondances” en la que la naturaleza se asemeja a un
inmenso bosque repleto de simbolos por donde el poeta pasa espigando
las analogias.

La Nature est un temple o de vivants piliers
Laissent parfois sortir de confuses paroles:
L’homme y passe & travers des foréts de symboles
Qui I’observent avec des regards familiers.(77)

La Naturaleza es un templo en donde vivos pilares dejan de vez
en cuando salir confusas palabras; el hombre lo recorre a través
de unos bosques de simbolos que le observan con ojos familiares.

(75) A. Lagarde, L. Michard. Les grands auteurs frangais. Paris, Bordas, 1971, pp. 614-
615. '

(76) “Lauaxeta”. Azalpenak, p. 139.
(77) Baudelaire. Poesia Completa. Madrid, L. Rio Nuevo, 1978, pp. 40-41.
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Inspirandose en el arte de Ch. Baudelaire y en la poesia hermética y
dificil de S. Mallarmé, el autor de la poesia “Cimetiére marin” {Cemen-
terio marino), P. Valéry, influy6 también en “Lauaxeta” quien se hace
eco del premio “Nobel” literario que obtuvo este poeta francés.

Valéry Jaunari Nobel saria emongo deutsoe.
Concederén el premio Nobel al Sr. Valéry.(78)

Este gran poeta, nacido en Séte (Francia) desconfiaba de 1a inspiracion
para la poesia, confiando s6lo en el trabajo y en una elaboracién minu-
ciosa que conlleva un control perfecto de los mecanismos creadores. La
alquimia poética de S. Mallarmé se trocé en su discipulo P. Valéry, en
algebra de palabras y como resultado nos ofrecié una poesia abstracta y
dificil, destinada a la lectura exclusiva de grupos muy reducidos.

Siguiendo por ese mismo sendero de la poesia pura como fruto de una
labor costosa y “antiesponténea”, “Launaxeta” supo hallar una fuente de
inspiracién en un “andaluz universal”, el poeta J.R. Jiménez cuya obra
es vida hecha poesia. Para ambos poetas el verbo poético usado en la
creacidn artistica debia ser nuevo, huyendo de las palabras del lenguaje
comiin. El autor de Platero y Yo se sintid siempre poeta de “minorias
selectas” destinando su creacién a la “inmensa minoria” de la que
“Lauaxeta” fue un acérrimo defensor. El poeta vizeaino no creia en el
pueblo-masa como promotor del progreso artistico.

Erderaz “minorias selectas”. Onein gurtzaile nozu.(79)

Soy adorador de los poetas comprendidos en las palabras caste-
Hanas “minorias selectas”.

Para concluir, y sin 4nimo de agotar la larga lista de escritores cuya
influencia es patente en “Lauaxeta”, me fijaré en un poeta espafiol cuya
obra impulsé al escritor vasco a combinar la poesia pura y culta con la
popular; me estoy refiriendo al poeta andaluz F. Garcia Lorca. En la
creacion poética de este escritor granadino, lo popular es la mejor
expresion del alma de un pueblo, un punto de partida esencial pero nunca
el dltimo ideal estético. El autor del “Romancero Gitano” se sinti6
siempre “andaluz universal”, alternando el costumbrismo castizo, lo
tipico y folkldrico, hasta con los elementos irracionales que le brindaron
los vanguardistas del Surrealismo. Este enraizamiento en el pueblo
sencillo, con los gitanos del Sacramonte granadino, que se refleja en su
libro arriba mencionado, no le impidié la apertura hacia nuevas tenden-
cias vanguardistas europeas de los comienzos del siglo XX. En parte de
su poesia, ciertamente la més vanguardista, prevalece un mundo frag-
mentario en el que los elementos irracionales chocan con el mundo
unitario de la poesia tradicional.

“Lauaxeta”, ademés de conocer personalmente al poeta granadino
estudid pausadamente la poesia de la “Generacién del 277 como se

(78) “Lauaxeta”. dzalpenak, p. 135.
(79) “Lauaxeta”. “Orreri, orreri” en, Euzkadi, 16-X1-1933, p.8, m
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puede comprobar en su segundo libro , 4rrats-beran (Al atardecer). En
este aspecto, su poesia puede ser considerada como mis moderna y
europea que la de su amigo “Lizardi” cuya creacion poética hunde las
rajces en tierra vasca y csth expresada a través de unas imagenes
autdctonas y tradicionales. El poeta vizcaino, en cambio, tratd de que
algunos de los nuevos vientos poéticos que soplaban entonces por
Europa, penetraran por las ventanas de su edificio literario.
Finalmente, en el libro arriba mencionado el poeta vasco refleja la
alegria de vivir y cierto apego a este mundo en contraposicion al miedo
al paso del tiempo y a la misma muerte. El espiritu de la férmula “carpe
diem” que subyace en el “Cant espiritual” del poeta cataldn J. Maragall
(varias veces citado por “Lauaxeta”), impregna también parte de la
poesia del segundo libro del poeta vasco, que comentaremos a continua-
cion.
Bizitzea eder jakonari, eriotza ez jako atsegin ... Maragallen
abesti baten ederto ikusi daikegu difioadan auxe.(80)

Al que le gusta vivir, no le agrada ta muerte... Lo que digo, lo
podemos constatar ficilmente en un canto de Maragall.

Si del andlisis de las influencias literarias en “Lauaxeta” pasamos
al estudio concreto de su obra poética nos hallaremos con dos libros
muy diversos: Bide-Barrijak (Nuevos rumbos, 1931) y Arrats-beran
(1935). El primero de ellos contiene 41 poesias bastante diferentes
entre si pues no guardan mas relacion que la pertenencia a un joven
poeta, “Lauaxeta”. Su compafiero “Lizardi” considerd este primer
libro como obra de un principiante. “Lauaxeta” acepté hasta con
agrado la critica del poeta guipuzcoano porque estaba totalmente de
acuerdo con ¢él.

“Nuevos Rumbos” lo hemos terminado ya. Unos me apedrearn
por mi labor; otros mas benignos, se dignaran aplaudirme... Estos
versos de mi juventud no son profundos ni transcendentales,
porque en la juventud (casi infancia es la mia) no se pueden llevar
abuen término cosas trascendentales. Mas tarde cincelaré versos

que cante a la Pafria, porque me ha herido el amor de mi Madre
Euzkadi.(81)

Hemos mencionado anteriormente el eclecticismo de “Lauaxeta” por
la diversidad de escritores en que se inspird. Buena prueba de ello son
las poesias de este libro escritas durante varios afios, tras una lectura
pausada de muchos poetas y hallindose el poeta en situaciones animicas
muy diferentes, Como €l mismo confiesa, las escribi¢ segtn la circuns-
tancia concreta en que vivia sin un plan preconcebido ni énimo de darles
una cohesién interna.

(80) “Lauaxeta”, dzalpenak p. 140,
(81) “Lauaxeta”, Olerki guztiak, Bilbao, A, Onaindia, 1985, p. 169.
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En ocasiones recurro a los clasicos, otras veces a la escuela de
Heine. Este proceder depende del estado animico en que me
hallo. Hoy estoy alegre y me rio, mafiana triste y lloro.(82)

En cualquier caso son evidentes las notas claramente romanticas que
destacan en este primer libro de “Lanaxeta™ el sentimentalismo, los
temas amorosos, la nostalgia y melancolia, el amor no correspondido, la
imaginacién no debidamente controlada, el “yo” narrativo etc. Las
imagenes de las que se vale el poeta son también las preferidas por los
romanticos: jardines, flores, rosas, claveles, como se puede observar en
su poesia titulada “Mao Gorrija” (El rojo clavel).

Era el simbolo de nuestro amor,

el clavel de tu ventana ...

Una mafianita dominguera, la cortaste,
después de besarla dulcemente.

La ofreciste a un joven amigo ...

Y entonces para siempre se unieron
vuestros amantes corazones ...

Le ofreciste el hermoso clavel ...

y tl bien sabias que habia

brotado al riego de mis lagrimas.(83)

Este amor imposible, por no ser correspondido, se trueca a veces en un
amor platénico e idealizado en “Maitale kutuna” en la que la amada
aparece como una doncella purisima. No existen en esta poesia (ni en
todo este primer libro) los besos e imagenes eréticas que hallaremos mas
tarde en su segundo libro Arrats-beran pues los besos de esta doncella
se convierten en divinas plegarias. En realidad el poeta no la conoce por
sunombre por haberla visto solamente en sus ensuefios. Con esta poesia
“Lauaxeta” gand el primer premio en el I Certamen poético en 1930, Estd
compuesta por 18 estrofas de cuatro versos cada una, siendo las rimasy
las cesuras: 7/6a - 7/6b - 7/6a - 7/6b.

A la enamorada predilecta que nunca contemplaron mis ojos, acari-
cian mis ansias de ternura...

- La vehemencia de su amor posee alas celestiales... Los besos
encendidos del fogoso amor se transforman en divinas plegarias
sobre nuestros labios...

- Fn su casta alcoba derrama esencias de pureza ... El lirio de los
prados la reconoce por hermana suya.

- Aunque mis ojos no la vean, la contemplo en mis suefios.

- Alabé la belleza ideal de su cuerpo.

- {Ohmipurisima doncellal, sé siempre tierna como la dulce madre
que adoro, y pura como la hija que mis anhelos afioran.

(82) “Lauaxeta”. Azalpenak, p. 136.
(83) “Lauaxeta”. Olerki guztiak, p. 87.
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. Paraamarte tengo un corazén rebosante de ternura. Como latiema

madre que vela, sentada, junto a la cuna de su hijo.

- En ti prefiero Ia oracion al beso! Las mujeres son mas bellas

cuando miran al cielo.(84) .

El segundo libro, Arrats-beran comprende 40 poesias y, en opinion
del critico literario “Aitzol”, “cada poesia es una rebeldia artistica; una
subversion intelectual a la disciplina”(85). Este libro incluye lacreacion
poética de “Lauaxeta”, realizada entre los afios 1932y 1936. El poeta
trata de cumplir la promesa, anunciada al final del primer libro, de
“cincelar versos” con temas, estilo y lenguaje bastante diferentes a los
empleados en aquel libro. Frente a los temas religiosos y amorosos
expuestos a la manera romantica, hallamos en el segundq libro los
comprometidos tanto social como politicamente. Asi por gjemplo las
poesias “Langile eraildu bati” (A un trabajador asesinado) v “Amayur
gaztelu baltza” (Amayur, negro castillo). En esta primera poesia se
perciben ecos de algunas poesias lorquianas como el “Romance de la
Guerra Civil Espafiola” y el “Prendimiento de Antofiito el Camborio en
¢l camino de Sevilla”, mientras que en la segunda se narra la defensa del
castillo de Amayur cuya gesta ha quedado como simbolo del valor de los
navarros para conservar el iltimo bastion de su reino contra la invasion
castetlana.

En cuanto al estilo de este segundo libro se nota en muchas de sus
poesias la influencia de la literatura popular, tan deseada por “Aitzol”,
baladas y romances, sin salirse del marco de una poesia europea y
moderna, siguiendo de cerca los pasos de F.G. Lorca en sus poemas
Romancero Gitano (1928) y Poema del cante jondo (1931). Frente a las
descripciones romanticas prevalecen las imagenes sugerentes y simbo-
licas, mostrando en todo momento una gran preocupacion por buscar
una mayor musicalidad. Por otra parte, las comparaciones tan abundan-
tes en el primer Iibro ceden paso a las metaforas. Con respecto al
lenguaje se observa también que el autor trata de evitar el excesivo
purismo (tan en boga en aquella época) usado en su primer libro.

Considerando globalmente su lenguaje en ambos libros, se puede
afirmar que este escritor vizcaino se vale de su dialecto pero empleado
de forma muy particular, siguiendo siempre los cinones establecidos
por la reforma de su admirado “maestro” Sabino Arana. Asi por ejemplo
!as l_qus graficas y fonicas sabinianas (ia en vez de ea, uba-ua, ua-oa, ijo-
10, ja-ia, r'-11, I-11) ete.

Junto a su dialecto nativo hallaremos también muchos vocablos
aomaclos de los dl'alectos de la Euskal Herria continental vg: la palabra
"mao” en su poesia mencionada “Mao gorria”. “Lauaxeta  fue un gran

restapra;d’or de palabras arcaicas, de vocablos desaparecidos o en vias
de extincion. Emplea ademds muchas formas sintéticas del verbo vasco.
Todo ello, afiadido a la complejidad que entrafia este tipo de poesia

(84) Ibid. p. 97-101,
(85) “Aitzol", El Dig, 26-V1-1936.
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sugerente, simbdlica y moderna, crea no pocas dificultades de compren-
sién incluso a lectores que dominan el dialecto vizeaino.

En cualquier caso nos queda su legado como poeta, periodista y autor
de dos obras de teatro, ademds del testimonio, avalado con su martirio,
en pro del nacionalismo ortodoxo defendido por el PNV, fundado por
Sabino Arana.

En el transcurso de este estudio dedicado a la poesia vasca en la
Preguerra Civil Espafiola, centrado hasta ahora sobre todo en tres de los
poetas mas representativos de aquella época, hemos citado varias veces
elnombre de José de Ariztimuiio, “Aitzol” (1896-1936), especialmen-
te al tratar de la obra de “Lizardi”. Es hora de que analicemos mas
detenidamente la importancia de su vasto trabajo llevado a cabo durante
los afios del Renacimiento cultural vasco de la Preguerra Civil Espafiola
(1927-1936), para comprender mejor el proyecto literario-politico de
este hombre singular, 4rbitro de la estética literaria y promotor de
jovenes escritores vascos de esa época. Si se resalta aqui la importancia
del papel desempefiado por “Aitzol” no es precisamente por el volumen
de su produccion en lengua vasca (sus dos libros y la mayoria de los casi
450 articulos estan escritos en castellano), sino por el impulso que
transmiti a los jovenes valores de entonces; este grupo de escritores fue
bautizado por J. Zaitegi con el nombre de “la generacién de ‘Aitzol’ ”,

José de Ariztimufio nacid el 18 de marzo de 1896 en Tolosa y curso sus
estudios eclesiasticos en los seminarios de Comillas (Santander) y de
Vitoria, ordendndose de sacerdote en 1922, Prestd grandes servicios ala
iglesia en el campo de la propagacion misional y a su patria vasca, en el
campo cultural y social (mundo obrero, sindicalismo, Solidaridad de
Trabajadores Vascos, S.T.V-ELA). Fue fusilado por las tropas franquis-
tas en el cementerio de Hernani (Guiptizcoa) junto a varios sacerdotes,
amigos suyos.

“Aitzol”, interesado en el problema de las “naciones sin estado” y
preocupado por la restauracién del euskara en el Pais Vasco mediante la
cooficializacion de la lengua vasca, y por la implantacion del bilingiis-
mo, viajé en 1927 a Lovaina para conocer “in situ” los problemas que
creaba el bilingiiismo en Bélgica. Se mostr6 también muy interesado en
la experiencia de las nuevas naciones que iban surgiendo en Europa tras
la desaparicion del Imperio Austro-Hungaro. En cuanto al Pais Vasco se
refiere, se mostraba profundamente convencido de que el euskara y la
literatura vasca estaban intimamente ligados con la lucha por la conse-
cucién de una autodeterminacion e independencia de Euskadi.

En 1931 publicé un libro titulado La muerte del euskera o los profetas
demal agiiero enel que critica duramente la postura catastréfica del final
del vascuence, predicha y deseada, por M. de Unamuno, P. Baroja, J.
Ortega y Gasset, R. Valle-Inclan etc. por ser una lengua sin futuro al
carecer de la aptitud necesaria para expresar la vida moderna. En 1935
expuso su proyecto politico en el libro La democracia en Euzkadi.
“Aitzol” (al igual que “Lizardi y otros muchos escritores de aquella
generacidn), pensaba que el poeta era un hombre providencial en el
resurgimiento de los pueblos y el artifice de la supervivencia de las
lenguas poco cultivadas; idea romantica muy extendida en el siglo XIX
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y en consonancia con la “couleur locale” y el fomento de las lenguas
minoritarias propugnados por aquellos escritores. Asi por ejemplo F.
Mistral (1813-1914), “Premio Nobel” de literatura en 1904, habia
conseguido que una lengua minoritaria como el provenzal alcanzara un
prestigio internacional gracias a su obra Miréio. Del mismo modoy a
través de la historia universal conocemos también algunos autores y
obras de poesia épica que la accién del tiempo no conseguird borrar
nunca, tales como la fliada y Odisea de Homero, la Eneida de Virgilio,
la Divina Comedia de Dante, Os Lusiadas de L. de Camoéns (1524-
1580), la Jerusalén liberada de T. Tasso (1544-1595), Orlando el
Jfurioso de L. Ariosto (1474-1533), La Araucana de Alonso de Ercilla
(1533-1594) y el Paraiso perdido de John Milton (1608-1674). Urgia
pues que un poeta vasco fuera capaz de escribir una gran epopeya que
ensalzara la nacion vasca e hiciera brillar a la lengua vasca. Este escritor
segiin “Aitzol” (y otros criticos literarios como el P. Estefania) no podia
ser sino “Orixe”.

En 1930, a raiz del primer aniversario del nacimiento de F. Mistral (a
quien el gran poeta romantico A. Lamartine habia bautizado con el
apelativo de “un verdadero Homero”), se encomendd a “Orixe” la
traduccidn al vascuence del libro Miréio; esta traduccion fue del agrado
de muchos vascos.(86) A pesar de ello, “Aitzol” pensaba que una mera
traduccién no era suficiente para conseguir los fines culturales y
politicos propuestos por &l en su politica lingtiistica, por muy laureados
y premiados que fueran tanto el autor como la mencionada obra
provenzal. Por ello en 1931 le rogd a “Orixe” que dejando el trabajo en
Bilbao se trasladara a su pueblo natal de Orgja para escribir la gran
epopeya vasca, “Aitzol” estaba plenamente convencido de la necesidad
de la poesia culta y épica que respetara la tradicion popular, al igual que
“Orixe” y el P. Estefania; “Lizardi”, en cambio, insistird a su amigo
“Orixe” en seguir también con la poesia culta y lirica que hallamos,
sobre todo, en la poesia religiosa de Nicolas Ormaetxea.

En 1932, en cambio, “Aitzol”, arbitro de la belleza literaria vasca,
cambié de actitud tactica convencido de la necesidad de abandonar la
poesia dificil para pasar a la poesfa facil, tradicional y popular de los
vascos, Como veremos mas tarde al hablar de M. Lekuona, en este
cambio de actitud influyd el trabajo de este oralista de Oiartzun
(Guiptizcoa), insigne maestro en el estudio de los trovadores vascos, las
“Kopla zaharrak”, las canciones infantiles, etc. “Aitzol” por su parte
dejo un importante trabajo, atin inédito.(87) El afio 1932 supone también
el comienzo de uno de los periodos mas sintométicos que se han
conocido en la historia de la literatura vasca en torno al tipo de poesia

(86) Segiin Jesiis M* Leizaola “Sélo con ese trabajo Orixe fue para mi el mas grande de los
esctitores vascos™, Jesus M* Leizaola, Obras Completasv.1. Donostia, Sendoa, 1981, p. 185.

(87) Sctrata de una recopilacion de cantares antiguos, titulada “Coflamus carminanostra”,
(Recajamos nuestros cantares) que *Aitzol”, tras el estallido de la Guerra Civil, deposité en
la Diputacion de Guipiizcoa, buscando un refugio seguro. Juan M® Lekuona. dhozko euskal
{iteratura, Donostia, Erein, 1982, p. 65
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vasca que se debia escribir. El nimero de lectores de la poesfa hermética
y dificil de “Lizardi”, “Orixe” y “Lauaxeta” era muy reducido, no
pasando de 300 ejemplares cada una de las ediciones de estas obras. En
un primer momento los ataques iban dirigidos sélo contra la “dificil”
poesia del vizcaino “Lauaxeta” pero pronto se extendieron también
contra la poesia de “Lizardi”, ambos partidarios de una poesia moderna,
elitista y poseedores de los primeros premios en los certdmenes de
poesia vasca en los afios 1930 y 1931. Poco a poco aquellas primeras
criticas fueron extendiéndose en publicaciones que enquistaron atin mas
el ambiente tan caldeado que se palpaba en los circulos literarios. Asipor
ejemplo asistimos a un perfodo de réplicas y contrarréplicas en los
articulos publicados en Argia y Euzkadi por un tal “Euskaldun bat” (Un
vasco) y el fino escritor navarro Fermin Irigarai, “Larreko” (1869-1949)
por una parte y “Lavaxeta”, “Lizardi” y “Barrensoro” por otra. El
primero de ellos, escuddndose tras el anonimato que le prestaba el
seudénimo, arremete contra la poesia de “Lauaxeta” porque estaba
alejando al pueblo de la literatura popular. Siguiendo esta misma linea,
“Larreko” defendia también que la literatura vasca no necesitaba de
poesias dificiles, a lo que contestaban “Barrensoro” y “Lizardi” defen-
diendo que en cualquier nacién (y en consecuencia en Euskadi) se
necesitaban tanto la poesia culta y dificil como la popular y facil.(88)
Pero, a decir verdad, el fondo de la cuestién no consistia fundamental-
mente en si la poesfa cultista de “Lauvaxeta” y “Lizardi” era dificil o no
sino en una pregunta mucho més compleja. ;Qué clase de poesia
convenia hacer en adelante? Se debia continuar creando una poesia
narrativa y tradicional del cancionero popular y de los improvisadores
vascos o habia que crear una poesia moderna segin los cdnones de la
poesia europea creada muchos afios antes, sobre todo, por el simbolismo
en Francia?.

Valga como ejemplo del ambiente tan crispado de aquella temporada,
este fragmento (traducido al castellano) del articulo “Bide berriak? bide
guztiak” de “Lizardi” en contestacion a “Euskaldun bat”.

Yahemos recibido Gltimamente aquellos que somos renovadores
de la literatura vasca buenas palizas. Aunque hemos tenido la
suerte de ganar algunos premios, hemos tenido que escuchar de
todo. Que lo diga, si no, el que en el nimero de Argia deldia 7,y
bajo el titulo de “Bide Barriak?”, ha escrito el que firma con el
seudénimo: “Buskaldun batek”, Dice que nuestros caminos no son
los de adecentar el euskara sino los de enredarlo, embrollarlo ...
creimos que estdbamos ayudando a abrir caminos nuevos y de
futuro a fuerza de amor por nuestra poesia, y por tanto, de nuestra
lengua. Dice que nosotros, los innovadores (?), con nuestros pre-
mios, hemos venido a frustrar a algunos escritores-poetas ... Yo
creo que todos, los que escriben en un lenguaje de barbarismos,
los que o hacen a medias y aquellos que somos innovadores, po-

(88) “Lizardi”. “Bide berriak ... bide guziak” en, Argia, 21-Febrero-1932.
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demos vivir y trabajar en paz. Claro, que para eso hay que ser un
poco mas tolerante. Por mi parte no quiero desviar a nadie que
escriba de una manera distintaa lamia; al revés, que contintien en
su camino; ;es justo que con nosotros se comporten de una mane-
ra diferente?. Nosotros ya sabemos que los escritores “faciles”,
que los poetas ficiles de entender, tienen un piblico mucho ma-
yOr que nosotros; y sien nuestra soledad aceptamos esta suerte con
humildad ¢por qué arremeteis a piedras contra nosotros?... En
nuestra huerta necesitamos plantas de todas clases. No tenemos
que repudiar ni al bertsolari poco cuidadoso, ni al poeta un tanto
purista, nitampoco al retorcido innovador ... Si vaisaimpedirque
cadauno siga a sumanera; si hacer estos ensayos vaa ir en perjui-
ciodel euskara; tan pronto como me demuestre que esto es asi, me
callaré, y creo que también mis amigos, Pero en los temas de poe-
sfa, no es el camino mas comodo ni ventajoso obligar a andar sa-
cando al poeta por caminos contrarios a su sensibilidad ...(89)

“Aitzol”, que hasta 1932 habia preferido mantener una actitud menos
beligerante sin adoptar una postura, saltd por fina la arena condenando
la poesia de sus dos amigos “Lauvaxeta” y “Lizardi”, por ser dificil de
comprension para la mayoria de los vascos. En consecuencia, aquella
poesia hermética y vanguardista, basada en la autonomia del texto,
defendiday alabada por él mismo en los primeros afios del Renacimiento
pasé a ser blanco de sus ataques.

En el afio 1933 con ocasion del cuarto “Dia de la poesia vasca”,
celebrado en Urretxua (Guipiizcoa), en honor del bertsolari J.M.
Iparragirre, fue premiada la sencilla poesia “Bost lore” (Cinco flores)
de P. Etxeberria S.J., bastante diferente de las tres premiadas en los afios
anteriores. Algunas de las frases de “Aitzol” escritas en aquellos afios
nos daran una idea exacta del tono y del talante de este arbitro, a menudo
impositivo, asi como de la sima que le separaba de los partidarios de la
poesia culta. En un articulo publicado en euskara en El Dia, manifiesta,
una vez mas, los temores que apuntaba ya en 1930 sobre la desorienta-
cién de algunos poetas vascos,

Hemos aburrido a los lectores y a los amantes de lo vasco con
nuestros versos dificiles e incomprensibles... Yo soy el culpa-
ble... Llevamos mal camino los poetas y la mayoria de los
escritores.(90)

Elafio 1934 marca un nuevo jalon en este cambio operado en “Aitzol”
y escribe un largo articulo en euskara en su revista Yakintza sobre la
teoria de la poesia popular vasca, en el que afirma la existencia de una
estética genuina en la literatura tradicional vasca. E131 de diciembre de
ese mismo afio, como colofén de la produccién literaria  anual, el
pesimismo de “Aitzol” alcanza cotas muy altas,

(89) José Ariztimufio, Aitzol. Iduzlan Guztiak v. 1, Donostia, Erein, 1988, pp. 69-72.
(90) “Aitzol", “Antzifiako oituren piztutzea” en, £l Dia, 5-11-1933, p. 1.
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Con el euskara que estamos produciendo, estamos hastiando a los
lectores. Los libros no se venden. Estamos haciendo una literatu-
ra artificial. No sabemos bajar a las entrafias del pueblo, y los del
pueblo, huyen ...(91)

Finalmente, en el afio 1933, al hacer el balance d& los libros vascos
publicados en el afio anterior hace un elogio de tres obras: Jtz-lauz (En
prosa) y Umezurtz Olerkiak (Poesias huérfanas) de “Lizardi” y Barne-
muifietan de “Orixe” pero insistiendo, al final, en los aspectos negativos,
segin él, de estas obras.

... Bstos tres tomos, a pesar de su indiscutible valor literario, no
llegaran, casi podemos asegurarlo, a robustecer lo esencial, el
euskera. Faltales lo esencial, la frescura, la naturalidad de un
euskera fluido, fAcil, inteligible ...(92)

Yano le quedaba mas que un paso l6gico para distanciarse definitiva-
mente de la poesia dificil de los poetas innovadores y animar la ficil de
los bertsolaris o improvisadores de poesia cantada. En el afio 1935
organizé el “I Bertsolari Eguna” o primer certamen de bertsolaris
siguiendo las pautas marcadas por el profesor M. Lekuona en una
conferencia y un libro en que se definen y se exaltan los valores de la
literatura popular y oral.

En el namero de Sancho el Sabio del afio pasado dediqué, al final de
mi articulo, unos parrafos al joven profesor Manuel Lekuona descri-
biendo los primeros trabajos, la “Métrica vasca”, de este insigne oralista
que dedicé mds de 70 afios de su larga vida (1894-1987) a la cultura
vasca.(93) La obra de este pionero emblematico bien merece también un
rincon en este segundo articulo titulado, “Renacimiento literario vasco
durante la Segunda Reptblica Espafiola” (193 1-1936), por ser, precisa-
mente, esta época la mas importante en su produccion literaria por el
discurso pronunciado en el V Congreso de Eusko Ikaskuntza (Estudios
Vascos) en 1930 y la publicacion del libro Literatura oral euskérica
(1935).

En el mes de setiembre de 1930, M. Lekuona pronuncié una importan-
te conferencia titulada “La poesia popular vasca” en el Ayuntamiento de
Vergara con ocasidn del mencionado congreso. Tras una breve introduc-
cién en la que acenttia la importancia de la poesia popular vasca, aborda
tres temas diferentes: la poesia decorativa, las coplas tradicionales
vascas y el bertsolarismo.

En la primera parte se describe la poesia decorativa como una poesia
de adorno, sin asunto propio, y que consiste fundamentalmente en la
coordinacién ritmica y musical de los sonidos articulados que pudieran

(91) “Aitzol” Idazlan Guztiak, vol. I, Donostia, Erein, 1988, p. 65.

(92) “Aitzol” “Balance literario euskaldun” en, Fuzkadi, 6-1-1934.

(93) Juan M* Lekuona, Manuel Lekuona Etxabeguren, Donostia, Eusko Ikaskuntza, 1983,
p. 68.
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decir muy poco al entendimiento pero que comunican un mensaje
estilizado. Este tipo de versos decora en ocasiones parte de una estrofa
de contenido facil de ser comprendido a pesar de que los mencionados
versos decorativos carezcan de sentido preciso por tratarse de palabras
estilizadas por su origen extrafio; por ejemplo las palabras “xirristi-
mirrixti” e “ikimilikiliklik” en la siguiente estrofa.

Xirristi-mirrixti, gerrena, plat,
olio-zopa, kikili-salda,

urrup! edan edo klik!
ikimilikiliklik.(94)

Xirristi-mirrixti, asador, plato,
sopa de aceite, caldo de gallo,
a sorbos! beber o tragar!.

En la segunda parte de la citada conferencia, el profesor Lekuona
analiza el contenido de las llamadas “Kopla zaharrak”. Esta copla
consiste en unaestrofa corta compuesta de dos rimas o, a o sumo, de tres.
Estas “Koplak” estdn compuestas para ser cantadas con acompafiamien-
to de instrumentos musicales vascos, lo cual no ocurre en el
“bertsolarismo”. Ademas, presentan un hecho curioso y singular que
consiste en su falta aparente de logica. A diferencia del bertsolarismo
cuyas estrofas deben respetar una estructura légica y ordenada al tratar
un tema (exordio, cuerpo, conclusién), las “Koplak™ muestran una
carencia de sucesion logica y de enlace. Existe pues una falta de
coherencia entre las ideas y las imagenes que las presentan, destacando
una simple relacion actistica y prelogica.

Asti por ejemplo:

Altzak ez dik biotzik;

ez gaztanberak ezurrik...

ez nien uste erraiten ziela
aitunen semek gezurrik.(95)

El aliso no tiene tuétano
ni el requesdn hueso ...
No crefa yo que

el noble mintiera.

Entre las palabras “biotzik”, “ezurrik” y “gezurrik” no existe mas que
una conexién musical producida por la rima y asf esta identidad fénica
suple en parte la falta de conexion l6gica de ambas partes de la estrofa,
derivédndose de esta forma una nueva relacion que asegura la unidad. Si
nos fijamos atentamente en [a mencionada estrofa observaremos la
carencia del nexo 16gico entre los dos tltimos versos (3 y 4) y los dos
primeros (1 y 2). Por ello, M. Lekuona introduce una particula compa-

(94) M. Lekuona, Idaz-lan Guziiak v.1, Vitoria, Kardaberaz, 1978, p. 197.
(95) Ibid. p. 205.
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rativa en su version de esta estrofa para facilitar una mejor comprension
del lector [“tan cierto creia yo™] que no aparece en el texto original. De
esta manera, la conexidn logica se debe entender asi: “[es cierto que el
aliso no tiene tuetano ni el requesén hueso. [Tan cierto] creia yo que el
noble no mentia”. Aun cuando el concepto de certeza no figura explici-
tamente, al yuxtaponerse las constataciones de la naturaleza y nobleza,
se sobreentiende implicitamente que tan seguro estaba de unas como de
la otra,

En la tercera parte de la charla, M. Lekuona pas6 a analizar la
naturaleza del “bertsolarismo” que consiste sobre todo en cantar versos
improvisados ante la gente; esta repentizacion supone poesia (ritmo y
rima), canto y publico, todo lo cual exige un trabajo creativo en el que
el trovador vasco piensa mientras va cantando y repentizando sin
posibilidad de detenerse ni de corregir los errores cometidos,

Las circunstancias externas de poder hablar en un congreso ante una
numerosa asamblea facilitaron el conocimiento y difusién del contenido
de esta conferencia que fue muy bien acogida por los amantes de la
literatura oral y popular, hasta tal punto que el profesor Lekuona tuvo
que dar otra charla, pero, esta vez, en San Sebastian en febrero de 1931.
En esta ocasion estuvo presente “Aitzol” quien llevaba varios afios
interesado en la literatura agrafa y popular de los vascos. Esta segunda
conferencia le reafirmé mas a “Aitzol” en su convencimiento de la
necesidad de una poesia popular y ficil en lugar de la culta y dificil.

La conferencia de Vergara fue ademas una exigencia que conllevaba
la preparacién de un libro sobre el mismo tema, Literatura oral
euskérica (1935) que contuviera el fruto maduro de las investigaciones
del profesor Lekuona hechas en su juventud pero especialmente con
ocasion del mencionado trabajo presentado en el congreso. Obviamente,
dado el mayor niimero de paginas del libro, el autor pudo profundizar
mas en la teorizacion del estilo oral, en los rasgos fundamentales de la
literatura oral (artificio ritmico, el desarrollo de la memoria, la rapidez
de movimientos de las imagenes, la improvisacion) asi como en el tema
del bertsolarismo. El profesor Lekuona supo presentar una vision tedrica
de la oralidad vasca con consecuencias muy profundas en la creacién
literaria y en la practica de las manifestaciones poéticas populares.

También resulta patente en este libro la influencia de la obra Le Style
oral rhythmique et mnémotechnique chez les verbo-moteurs (1925) del
profesor de la Sorbona, Marcel Jousse (1886-1962) en el que se recoge
el fruto maduro de las investigaciones y trabajos de campo realizados
durante mas de un cuarto de siglo (1931-1957) asi como los resultados
y experiencias obtenidos tras Ja lectura de 5.000 libros. Este eminente
profesor francés (capitan de artilleria en la Primera Guerra Mundial y
mas tarde sacerdote jesuita) aborda en su obralos problemas delalengua
analizando la espontaneidad del gesto humano. M. Jousse partié de las
vivencias experimentales, reales y concretas, mantenidas desde sunifiez
enriquecida con los relatos orales contados por su madre y abuela
iletradas pero no incultas, pasando mas tarde a cuestionar la hegemonia
de nuestra cultura (basada esencialmente en la eseritura), que esta
sociedad intenta imponer al hombre como tinica via de civilizacion. El
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mensaje de este libro atrae al lector por el rigor cientifico de la
metodologia joussiana que acepta exclusivamente la realidad cotidiana
como unica maestra de la vida.

Posponiendo la filosofia idealista dominante entonces en la universi-
dad francesa, M. Jousse profundizo en la formacién campesina ahon-
dando en sus propios gestos de hijo nacido en el campo, (relativizando
asi la cultura grecolatina), que ocultaba una realidad més rica y profun-
da, Afirma categéricamente que el ser humano es gesto y que piensa con
todos los miembros de su cuerpo; se expresa ademds no sélo a través de
la boca sino por medio de su cuerpo, especialmente de sus manos.
Baséndose en estos principios fundamentales de su pensamiento analiza
el Evangelio y las actitudes de Jesus de Nazareth como pedagogo; erael
“Rabbi Jéshua” que al predicar se valia de pardbolas y de cuentos
sencillos. Mas tarde, M. Jousse comenzd a comparar y relacionar sus
experiencias infantiles con algunos pasajes de la Biblia y con las dos
famosas epopeyas de Homero: la lliada y la Odisea, llegando a la
conclusién de que existlan unas férmulas y frases estereotipadas o
clichés tomados de la tradicién oral y popular en los tres libros mencio-
nados.

Aunque M.Lekuona llevaba ya muchos afios interesado en el estudio
de la literatura oral y popular, canciones infantiles, cantares populares,
etc., el libro del profesor francés (leido con mucha curiosidad por el
numero de menciones que hace de él) marcd otro hito en el largo camino
de nuestro pionero guipuzcoano. Le reafirmd en sus convicciones, a la
vez que le abrid un amplio panorama sobre la importancia del gesto en
el origen del lenguaje. Como se puede observar en su libro Literatura
oral euskérica cita varias veces el Style oral de M. Jousse refiriéndose
a palabras claves (vg: “mnemotecnia”), en el lenguaje joussiano; desa-
rrolla y comenta ademas varios puntos expuestos por el profesor de la
Sorbona: la importancia de la memoria en la literatura oral, las diferen-
cias que se manifiestan entre las obras de Homero y Virgilio, las diversas
fuentes que nsaron estos dos autores cldsicos; la importancia de las
reuniones en las que se congregaban personas que cantaban y recitaban
sin leer previamente los textos; algunos personajes biblicos que nos
muestran su capacidad para la improvisacidn poética, etc,

Dejando a un lado los trabajos de investigacion tan importantes y
limitdndonos a la creaciodn literaria de M. Lekuona en esta época de la
Preguerra Civil Espafiola destacaria los siguientes: “Yesu aurraren
bizitza” (Vida del Nifio Jesus) con el que obtuvo el prlmer premmio en la
seccién de poesia épica en el “VII Dia de la Poesia Vasca” celebrado en
Lequeitio (Vizcaya), el 28 de junio de 1936, veinte dias antes del
estallido de la Guerra Civil. Es un poema idilico e infantil dividido en
cinco canciones en las que se narra el nacimiento del Nifio Jestis, la
adoracion de los Reyes Magos y la huida de la Sgda Familia a Egipto.
Merece también destacar las poesias “Eroriak” (Los caidos) y
“Martiriaren aita ta ama’ (El padre y la madre del martlr) publicados en
la revista Olerti en 1931, asi como las delicadas  poesias infantiles que
prepar6 para “Buskaltzaindiaren Laguntzaileak™, (colaboradores dela
Academia de la Lengua Vasca). Finalmente, en el género teatral,
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sobresale la obra Eun dukar (100 ducados) que el profesor Lekuona
publicd en colaboracion con su hermano sacerdote D. Martin en la
revista Anizerti, Es un cuento popular que conlleva una moraleja
expresada en un refrdn: “el que todo lo quiere, todo lo pierde”. Esta obra
esta dividida en dos actos en los que el mundo rural contrasta con el
mundo urbano.

Acabo la parte dedicada a este gran oralista, profesor de vocacién e
investigador infatigable con la descripcidn que su sobrino, el poeta Juan
M. Lekuona, concluye su libro recientemente publicado en “Eusko
Tkaskuntza”: Manuel Lekuona Etxabeguren (1995).

A la hora de sefialar su especialidad mas caracteristica diriamos
que se le considera como la figura sefiera de los oralistas vascos...
Poseia su experiencia en trabajos de campo. Conocia como pocos
la tradicién oral viva y la memoria colectiva. Y ademas, dedicd
muchos afios al estudio de la documentacion local, hurgando en
archivos... Manuel Lekuona nos ensefid a ser cultos desde las
formas locales pero sin perder de vista la perspectiva universal.
Nuestra cultura comienza por lo que nos rodea mas inmediata-
mente. Aqui se concreta la herencia que nos legd Don Manuel y
el mensaje callado de su vida y de su obra.(96)

Todo este movimiento cultural del Renacimiento literario vasco
desarrollado durante la Segunda Repblica Espafiola fue truncado porel
golpe militar del general Franco, su consiguiente estallido de la Guerra
Civil y el exilio de mas de 150.000 vascos, junto a la resistencia de los
que optaron por permanecer en Euskal Herria a pesar de los fusilamien-
tos, cérceles, batallones de trabajadores, torturas e innumerables veja-
ciones. Pero este tema, y la produccidn literaria de los vascos en el exilio,
formaréan parte del proximo y tercer articulo que se publicara en esta
revista de 1997.

(96) Juan M® Lekuona. Manuel Lekuona Etxabeguren, pp.69-69.




