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L as pinturas murales de la ermita de San Martin de Avendafio
fueron descubiertas entre el afio 1978 y el 1980 a consecuencia de
la construccién de la nueva parroquia para el barrio de San Martin de
Vitoria. Se cuestiond si la ermita se incluirfa en el conjunto pero al
realizar las pertinentes observaciones, se retir6 el altar y se encontraron
manchas de color por lo que se inspecciond més cuidadosamente el
edificio y se comprobd la existencia de las pinturas.

La importancia de este conjunto, a nuestro entender, radica en su
localizacién geogrifica. Hasta ahora conociamos, dentro del estilo
gético lineal, la existencia de las pinturas de Gaceo en la Llanada
Oriental y las desaparecidas de Urrialdo en la Llanada Occidental, sin
contar con las otras pinturas murales de otros estilos. Esto nos demuestra
que la pintura gética en Alava estuvo muy extendida y no localizada en
una sola zona.

Estas pinturas estuvieron cubiertas por cal, algo muy habitual en las
iglesias alavesas, dado que en el siglo XVIII se pensabaque las imagenes
y pinturas medievales eran irreverentes y por ello a unas se las entierra
y a otras se las cubre con cal si no se destruyen. Este fenémeno no es
exclusivo de Alava.

Una vez descubierta su existencia en la iglesia de San Martin y tras la
experiencia de Gaceo se tuvo gran cuidado a la hora de sacarlas a laluz.
Larestauracién de as pinturas se llevd acabo hacia 1981 financiadas por
la Diputacién de Alava. Las pinturas exteriores fueron arrancadas y
trasladadas a otro soporte por Villanueva hacia 1985,

Sobre las pinturas de San Martin de Avendafio apenas se ha escrito
nada (1). Tan s6lo se encuentran dos breves referencias. Una es la de
Juan Carlos Steppe en su monografia sobre las pinturas murales de
Gaceo, en el volumen V del Catdlogo Monumental de la Didcesis de
Vitoria, en ella habla de la aparicién de las pinturas de Avendafio y de
la prudencia con que se restauraron, Llama la atencion sobre las pinturas
del exterior de la ermita y dice que hay casos como éste en el sur de

(1) Existe en el interior de la ermita una ldpida explicativa de las pinturas con cuyo
contenido no estamos de acuerdo.
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Alemania, en Austria y en el Tirol italiano (2); como se ve son puntos
bastante alejados de Alava, habria que buscar casos similares en lugares
mds cercanos. La opinién generalizada es que si bien no se han encon-
trado hoy en dia ejemplos de ello, si parece que los hubo y que fue
bastante habitual (3).

Otra referencia a estas pinturas aparece en un articulo divulgativo
escrito por Micaela Portilla en el Programa de Fiestas de San Prudencio
del afio 1984, describe las pinturas de la cabecera, identificando la
Anunciacién, el Calvario y restos de figuras de santos. Comenta el estilo
utilizado “de figuras muy delineadas, de colores planos encajonados
entre las lineas del dibujo”. También hace referencia a la existencia de
pinturas en el exterior (4).

Salvador Ordax se limit6 a citarlas en su repaso a la pintura gética, en
“El Pais Vasco” de la colecci6n Tierras de Espafia.(5)

Respecto a la historia del lngar debemos decir que el nombre de
Avendafio designaba a un rio y a un pueblo desaparecidos en la Baja
Edad Media. De este pueblo hoy sélo queda esta ermita a la que se ha
adosado la nueva parroquia del barrio de San Martin en 1980,

San Martin no era realmente una ermita sino la parroquia de
Avendafio, fue denominada como tal al quedar éste despoblado. El
pueblo ya aparece en la Reja de San Mill4n de 1025 con el nombre de
Avendangu (6).

Micaela Portilla piensa que la desaparicién de Avendafio estuvo
relacionada con el incendio de Vitoria de 1202 y las disputas de la
familia de los Avendafio con la villa de Vitoria. La sitda
cronolégicamente en 1194. Serfa el tinico superviviente de la matanza
o un descendiente suyo quien restaure la iglesia en el siglo XIII
quedando como ermita (7).

Es dificil establecer las causas de la desaparicion de Avendafio. Los
textos antiguos parecen indicar un lugar de cierta importancia llegando

(2) 1.C. STEPPE: “Las pinturas murales de Gaceo. Una Catequesis a través del Arte”.
C.M.D. Vitoria, tomo V, 1982, pig. 181.

(3) Isidro Bango Torviso en el volumen correspondiente al Arte Roménico de la coleccién
“Introduccion a la Historia de! Arte Espafiol”, ya nos adelanta este tema, Es contundente al
afirmar que “un templo no se consideraba concluido hasta que recibfa la decoracién
pictdrica” y que “las pinturas decoraban no sélo los interiores, sino también los exteriores”
(pég. 60). Como ejemplo de eflo nos cita las iglesias de San Martin y de San Justo de Segovia
junto otras, Naturalmente estas iglesias y su decoraci6én pertenencen a la época romdénica,
pero ésto se puede aplicar también a la época gética.

(4) MICAELA PORTILLA: “Hallazgos artsticos en templos alaveses”. En Programa de
Fiestas de San Prudencio, 1984,

De Micaela Portilla también podemos ver el breve comentario que hace acerca de estas
pinturas en el tomo IV de la coleccién “Alava en sus Manos™ (pig. 66).

(5) SALVADOR ORDAX:; El Pais Vasco. Coleccién “Tierras de Espafia”, Pag. 201

(6) En el Cartulario de San Milldn de 1a Cogolla recogido por Antonio Ubieto Arteta figura
dentro de Malizhaeza, con el nombre de “Abendangir” pagando una reja. En el suplemento
“de la Historia de Alava™ aparece también dentro de Malizhaeza, pero bajo el nombre de
“Abendangu”,

(7) MICAELA PORTILLA: Ciudad de Vitoria. Catdloge Monumental de la Didcesis de
Vitoria, tomo 111, pag. 232.
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a hablarse de “cavalleros de Abendafio que all{ fazian su vivienda e sus
palacios e sus heredamientos”.(8)

Otro momento importante para la iglesia de San Martin parece haber
sido la Desamortizacién. Sus terrenos, bienes y el mismo edificio
pasaron a los Bienes Nacionales y fueron enajenados el 8 de abril de
1843. El 7 de noviembre del mismo afio pasan a Manuel de Cidrroga

- quien se preocup6 de restaurar la ermita.

En 1871 laermita sufre un incendio, pero se restaura seguidamente. En
1980 vuelve a ser parroquia, esta vez del barrio de San Martin de Vitoria.

Laermitaen plantaes un cuadrildtero de 12,20 m. x 5,50 m. Los muros
son romdnicos pero las bévedas ya son de estilo transicién al gético. Los
arcos descansan en falsos apoyos adheridos a pilastras y no en el muro,
los contrafuertes exteriores estdn también adosados al muro en época
posterior a la construccién de éste. Los arcos fajones, ojivales, dividen
lanave en cinco tramos. A los lados se abren en los muros arcos de medio
punto sostenidos por pilastras prisméticas salientes de la pared. Micaela
Portilla afirma que éstos eran las puertas de entrada originales, que se
abrfan al lado norte y sur. (9)

Este edificio es de una gran sencillez, apenas tiene ornamentacion
escultdrica. Desde el exterior hoy se aprecia en el lado este una pequefia
ventana de medio punto con vano cubierto por alabastro. La cabecera,
donde se encuentran las pinturas, es recta y estd orientada hacia el este.

Para estudiar qué escenas se representan en estas pinturas vamos a
comentarlas por partes, pero luego se tratard de interpretar el programa
iconografico que siguieron. Las pinturas se encuentran en el muro Este
(antigua cabecera) y en los tramos laterales contiguos.

En primer lugar, el frontis, la antigua cabecera del templo donde tenia
que representarse el tema principal. En la parte superior nos encontra-
mos con la Crucifixién.

En el centro marcando el eje de la composicidn, presidiendo la iglesia
se halla Cristo en la Cruz. La imagen se ha perdido casi en su totalidad
quedando sélo parte de los brazos de la Cruz. Los restauradores han
dibujado una silueta de esta figura, un Cristo de tres clavos. Si podemos
ver que la cruz es recta, no de gajos como en Gaceo. A ambos lados estdn
Longinos y Estefatén de menor tamafo, ambos miran hacia Cristo, el
primero lleva una lanza entre sus manos y €l se gundo una cafa que
posiblemente acababa en una esponja pero que actualmente no se
aprecia. Flanquedndoles, a nuestra izquierdaestd la Virgenya laderecha
parece estar San Juan, ambos de un tamafio mayor que los otros
personajes. La Virgen lleva manto rojo y vestido y velo azul, su cuerpo
estd curvado, orientada hacia la Cruz sus ojos miran hacia el sueloy tiene
sus manos juntas casi a la altura del rostro en clara actitud de dolor. La
figura de San Juan no se aprecia tanto, esla de un joven de cabellorizado,

(8) LOPE GARCIA DE SALAZAR: Bienandanzas y Fortunas, Hacia 1461,
(9) MICAELA PORTILLA: Ciudad de Vitoria .... Pdg. 233
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no obstante también presenta una actitud de duelo y dirige la mirada
hacia el suelo. En los extremos hay restos de pinturas que parecen
corresponder a los ladrones crucificados. Estin muy deteriorados.

En el registro inferior a la Crucifixién hay una serie de personajes,
como en una procesion, ahora bien, no hay elementos que les distin-
gan. Quizds fuesen santos, como se podia ver en las pinturas de
Urtrialdo pero allf tenfan aureolas y estaban identificados, sin embar-
g0 en estas pinturas no llevan aureolas. Sus vestidos parecen indicar
riqueza, son amplios y largos, sus actitudes en algunos casos parecen
ser relajadas, estdn conversando en grupos de dos o tres. S6lo hay
una figura que parece estar expresando dolor, una mano la tiene
extendida y la otra la ha puesto en su mejilla, la actitud tipica del
dolor. Es evidente que tenfa que haber mds registros bajo esta serie
pero hoy parece que se han perdido. Micaela Portilla considera que
son los Apdstoles.(10)

Siguiendo con la descripcién de las escenas pasamos a las figuras
de la esquina izquierda, la Anunciacién. Tanto el Angel como la
Virgen estdn de pie, la imagen del Angel estd bastante deteriorada, no
se aprecia claramente la posicién de sus brazos aunque parece que
uno lo tiene ante su pecho y esté en actitud de saludo. La actitud de la
Virgen es mds clara, una mano sostiene el libro cerrado y la otra,
abierta, en alto, expresa la aceptacién, el consentimiento, lleva una
aureola. Ambos llevan vestiduras blanquecinas si bien al Angel se le
aprecian restos de pintura rojiza en el manto. Sélo se conserva una de
las alas, es sencilla, con unas lineas cortas, el artista pretendi6 darles
mis plasticidad, no se puede ni comparar con el detallismo con que
estdn pintados los dngeles de la iglesia de Gaceo. Es una escena de
extraordinaria simplicidad si bien debajo hay un personaje que mira
hacia la escena y que la sefiala, su dedo indice es largo, recuerda a las
manos que aparecen en las miniaturas y las pinturas romdnicas. No
parece, aparentemente, formar parte activa de la escena de la Anun-
ciacién, no lleva aureola, ;quién puede ser este personaje?. No cree-
mos que pueda ser San José pues no se dice que estuviese en ese
momento, no aparece como espectador en ninguna iconografia de la
Anunciacién. Si volvemos al libro que lleva la Virgen en sus manos,
nos encontramos que podria estar refiriéndose a las profecias de
Isafas sobre el Nacimiento del Redentor, ésta es la opinidn que tenfa
San Bernardo de Claraval, el hecho de que esté cerrado se referirfa a
una de las partes de la profecia. As{ pues, este personaje que estd
indicando la escena, ;puede ser un personaje cualquiera que se ha
puesto ah{ para indicar la importancia de ese momento para la Salva-
cién o bien podrfa ser Isafas, el que pronuncié la profecia?. Nos
inclinamos por la identificacién con Isafas.

Para esta hipdtesis nos basamos en otros ejemplos iconograficos y en
los textos biblicos. Es el profeta Isafas quien anuncia el nacimiento del

(10) M, J. PORTILLA: “Arte Romdnico, Raices y Evolucién”. En Alava en sus manos,
Tomo IV, Pég, 66.
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Salvador (11). La relacién de este profeta con la Virgen Maria, la
Anunciacién y el Nacimiento iconograficamente se ha expresado desde
muy antiguo, asf nos encontramos en las catacumbas de Priscila una
pintura del S.II o principios del III en que se representa a la Virgen
sentada llevando en brazos al Nifio y a un hombre sefialindoles, a éste
se le identifica como Isafas (12).

Seguimos encontrando a los profetas que anunciaron el Nacimiento
del Redentor flanqueando el tema de la Anunciacién en algunas portadas
géticas, como es el caso de la entrada norte de la catedral de Chartres.
Posteriores a la época de las pinturas murales de Avendafio, encontra-
mos el mismo tema de la Anunciacién acompafiada por los profetas en
varios grabados. Asf, por ejemplo lo vemos en diferentes versiones de
la “Biblia Pauperum”, como la de Albrecht Pfister (1462), en otra
version de esta obra encontramos a los profetas con filacterias con textos
referentes a sus profecias, en el caso de Isafas aparece el texto arriba
mencionado -Isafas,7,14.- (13). También en algunos grabados Isaias
aparece escribiendo la profecia junto al drbol de Jessé, éste aparece
tumbado y de él sale un frondoso drbol en cuya copa se encuentra la
Virgen llevando al Nifio en brazos (14).

Todos estos ejemplos iconograficos nos ponen en 1a pista de que el
hombre que acompafia a la Anunciacién de forma secundaria, tiene que
ser el profeta Isafas. Sin embargo esta hipdtesis se hace mucho mds
fuerte al considerar un ejemplo en el que el profeta estéd perfectamente
identificado. Se trata de un relieve de marfil de la Escuela palatina de
Carlomagno, del siglo IX, (15) en él observamos en la parte superior a
un profeta con una filacteria en la mano izquierda en la que aparece la
inscripci6én: “ECCE VIRGO CONCI”, mientras con la derecha sefiala la
escena siguiente que no es sino la Anunciacién; el dngel saluda a la
Virgen que esté sentada en un trono y acompafiada por una sirvienta,
como vemos, la escena de Avendafio es mucho mds sencilla, pero lo
importante aqui es la semejanza de la presencia del profeta Isafas.

Anteriormente se habfa dicho que estas pinturas presentaban una
marcada simetrfa, asf pues la escena de la Anunciacién deberfa tener una
complementaria en la esquina de la derecha, sin embargo hoy en ese
lugar no se aprecia nada, salvo una pinturarojiza, como laque constituye
el fondo de la Anunciacién.

En los muros laterales se aprecian dos figuras de tamafio monumental
flanqueando el frontis. En el de la izquierda los restos conservados se

(11)“El Sefior mismo os dard par eso la sefial: He aqui que la virgen grividada aluz y le
llama Emmanuel”, (Isaias, 7, 14)

(12) M. TRENS: Maria, Iconografia de la Virgen en el Arte Espaiiol. Madrid, 1946, Pdgs.
34y35

(13) BIBLIA PAUPERUM: A Facsimile and Edition by Avril Henry. Ed. Scolar Press,
1987.

(14) Estos grabados los podemos ver en la “Biblia de Augsburgo™ (c. 1475-1476) y en la
“Biblia de Nuremberg” (c. 1476-1478).

(15) GERTRUD SCHILLER: Iconography of Christian Art, Vol. 1. P4g. 37-38. [lustracién
n® 427.
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reducen a un pie de gran tamafio. En el de la derecha se aprecia parte del
cuerpo de otra gran figura y la mitad inferior de la cabeza. Se trata de un
hombre barbado de mediana edad. No se ve si llevaba aureola o no. Se
ve que llevaban largas vestiduras. En el muro de la derecha se notan
restos de pinturas quizds correspondientes a otra gran figura. La del
muro derecho, més completa, presenta un cuerpo curvado, como se veia
en las pinturas del frontis. También en el muro izquierdo hay espacio
suficiente para dos figuras. Son los restos de este muro los que nos
permiten suponer que hubo bajo las figuras un registro de personajes de
un tamafio menor que parecen corresponderse por tamafio y estilo a la
escena del martirio, ésto no puede apreciarse en el muro contrario por
cortar 1a escena, en su parte inferior, una puerta, no obstante por los
restos actuales se puede intuir que hubo otro registro de las caracteris-
ticas de la escena citada. Otro dato que nos proporciona la gran figura de
laderecha es que sin duda los muros de la ermita anteriormente eran m4s
elevados, pues su cabeza estd cortada por la mitad, aproximadamente.

Pasando a examinar los restos de pinturas que hay sobre el primer
arco que sostiene la béveda, nos encontramos con los restos de una
inscripcién correspondiente a algln santo y un dibujo en espiral que
no es otra cosa que parte de un bdculo perteneciente a algtin santo
obispo.

La siguiente escena a comentar es un martirio. Sobre ésta, en el
muro derecho, hay restos de figuras (ropajes) de gran tamafio, estdn
separadas de esta escena por una inscripcién que se tuvo que referir a
ella. Las letras que se pueden identificar son una “S” y una “A” o una
“R” ésta parece ser la primera letra del santo. En el registro inferior
vemos a un santo con aureola atado a una cruz aspada flangqueado por
lo que parecen dos verdugos. Estos llevan vestiduras cortas, uno de
ellos lleva un traje rojo y tiene entre las manos un instrumento, en
alto, como un carda de hierro. A la derecha de esta escena hay una
pequefia figurilla con una mancha roja en su cuerpo, parece que flota
en el fondo. El mdrtir tiene los brazos atados con cuerdas a los brazos
de la cruz, parece un hombre barbado. Esta escena es completada por
un grupo de personajes a la izquierda que parecen estar contemplan-
do el martirio. Estas figuras apenas se ven, estdn medio borradas, se
ve que era un grupo numeroso. El primero de los espectadores lleva
vestiduras de color azul y rojo, son tonos muy fuertes, vivos, los
pliegues son algo oblicuos en el manto y desde luego son unas vesti-
duras més ricas y complejas que las del verdugo. Ahora bien, este
santo ;quién puede ser?, lamentablemente la inscripcién no es
legible. Por el tipo de martirio al que es sometido podria ser San
Andrés, pero también podria tratarse de San Acisclo, San Jorge, San
Cristébal, San Vicente y San Romén. E incluso podria la cruz aspada
no ser sino un instrumento de tortura, el ecileo y no la cruz donde
mueren, ésto dependerfa de la identidad del santo.

En el muro de la izquierda se conservan restos de figuras que
presentan el mismo estilo de la escena del martirio, apenas se conser-
van, sélo vemos fragmentos de ropas y manos. Unas figuras estén a
distinta altura que otras, las que tienen las manos dirigiéndose hacia




Fig. 1. San Martin de Avendaifio. Pinturas muro este.



Fig. 2. Pinturas exteriores (detalle). Cristo de las llagas.



Fig. 3. Anunciacién,



Fig. 4. Escena de martirio. Muro sur.




Fig. 5. Escena de decapitacién. Muro norte.



Fig. 8. Figuras de santos (detalle de la parte izquierda).
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arriba, parece que estdn arrodilladas, como en oracién. Estas figuras,
como en el caso del muro derecho, estdn en un registro inferior al de
las figuras de gran tamafio. La separacién de registros en todas las
pinturas de la ermita se realiza mediante una gruesa franja gris, lisa.
También bajo el soporte del arco se aprecian restos de pinturas, un
pequefio fragmento de vestiduras y una inscripcidn referente a dos
santos, uno de ellos llevaba una espada, del otro sélo se ve la “S” de
santo. Asf pues, también aqui las escenas estuvieron explicadas con
inscripciones, que se parecen bastante a las de Urrialdo. ;Qué pudo
significar esta escena?. No hay elementos necesarios para establecer
una hip6tesis. Quizds en una de las parejas del fragmento mayor se
estd representando una escena de martirio, asf la victima estarfa arro-
dillada frente al verdugo. Entre éste y el cuello del mdrtir hay una
linea recta, negra, que parece ser una espada, es una decapitacion.
Ahora bien, ;corresponde a la misma historia del mdrtir del muro
izquierdo o es la historia de otro mértir?. Saber esto ayudarfa muchi-
simo para identificar la personalidad del santo.

Por tltimo, en el interior de la ermita se conservan las pinturas que
adornaron el exterior. Los restauradores las arrancaron del muro y las
pasaron a los paneles que estdn en el actual altar de la ermita. Estdn
més deterioradas incluso que las del interior. Se dividen en dos regis-
tros, en el superior se aprecian restos de figuras, a pesar de su preca-
rio estado de conservacién hemos creido identificar una escena del
Calvario: podemos ver una mano clavada en un madero y a su dere-
cha una pequefia figura de un hombre en la cruz, pero no sujeto con
clavos sino atado y con los brazos a la espalda; ademds hay una
especie de sol con un circulo delante (jse trata del eclipse de sol tras
la muerte de Cristo?). La separacién se hace por medio de una franja
ancha hoy de color negruzco. En el registro inferior se ven cuatro
figuras humanas como minimo, llevan nimbos en sus cabezas, las dos
de 1a derecha se aprecian mejor. Una de estas figuras es diferente a
las demds: su nimbo es mds amplio, mds marcado, su torso estd
desnudo, est4 con los brazos levantados y sus palmas mostrandolas al
espectador. Parece Cristo Resucitado, el Cristo de las Llagas.

En el extremo derecho hay otra figura, sus manos y rostro, como en
el caso de la figura que hemos identificado como Cristo, estédn enne-
grecidos. Porta una lanza y en su otra mano un objeto semicircular,
Lleva vestidura de amplias mangas. A su espalda hay un gran circulo
también ennegrecido, por lo que no sabemos qué color tenia origina-
riamente, quizd un estudio quimico ayudarfa a saberlo. Este personaje
podria ser un dngel portalanzas.

En la parte izquierda se aprecian bien dos figuras, también con
finos nimbos, una de ellas con la cara ennegrecida por oxidacion,
también parecen llevar amplias vestimentas pero estan deterioradas y
no permiten identificar si llevan objetos o no. Hay una serie de 1ineas
entre las dos figuras que es muy dificil interpretar. En medio de esta
parte hay una gran mancha de color rojo y negro. No obstante dado el
motivo de la parte derecha de este registro creemos que podria tratar-
se de las figuras de los dngeles portadores de las Arma Christi.
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A pesar del precario estado de conservacién de estas pinturas he-
mos crefdo identificar en parte de ellas el tema del Juicio Final presi-
dido por un Cristo de las Llagas. Se trata de un tema gético. La figura
de Cristo Juez ya se habfa visto en el Roménico, pero es el Cristo del
Apocalipsis, el Juez implacable, el Pantocrator rodeado por el
Tetramorfos. El Cristo de las Llagas resulta mds humano, es la nueva
mentalidad del Gético. Este tema que vemos en Avendafio lo encon-
tramos en numerosas portadas de catedrales europeas, estd tomado
del Bvangelio de San Mateo. Para Sauerlidnder (16) el primer ejemplo
gotico del Juicio Final en portadas es el de la abadfa de Saint-Denis.
Destaca también el gran paso en este tema que se da desde 1200, cita
los ejemplos de Chartres y Parfs en que Cristo mostrando sus llagas
s6lo estd rodeado por los dngeles portadores de los instrumentos de la
Pasién y por la Virgen y San Juan como intercesores, habiendo des-
aparecido los asesores (17). La descripcion que hace Louis Reau del
Cristo de la portada de Corbeil coincide con el de Avendafio: “la
poitrine découverte, les mains levées, le Christ montre les plaies de
sa Crucifixion™ (18). Otros ejemplos del Juicio Final gético en Espa-
fia los encontramos en la catedral de Burgos y en la de Leén, entre
otras (19).

También encontramos ejemplos pictéricos de este tema, como la tabla
del Retablo de laResurreccidn obra de Jaime Serra (1361-1362), aunque
en este caso la Virgen y San Juan estdn junto a Cristo intercediendo,
mientras los dngeles portadores de las “Arma Christi” aparecen tras
ellos.

El tema, aparte de las representaciones en tabla, se suele situar en la
entrada de las iglesias, aqui en Avendafio, en cambio estaba en la
cabecera, desconocemos la explicacién de esto. Creemos que el hecho
de que este Juicio Final se halle pintado y no escuolpido se debe arazones
econdmicas, resultaba m4s barato una representacién pictérica que
escultdrica.

El conjunto iconografico de Avendafio, como otros conjuntos picté-
ricos géticos, no s6lo cumple una funcién meramente ornamental,
también tiene una funcién didéctica al mostrar al pueblo, que no sabia
leer, las imdgenes correspondientes a los textos biblicos. El conjunto

(16) SAUERL,{SNDER, L: Sculpture Gothique en France. Pag. 26.

(17) SAUERLANDER: Op. cit. pdg. 27.

(18) LOUIS REAU: Iconographie de I'Art Chretien, 11, Iconographie de la Bible, Nouveau
Testament. Venddme, 1957, Pdg 739,

(19) El timpano de la portada del Juicio Final en la catedral de Le6n es muy interesante:
Cristo sentado con el pecho descubierto alza sus manos, mostrando las Llagas, estd coronado,
cosa que no ocurre en la pintura de Avendafio, flanquedndole encontramos dos 4ngeles, uno
a su izquierda lleva una lanza, la cruz, el sudario y los clavos, el otro a su derecha lleva la
columna y el flagelo, a los lados de éstos la Virgen y San Juan arrodillados interceden ante
Cristo; sobre Cristo dos pequefios éngeles llevan la corona de espinas; en el registro inferior
a Cristo aparecen los bienaventurados entrando al Paraiso y los condenados en el Infierno con
terribles suplicios metidos en calderas, En el timpano de la portada de la Coronerfa de Burgos,
encontramos otro Juicio Final de estas caracteristicas, sin embargo en éste la Virgen y San
Juan estdn de pie, aunque también en actitud humilde e intercesora, junto a Cristo, quedando
los dngeles portadores tras ellos.
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ESTILO

ademds muestra los tres temas principales de la época gética: El Juicio
Final, el tema mariano con la Anunciacidn y el tema hagiogréfico con
esas escenas de los muros laterales.

Para el an4lisis estilfstico de estas pinturas, seguiremos estudidndolas
por partes.

En primer lugar se tratard el frontis. Es el muro que mira hacia el
este. Sin duda se han perdido bastante escenas y figuras aunque qui-
z4s sea ésta la zona mds completa. Se trata de unas figuras esbeltas de
cdnon alargado, con cabezas mindsculas, lamentablemente los rasgos
de sus rostros se han perdido. Hay que hablar de una perspectiva
mayestética que se observa fundamentalmente en la parte superior, el
Calvario, en que las figuras de Cristo Crucificado, la Virgen Marfa y
San Juan son de un tamafio superior a las de Longinos, Estefatén y
los dos ladrones. Las figuras del frontis tienen cierta curvatura que
les da elegancia, incluso se podria hablar de cierta ampulosidad en
los vestidos. Estas figuras tienen contornos negros, hay que destacar
el linealismo y los colores planos. Los fondos parecen ser neutros, sin
paisajes posteriores, en la escena del Calvario es un fondo blanco o
beige y en la inferior es rojo u ocre. Las escenas parece que estuvie-
ron en esta parte del muro separadas en registros. Se podrfan estable-
cer paralelismos con las desaparecidas pinturas de Urrialdo, fechadas
en el S.XIV (20). Estas pinturas también presentan una serie de per-
sonajes en procesion y en varios registros, identificindoles mediante
inscripciones en la parte superior. Este sistema de identificacion que
no se aprecia en el frontis de Avendafio si se ve en otras partes, como
se explicard mds adelante. Tanto en las pinturas de Urrialdo como en
estas que son objeto de estudio las figuras estén conversando unas
con otras, ademds las actitudes y gestos de estas series de santos son
bastante similares si bien el canon de las de Urrialdo no es tan esbelto
ni tiene la elegancia de las pinturas del frontis de Avendafio. Por lo
que hemos dicho hasta ahora nos encontramos en esta iglesia con
unas pinturas de estilo gético lineal o francogético de un artista de
mediana calidad.

La escena de la Anunciacidn se encuentra bajo un pequefio arco en el
muro. La estructura de esta parte es bastante extrafia, parece como si se
hubiese modificado. Es precisamente esta escena de la Anunciacion la
que se considera la mds antigua del conjunto. L.os contornos estdn
delimitados con un fuerte trazo negro, los pliegues de los vestidos son
rectos y paralelos, ambas figuras estdn de pie y presentan una gran
simplicidad. Sus rostros tienen los rasgos borrados lo que puede dificul-
tar su datacion.

(20) ADRIAN DE ALDECOA: “Importante descubrimiento arqueoldgico. Las valiosas
pinturas murales en la ermita de Urrialdo”. En Vida Vasca, 1939, XVI, 17-19
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A la izquierda de la Anunciacién aparecen dos fragmentos corres-
pondientes a dos escenas diferentes. El superior representa un pie
correspondiente a una figura de tamafio monumental y en el inferior
se ven restos de figuras humanas. Estilisticamente se puede ver que
los pliegues de las vestiduras son bastante sencillos, paralelos. Los
colores utilizados como en el resto de las composiciones son el blan-
co, el rojo u ocre y el azul ademds del negro delimitando los contor-
nos y marcando los pliegues. Aqui se ve lo que hay en el conjunto de
las pinturas: las lineas y trazos negros dan la forma a la composicion,
los colores, planos, simplemente rellenan los contornos dibujados.

En el muro de la derecha del frontis se aprecian dos registros, uno
de ellos casi borrado y el otro es la escena de martirio. Sobre ésta hay
una inscripcién pero précticamente borrada, aunque el estilo de sus
letras presenta gran semejanza con las de Urrialdo. Parece que pudo
haber existido una simetria en la composicién de estas pinturas. Esta
escena de martirio y la de las figuras humanas del muro izquierdo
presentan un mismo estilo: gran ingenuidad en la representacion;
pliegues sencillos, paralelos; no hay una estilizacion, los cdnones no
son alargados, son precisamente estas partes de las pinturas las que
més recuerdan estilisticamente a las pinturas de Urrialdo. Sigue pre-
dominando la linea, el color se reduce a rellenar el dibujo, como en
todo el conjunto.

En el conjunto hubo una simetrfa, tomando como eje la Crucifixion,
seveen el frontis y en los muros. La escena de la Anunciacién de la parte
izquierda no parece tener pareja, pero ese arco bajo el que esté cobijada
s aparece en el muro derecho. Las figuras de tamafio gigantesco,
comparadas con el resto, son simétricas, as{ como las otras escenas de
tamafio inferior.

Las pinturas que decoraron el exterior de la ermita estdn muy deterio-
radas. En algunos casos las manos y rostros estdn negros sin duda por
problemas de oxidaci6n. Seguimos viendo en ellas un estilo dibujfstico,
de predominio de la linea. Es diffcil saber si se deben a lamano de alguno
de los artistas que pintaron el interjor.

Tras la observacién de las pinturas murales de la ermita de San Martin
de Avendafio, podemos llegar a las siguientes conclusiones:

l- Es diffcil una reconstruccién del programa iconogréfico que existié
en la parroquia dado el estado de conservacién de las pinturas.

2- Resulta muy importante el que se haya conservado algo de Ia
decoracién pictdrica exterior del edificio, aunque sea s6lo como
testimonio, para probar la hipétesis de que las pinturas en la Edad
Media decoraban todo el templo, incluso el exterior.

3- Estas pinturas por su estilo lineal, dibujfstico y por la adaptacién del
color, plano, al dibujo se deben encuadrar en el estilo gético lineal,
corriente ésta que se ve en otras pinturas murales de la Llanada. Me
inclino a pensar que estas pinturas no pueden ser anteriores al siglo
XIII época en la que se restaurd la ermita tras la destruccién de
Avendafio hacia 11955. Es entonces cuando parece que se construye

CONCLUSIONES
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la béveda y los arcos sustentantes y una parte de las pinturas estd
sobre uno de ellos, quizds estuviese sobre mds, Cabria situar estas
pinturas hacia la primera mitad del siglo X1V. Se podria dudar de la
cronologfa de la Anunciacién, situada en esa esquina de arquitectura
tan extrafia, por su simplicidad pero no creemos que sea de una época
distinta a 1a del resto del conjunto, parece que se debe més bien auna
mano menos habil.

Las pinturas de Avendafio son estilisticamente diferentes a las
famosas pinturas de Gaceo y si tienen algin parecido temdtico o
estilistico con pinturas alavesas, es con las desaparecidas pinturas de
Santa Marfa de Urrialdo. Se puede hablar de “talleres” bien diferen-
ciados trabajando en la Alava gética.

Dentro de estas pinturas podemos establecer un minimo de dos
manos diferentes: una se encarga de realizar las figuras del frontis y
posiblemente las grandes figuras de los laterales; estas figuras tienen
cdnon estilizado y presentan cierta curvatura en sus cuerpos lo que
les da un cierto toque de elegancia. El otro artista se dedicarfa a pintar
las escenas de los muros laterales, en que aparecen escenas de
martirio o de vida de santos; este segundo maestro es més arcaizante
o menos hébil en la ejecucién de la pintura, su obra es menos
elegante, mds popular pero més expresiva. Quizds a este segundo
artista se pudiera adjudicar la autorfa de la escena de la Anunciacion.
Las pinturas que aparecfan en el exterior del templo no se aprecian
lo suficiente como para adjudicarlas a ningtin autor.

El programa de la iglesia de Avendafio quedarfa, por lo que hoy
conocemos, de la siguiente manera: en el frontis presidiendo el
interior la imagen del Calvario y bajo ella una serie de personajes
(;santos o apéstoles?) conversando entre ellos. En las esquinas del
frontis con los muros laterales habrfa dos pequefias escenas de las
que hoy sélo conservamos la Anunciacién. En los muros laterales
grandes figuras de santos en la parte superior y escenas de martirio
y vidas de santos en la parte inferior. Las escenas parece que estaban
perfectamente identificadas. No sabemos si las bévedas estaban
decoradas ni hasta donde se extendia la decoracién de los muros
interiores, pero viendo que hasta el exterior estaba decorado no seria
extrafio que hoy sélo se conserve una minima parte. Es interesante
observar que de lo conservado no hay escenas de la vida de San
Martin a quien estd dedicada la parroquia. El programa parece que
fue eminentemente didéctico, se pretende ensefiar al fiel de una
forma clara, sencilla el camino de la Salvacién cuyo momento
culminante es el sacrificio de Cristo en la Cruz, después de haberse
encarnado Dios en la Virgen Marfa (Anunciacién), para ello debe
imitar a los que ya han salvado su alma, los santos representados en
los muros laterales. La época gética es un momento de auge del culto
a los santos pero también es la época en que comienza de manera
importante el culto mariano. Queda por establecer qué se represento
en el exterior, es mera hipétesis, creemos que se trata del tema del
Juicio Final coronado por la escena de la Crucifixion.
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