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E ntre las numerosas representaciones de Jesucristo, existen al-
gunas que a veces, por asimilacién a otras semejantes suelen
denominarse con advocaciones equivocadas. Este es en Espafia el caso
de numerosas imdgenes llamadas «Ecce Homo», en las que su ori-
gen es ciertamente otro.

Estas imdgenes en su pais de origen, Flandes, reciben la denomi-
nacién de «Cristo sobre la piedra fria» (en francés: «Bon Dieu de
Piete» y en neerlandés «Christus-on-de-koude-Steen)». Estan rela-
cionadas con otras figuras que en Espafia se llaman «Christus Pa-
tiens», «Cristo esperando la muertey» , o «esperando ser clavado en
la Cruz».

Representan muy bien la espiritualidad y la devocion de su mo-
mento y su época, fines del siglo XV y comienzos del XVI (2), como
mds adelante veremos.

Aunque indudablemente hayan existido mds en el Pais Vasco, ac-
tualmente conocemos dos de ellas, en Vitoria y Bilbao. La primera,
propiedad de la Cofradia de la Soledad, es sacada en procesién el
Jueves y Viernes Santo por la noche desde la Parroquia de NS de
los Desamparados, bajo la advocacidén de «Hecce Homoy ; actual-
mente recibe culto en la Iglesia del Convento de S. Antonio.

Esta imagen de Vitoria, como sus homonimas, es de procedencia
flamenca, aunque no nos ha sido posible conocer el momento de su
adquisicién. Posiblemente proceda de alguna donacién piadosa al
Convento de Santo Domingo o mds facilmente del de S. Francisco
y haya sido mudada de lugar tras las de desamortizaciones del siglo
pasado.

De la imagen de Bilbao suponemos un origen similar.

(1) Didier. R. «Christ attendant la mort au Calvarie et Pieta, Deux sculptures an-
versois conservées @ Binche». Bull. Commission Royale des Monum. et Sites». 1963.
XIV. pag. 51-75.

(2) Borchgrave d’Altena. «La Passion du Christ dans la sculpture en Belgique du
XTI au XVI siécle», Bruselas 1946.
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Sin que aqui lo desarrollemos mds extensamente por no ser éste
el motivo de este trabajo, de todos es conocida la gran relacion eco-
ndmica, politica y cultural que durante varios siglos hubo entre la
Peninsula Ibérica y los Paises Bajos (3).

En otros lugares nos hemos extendido sobre esta relacion, centran-
dola mas concretamente en el Pais Vasco, y en Alava (4).

Como ya adelantamos en el lugar citado las relaciones entre Flan-
des y los Vascos son antiguas; la presencia de «Vizcainos» a lo largo
del canal de Zwin y cercanfas de Brujas, data de 1230. Como «Bas-
cos» apareceran en 1282, poco después aparecerdn catalanes y caste-
llanos. En 1428 estos ultimos obtendrén la concesion para abrir un
«consulado», o casa de contratacién y representacion oficial.

En 1451 solicitan los «vizcainos» o vascos un consulado propio,
separado de los castellanos de Burgos; tras fuertes presiones no lo
obtendran hasta 1455«para la nacion de Vizcaya, Guipizcoa y la costa
de Espafia»; en 1530 aparece ¢l establecimiento de un consulado «de
la Nacidn Navarra».

Si exceptuamos el BARROCO, nunca hubo en la historia de la pie-
dad cristiana formas mas numerosas, ni revistio el arte més variedad
gue en el final de la Edad Media.

Aparte de esto, surge en dicho momento una religiosidad mas inti-
ma e individualizada, de gran plasticidad que multiplicé las image-
nes de devocién, encargadas por particulares, burgueses o nobles,
gremios, asociaciones y cofradias.

Tras la armonia del sistema tomista, el nominalismo nos muestra
una luz nueva y tragica del mundo; la cual unida a las guerras de su
época, invade las mentes en una oleada de pesimismo, que confundi-
do a veces con una «alegria de vivir» propia del «Carpe diem», se
refleja en el arte del final del gético.

Para algunas figuras de este momento sélo se puede conocer a Dios
por caracteres negativos (5), y por tanto aparecen imdgenes de Cristo,
terribles, martirizadas, con la angustia mortal y agdnica en el gesto,
a veces bajo la forma de «Hecce Homo» o «Cristo en la piedra frie».

Por otro lado, desde mediados del siglo XIV (1350) los escultores
se hacen mds sensibles a la individualizacidn de los rasgos, captados
«ad vivumy. El objeto de esta captacidn, no es ya «el hombre» o «la
mujer» «in genere» sino una mujer determinada e individual.

Hacia 1460 desaparece el estilo dulcificado («Weicher Stil»); y las
cabelleras y las barbas de las figuras se espesan ¢ hinchan, las fisono-

(3) Splendeurs d’Espagne et les Villes Belges». Catalogo de la Exposicidn en «Euro-
palia 85». Bruselas 1985.

(4) Gonzdlez de Langarica, A. «Las Historias del retablo de San Juan de Salvatie-
rra», en «Kulturan n.,° 9, 1986, pag. 26-31 y «Un triptico de Ysenbrandt en la Casa
del Corddn». ibid. n.° 10, «La mds antigua efigie de S. Teodosia en su ermita» en
«Ecos de S. Teodosia» n?’ 4, 1991.

(5) Recordemos la filosoffa del humanista Nicolds de Cusa (1464) sobre el tema de
la «Docta Ignorantiax.
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mias aparecen marcadas por expresiones personales y las excesivas
complicaciones de personajes o atributos descomponen el equilibrio
de las masas. Influye también la piedad mariana, que como ya indi-
camos en otro trabajo (6), se enriquece con nuevos matices, aunque
los principales caracteres estuvieran ya fijados por la teologia de los
siglos anteriores.

Desde que en siglo V, los padres del Concilio de Efeso habian otor-
gado el titulo de «Theotokos» (Madre de Dios) a Marfa; la piedad
popular y los tedlogos que asi asumian su «sensus fidei» habian co-
locado a la Virgen Maria por encima de la condicién humana; y este
espiritu, diez siglos més tarde, que tendr4 progresivamente a enalte-
cerla sin cesar, no habia cesado en su fuerza.

En estos siglos el tema de la Inmaculada comenzaba a enardecer
los espiritus (7) y eran muchos los que intentaban que el magisterio
confirmase esta creencia.

Las gentes devotas no se contentaban solo con venerar a Maria co-
mo la criatura extraordinaria que los textos liturgicos asimilaban a
veces audazmente en la liturgia occidental a la Sabiduria (8). Les agra-
daba enternecerse en el destino de la mujer que habia dado a luz al
Mesias y habia tenido que ver y sufrir su muerte. Poco a poco, la
atencion se fue concentrando en las horas trdgicas de esta materni-
dad; y después, en el siglo XIV, la emocion dolorosa eclips6 enorme-
mente la contemplacién serena de las «Sedes Sapientiae», existentes
en imagenes como nuestras «Andra Mari»; tan cultivadas al final del
romanico y comienzos del gotico; olvidadas ya en el Renacimiento
buscando en su lugar nuevas representaciones.

Las imédgenes de la «Piedad»se multiplicaron y hallaron su lugar
en muchos altares (9) aumentando mads tarde en la escultura de co-
mienzos del Barroco.

Si esto se daba en Maria, centro de la piedad popular en la Edad
Media, en el caso de Jests ocurre algo similar; la devocidn del Cristo
doloroso no data del final de la Edad Media como algunos afirman.
La mayoria de los elementos estdn tomados de la tradicion patristica
(10).

Sus m4s bellos temas reaparecen en la mistica cisterciense, y el con-
junto fue enriquecido por los franciscanos con nuevas modalidades;
extendida entre las masas desde el siglo XIII, esta forma de piedad

(6) «Andra Mari, iconografia de las Virgenes sedentes en el Pais Vasco», en vias
de publicacidn.

(7) Los franciscanos eran «inmaculistas» y 10s dominicos «maculistas», por otra parte
el Concilio de Basilea en 1439 habia declarado ortodoxa la opinién inmaculista, y esto
algunos trataban de extender incluso a S. Ana.

(8) «Proverbios», 8.22-31.

(9) Recordemos en Espaila entre otras a la Virgen del Camino de Ledn y a N* S
de Africa y otras similares. En Europa entre las mads antiguas estdn las de Brno (Che-
coslovaquia) hacia 1385, la de San Lamberto de Diisseldorf (Alemania) hacia 1400,
la de Maastricht (Holanda) hacia 1420 y 1a de la Abadia de Seeon entre 1410 y 1420
de Bellaire (Bélgica) s. XIV Borchgrave d’Altena, « Virges de Pitie de chez nous» en
«Ann. de la R. Roc. de Archeologie de Bruxelles» 1942-43. pg. 226.

(10) San Ignac. de Ant. «Ep. ad Trall» 2,1y «Ep. ad Haer,» 3, 18,6; y Clemente
de Alejandria, «Stromata» 6, 9, 71, 2.




SANCHO EL SABIO

invadié los dos siglos posteriores, siendo su caracterfstica especial el
elemento patético que siempre le habia acompafiado y que multipli-
carian misiones y misioneros populares.

Ciertos espiritus modernos se inclinan a pensar que las calamida-
des de hambres, guerras, pestes y persecuciones religiosas que se aba-
tieron sobre Europa a partir del siglo XIV, trastornaron la psicologia
colectiva y dieron lugar a una angustia, que hallé en el culto a la Pa-
sién una de sus manifestaciones principales.

Esta explicacion asociada en muchos casos a las cofradias de fla-
gelantes y disciplinantes, aunque sea seductora, no es suficiente. Afir-
mamos esto, a pesar de que a consecuencia de la Peste Negra
(1347-1349) el arte recogié la herencia de las mortandades (11). Los
esqueletos, caddveres putrefactos, rostros carcomidos, etc., las figu-
ras que partiendo de «E! Triunfo de la muerte» (s. XIIL y XIV) se
multiplican en el Barroco espafiol con las «Vanitas» y que lle-
gan a veces a contemporaneos nuestros, como el pintor José Herndn-
dez (12).

A partir de estas manifestaciones parece que los artistas desearan
recordar a sus semejantes y contemporaneos el fin que nos aguarda
a todos los mortales en las postrimerfas.

La contemplacion del Jesus crucificado o azotado no tenia por tinico
origen la delectacién moérbida en el espectaculo del dolor, sino que
se nutria de la meditacion y contemplacidn religiosa del sentido pro-
fundo de la Encarnacién y redentor de la Pasion.

La religiosidad de corte franciscano y las «Meditaciones Vitae Chris-
ti» del Pseudo-San Buenaventura o teméticas similares introducen en
toda la iconografia de la Pasion un acento realista y patético.

Estas meditaciones enriquecieron y desarrollaron el conocimiento
y sobre todo el sentimiento de lo que habia sufrido ¢l Salvador. Por
ello nuevas imagenes habrian de traducir plasticamente estas revitali-
zaciones.

Desde el ultimo cuarto del siglo XV, como veremos luego, apare-
cen en el Norte de Francia las representaciones de Cristo sentado en
el Calvario, despojado de sus vestiduras, esperando a que los sayo-
nes unan los travesafios de madera dela cruz con un barreno y hagan
también los agujeros donde meterdn los clavos que sujetaran manos
y pies (13). Esta escena que se verd en algunos retablos y pinturas
de la época remarcard la devocion a las «sagradas llagas» muy difun-
didas por los franciscanos tras la estigmatizacion de San Francisco.

Aparte de todo esto, seguin los maestros espirituales mds aprecia-
dos en la Edad Media, sobre todo San Bernardo y San Buenaventu-

(11) Valdeon, J. «El impacto de la Peste Negra» en «La Peste Negra» «Historia
16», n,* 56. 1970.

(12) «José Herndndez». Catdlogo para la Exposicién del mismo titulo. Ed. Ministe-
rio de Cultura, 1986.
b ( 13)1§)Sevigne, M. «La sculpture Mosane du XII au XVII siéclex. Paris Bruselas. 1932,

ag. .
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ra, el sacrificio de Cristo no era sélo y unicamente la reparacion y
pago del pecado cometido por Adan y Eva (Gén. 3,1-6), era también
una muestra de su total entrega a los hombres y una leccion de per-
fecta generosidad y anonadamiento «Kénosis» (Flp. 2,5-11), Dios-
Padre y el Sefior Jesus esperaban que sus criaturas respondiesen con
parecido reconocimiento a la abnegaciéon manifestada por el Hijo.

Para estos autores no habia cristianismo mds verdadero que la ad-
hesidn a esta ensefianza; los buenos fieles se esforzaban en amar a
Dios con parecido amor al que eran amados, escuela de la «Devotio
Moderna». Ahora bien, siguiendo un «tornar a lo divino» de la te-
matica amorosa de su época, la «emocion» se les antojaba de alguna
forma como la manifestacion privilegiada del AMOR.

Seguidores de San Bernardo de Claraval repetian que: «un miem-
bro que no siente ningiin dolor cuando la cabeza sufre es un miem-
bro gangrenado, y un cristiano insensible a la narracion de la Pasidn
no puede salvarse por ninguna virtud» (14). La «Compassio Christi»
era el auténtico criterio de la piedad de la época, olvidando a veces
algo tan cristiano como la justicia y la caridad.

Antecediéndose muchos afios a Pascal, los devotos, en determina-
das fechas se negaban a dormir durante el recuerdo de la agonfa de
Jesus y pretendian acompafiarle durante su trdgica pasion; de donde
posiblemente parten costumbres como la «Hora Santa» y procesio-
nes o estaciones de penitencia nocturnas en dichas fechas, mas llenas
muchas veces de sentimiento y folklore que de fe.

La «Semana Santa» o «Semana Mayor» era el tiempo en el que
de una forma especial se recordaba el Calvario. El pueblo cristiano
evocaba los sentimientos que habian evocado al Salvador; de forma
especial de estas tres maneras: Asistiendo a los oficios de Jueves y
Viernes Santo, escuchando sermones que por lo general duraban lar-
gas horas, como los llamados «de las Siete Palabras» o «de la Sole-
dad» y contemplando imdgenes de la representacién mistérica o
representandola.

Pero en ciertas regiones la conmemoracion del sacrificio redentor
se extendia a todo el afio. El viernes de cada semana era un eco del
Viernes Santo. Las campanas de los templos repicaban con treinta
y tres campanadas al mediodia para recordar a los cristianos la tra-
gedia del Gdlgota.

Aparte de ello, también otros dfas fueron entrando en el ciclo con-
memorativo: el jueves se recordaba y meditaba en «la cena», mas co-
mo despedida y como presencia eucaristica, que como «mandato» del
amor fraterno (Jn. XIII, 34-35), en funciones de «Jueves Eucaristi-
cos» 0 «Jueves Sacerdotales»; el sabado se dedicaba a N? Sefiora en
su Soledad, recordando que sola ella mantenfa la Esperanza mien-
tras su Hijo reposaba en el sepulcro. En una determinada época se
adelantaba la Resurreccién al sibado a la mafiana con lo que el sdba-
do Santo acabd siendo dia de «corrida de toros» o «sdbado de estre-
no» cinematogréfico.

(14) Entre otras obras de San Bernardo las «Cartas» y «Sobre la Consideracidn»
dedicado a Eugenio III.
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Incluso en ciertos ritos de la Santa Misa los fieles creyentes se com-
placian en redescubrir la repeticién y significacién de los suplicios su-
fridos por Cristo. Se recargaban de significados los movimientos del
celebrante, los ornamentos con explicaciones etiolégicas, todo reci-
bia una reinterpretacién adecuada: el tintineo de la campanilla antes
de la consagracién imitaba el roce de las cuerdas con la cruz al alzar-
la; la casulla o el alba, la tinica inconstitil que se jugaron «a los da-
dos» los soldados, etc.

Se asociaba a cada hora canénica la memoria de una etapa de la
Pasién. Los «Libros de Horas» con bellas ilustraciones y ricas mi-
niaturas difundieron esta costumbre entre los laicos pudientes.

Las «Visperas», sobre todo, destacaban por un recuerdo de los la-
mentos de Maria ante el cadaver de Cristo en su regazo, por lo que
para orar ante ellos se multiplicaron las imdgenes trégicas de la
«Piedad».

Algunos espiritus piadosos relacionaron los sufrimientos de Cris-
to, con los aspectos maximos de la vida, no sdlo con oraciones y ce-
remonias; Enrique Suso (15) meditando en las cinco llagas tomaba
su bebida en cinco tragos o sorbos.

La veneracion del Salvador podia leerse también en los signos que
llenaban decorativamente los espacios. La cruz, simbolo y sefial de
los cristianos, de la Nueva Alianza, era en cierto modo lo que para
los judios habia sido la « Torah»; de donde unos y otros obedecian
el mandato biblico: «Escribirds mi ley sobre los dinteles de las puer-
tas, la pondrds en tu frente y en tus manos» (Dt. 6,8 y Ex. 13,9). Ori-
gen este de numerosas cruces y custodias eucaristicas grabadas en los
dinteles de las casas a partir de esta época y hasta la Ilustracién, co-
mo podemos encontrar numerosos ejemplos en el Pais Vasco, tanto
en dinteles de caserios como en decoracion de arcas o «Kutxas».

Pero todo esto, acarreaba a la larga un grave peligro para la pie-
dad cristiana; la habituacion: Debido a la saturacién y sobreabun-
dancia de todo esto, la emocién y la compasién corrian el peligro de
diluirse. Con el fin de combatir este debilitamiento del fervor piado-
80, se dedicaron los predicadores a buscar sin cesar nuevos motivos.

Realizaron un minucioso inventario de todos los tormentos sufri-
dos por Cristo: se recontaron los pasos en la Via Dolorosa, identifi-
c4ndose los lugares, sefialados con estaciones, contaron los cardenales
de su cuerpo y las gotas de sangre que derramé (16); describiéndose
con tanta minuciosidad la Pasién que el clérigo Olivier Maillard afir-
moé en un sermon que Cristo habia recibido en la Pasién 15.475 lati-
gazos. En un clima de esta naturaleza no es de extrafiar por otra parte
que el pueblo bajo confundiese en ocasiones la religion con la supers-
ticién o la brujeria.

(15) También Hamado Beato Suso o Seuse (1295 7-1366), «Librito de la Eterna Sa-
biduria» o «Cien Consideraciones sobre la Pasion de Cristo».

(16) Aparecen estos datos en numerosas obras sobre visiones, como las famosas « Vi-
siones o revelaciones de Santa Brigida de Suecia» recogidas por su confesores y conse-
jeros los monjes cistercienses, Flavigny, Condesa de. «Santa Brigida de Suecia, su vida,
sus revelaciones y su obras», 3ed, Ed. Cuesta. Valladolid. 1913.
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En Brujas, antigua casa del Consulado de Bilbao en dicha ciudad. Grabado del siglo XVill.



“Domus cantdbrica” y “Area Cantabrorum” de la misma
ciudad de Brujas.

Grabado de Alberto Durero representando a “Cristo
esperando la Crucifixion”. (Hacia 1510-1515).



Imagen de “Cristo en |a piedra fria” en Herfelingen,
Bravante (Bélgica). Junto a los pies la calaveray ala
derecha las “frabas”.

“Ecce Homo". Imagen de Cristo en |a piedra fria en el
Convento de San Antonio de Vitoria. Sirve como
paso procesional en Semana Santa.




Detalle de [a imagen de Vitoria, obsérvese en la soga que atenaza las manos como subliminalmente recuerda
la serpiente que en este momento de la Pasién parece vencer al Salvador.

Detalle de la imagen de Vitoria, a la derecha en la parte superior se aprecia la Calavera que simboliza y
recuerda el lugar del Gdlgota.



“Cristo en la piedra fria” de I'H6te! Dieu de Beaune (Francia). Puede apreciarse la talla de la corona de espinas,
con todo su realismo y la filigrana de ia soga que aprisiona las manos.




“Ecce Homo" de la Catedral de Bilbao.



Imagen popular de “Ecce Homo”. Museo Diocesano de Santander, en Santillana del Mar, Su esquematismo y
popularidad le dan a la talla un aire de intemporalidad.




Imagen rusa de un “Ecce Homo" tradicional (Monasterio de San Bolis y San Glez)
Rostov-Keliki (Yaroslav) Rusia.
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LA PLASTICA DE
ESTAS VIVENCIAS

También meditaron y calcularon las penas y sufrimientos morales.
Se aplicaron a redescubrir todo lo que habia aterrado a Jests en el
Huerto de Getsemani (Mc. XIV-32-37); incluso con la multitud de
condenados al Infierno que a lo largo de los siglos rechazaron con
sus pecados o en cierto modo despreciaron la gracia de su sacrificio
redentor.

Finalmente, esta época que mezclaba gustosamente «e/ olor de la
sangre y el perfume de las rosas» (17) entremezcld la Pasion y la In-
fancia de Cristo con alusiones y simbolos paradéjicos. El contraste
agravaba la emoci6n y multiplicaba la compasion.

La exacerbada fe de la segunda mitad del siglo XV, queria ademds
traducirse siempre y directamente en imagenes pldsticas y sensibles
que reflejan el simbolismo del maestro Eckhart (18) o del gran maes-
tro flamenco del siglo XIV Juan de Rousbroeck (19).

Los fieles recurrian a todas las imagenes para revivir la tragedia
del Calvario. Para mostrar en un objeto visible el desbordante amor
de Jests, ya no basta en el siglo XV la cruz y el cordero; agregose
la devocién por el nombre de Jests, que hasta parece amenazar y ha-
cer sombra a la devocidn de la Cruz, difundida por numerosas cofra-
dias dedicadas a la Vera-Cruz.

Veian la necesidad de adorar bajo signos visibles lo no aprehensi-
ble en palabras, y por ello, como ya indicamos, creaban sin cesar nue-
vas imégenes (20): «Virgenes con Cristo muerto en los brazos,»
«Cristo en la piedra fria», como los que estudiamos aqui o complica-
das escenografias representando la escena del Calvario (21).

Nacerian representaciones narrativas en tripticos o retablos con mul-
titud de figuras, que anuncian el espiritu de nuestros belenes popula-
res, en un plano vertical (22), y asi como los primeros «vig-crucis»

(17) Huizinga. «E! Otofio de la Edad Media». Ed. Alianza Universidad.

(18) Fraile dominico nacido hacia 1260, murié hacia 1327; acusado de herejia, vivié
en Paris, Estrasburgo y Colonia, predicando muchisimo y dirigiendo espiritualmente
religiosas y beguinas.

(19) Llamado «E! Admirable» (1293-1381), fue seguidor de la doctrina del Pseudo-
Dionisio y de Ricardo de S. Victor. Es uno de los grandes tedricos y sistematizadores
de 1a mistica medieval.

(20) Huizinga, ob. cit. pag. 286.

(21) Recordemos los laboriosos retablos alemanes y flamencos del momento, con
multitud de escenas y figuras en numerosas secuencias.

(22) En nuestro pals, citaremos entre otros: el Calvario de la iglesia de San Martin
de Segovia, o el grandioso de la Catedral de Sevilla. En el norte de la Peninsula existen
numerosos: En Guiptizcoa, el de la Coronacién de la Virgen en Renteria (s. XVI) a
modo de gran triptico. (Weisse. «Spanische Plastik» 1, pag. 190), el de S. Anton de
San Pedro de Zumaya, con una gran desarrollo de la Pasion.

En Vizcaya, el retablo mayor de S. Maria de Lequeitio, de hacia 1510, otro en la
sacristia y otro en la capilla de la « Vera Cruz». En Orduiia ¢l de S. Pedro en la capilla
de su nombre de la parroquia de S. Maria (hacia 1524). En Alava el retablo mayor
de N* S de la Encina en Arceniega y hubo otro en Ibarra de Aramayona, (Quedan
restos en un anticuario de Vitoria). En Santander las esculturas del retablo de S. Ma-
ra de Belén en Laredo, con influencias del circulo del pintor Roger van der Weiden.
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trataban de reproducir con la mayor fidelidad posible el escenario des-
crito por los peregrinos de Tierra Santa; otros creaban una atmdosfe-
ra cargada de tristeza y dramatismo. De la imagen del «Vardn de
Dolores» (Js. 53,2) sentado y abrumado esperando a ser clavado en
la cruz, surgird como imagen exenta el «Cristo en la piedra fria».

De estos momentos (s. XV) es una imagen del «Ecce Homo», de
pie, de influencia flamenca que la encontramos en el cuerpo superior
del templete-sagrario de La Encina en Arceniega (Alava) (23): tras
las celosias afiligranadas se guarda la figura de Cristo, vestido con
su capa o clamide roja, atada esta por un broche que recuerda las
tablas de la Ley. (Un broche similar encontramos en una imagen de
San Pedro en la iglesia parroquial de Langdorp, Bélgica) (24).

Habia otros retablos que ofrecian a la meditacién todo un rosario
de simbolos, como el «escudo de la Pasidn», armado con las armas
o instrumentos de la Pasion.

También los sermones, los poemas y los cantos, algunos de los cua-
les fueron acogidos por el ritual, como el «Stabat Mater» (25) impre-
sionaban al pueblo; en Espafia a todo esto sumemos las escenografias
de la Pasion (26), y recordemos las tallas articuladas de Cristo, pro-
pias de la ceremonia del «desenclavo» en el Viernes Santo, deposi-
cion del cuerpo de Cristo en el sepulcro, que todavia se conservan
como celebraciones en muchos lugares, incluida Alava (27).

Una iconografia muy similar a la de Ibarra de Aramayona la encontramos en un
bajo relieve en roble, quizds de manufactura mds manierista, del s. XVIy de la regidén
de Cleves (Alemania). Se ofrecia en venta en el XXXI Salon de Anticuarios de Bélgi-
ca, en el Palacio de Bellas Artes de Bruselas. Bibl. «50 Objets prestigieux XX XI Foire
des Antiquaires de Belgique».

(23) Esta imagen que se encuenira en un sagrario-templete, al lado del Evangelio,
del retablo de Arceniega, citado en la nota anterior, era utilizada en las procesiones
de Semana Santa; en 1766 la encontramos todavia citada por ello:

...«mds 120 reales que entregd a Andrés de Villa, maestro arguitecto y entallador
por la ocupacion y trabajo de componer y asegurar los movimientos de la tramoya
de las arafias y cortinas de N°. S°., y poner su torno nuevo y bajar del Pretorio al
Ezeomo...»

(«Libro de Fdbrica y Mayordommos de S°. S°. de La Encina» (1625-1804).

Otra imagen similar en la Catedral de Palencia, «Eccehomo» (170 cm.) atribuirle
a Gil de Siloé. (Vid. «Las Edades del Hombre, El Arte en la Iglesia de Castilla y Ledn».
Valladolid, 1988, pdg. 115, fig.55).

(24) Esta imagen, titular de la iglesia de Langdorp, cerca de Diest, estd tallada cn
el taller de Hendrik Rosen, en Lovaina, a comienzos del s. XVI; a este autor lo encon-
tramos documentado en 1504, «Kerkelijke kunst in het oude Landdecanaat Diest».
Diest 1982. (Se trata del catilogo razonado de una exposicién).

(25) Himno littrgico que se lela como «secuencia» en las misas de las fiestas dedica-
das a la Virgen de los Dolores. Se ha atribuido a varios autores, entre ellos a S. Grego-
rio Magno, S. Bernardo, S. Buenaventura, Juan XXII, Gregorio XI e Inocencio III.
Actualmente la opinién mds probable la hace de Jacopone de Todi (1230 ?-1306). En
la Edad Media, junto a las Letanias y el «Miserere» era canto indispensable en las
procesiones de penitencia, y segtin algiin cronista lo cantaban incluso los herejes fla-
gelantes.

(26) Recordemos los «Dramas de Pasidn» de la literatura medieval,

(27) Berantevilla, Lagran, Laguardia y Menagaray en Alava todavia los conservan,
alguna de estas localidades con acompafiamiento musical de la época; lo han tenido
hasta muy recientemente Espejo, Salvatiera y Salinas de Afiana.
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CRISTO SOBRE
LA PIEDRA FRIA

Como ya hemos indicado, la contemplacién del Salvador lacerado
no tenia por unica finalidad despertar y mantener la emocién; robus-
tecia la fe: Cristo con su muerte y posterior Resurreccidn habia redi-
mido a todos los hombres.

Los cristianos hallaban la seguridad mads sélida contra el mal y el
infierno, en el triunfo de Jestls, continuamente omnipresente en el
Crucifijo, que pasaria a ser de elemento y sefial de penitencia a pre-
mio y sefial de distincidn en las condecoraciones («Gran cruz de...»).

De entre estas imdgenes que evocan la Pasidn se encuentra esta fi-
gura del Salvador coronado de espinas, casi despojado de sus vesti-
duras, cabizabajo y apesadumbrado, sentado sobre una roca. Tiene
s6lo el manto de la cintura para abajo y sobre éste o sobre la roca
aparece la simbdlica calavera del Gélgota (Mt. 27-33).

Se trata, como bien demostrd Emile Male (28) de Jesus condenado
a muerte, esperandola, después de haber liegado al Monte de la Ca-
lavera y contemplando ademas, como sus verdugos preparan el pati-
bulo de la Cruz.

Pero el primitivo sentido de estas imdgenes (s. XV y primera mitad
del s. XVI) se perdid a lo largo de los siglos XVII y XVIII. Muchas
de estas imdgenes, como la de Vitoria, revestidas de un manto y pro-
vista de una cafia fueron utilizadas y veneradas como «Ecce Homo»
o «Cristo de las injurias»; tal es el caso de las tallas de las iglesias
de S. Sulpicio de Diest, la de Hougarden, San Nicolds de Bruselas,
San Pedro de Anderlecht, la de N2 S? de Lombeek (29) y S. Loup
de Namur.

Otras veces estas esculturas fueron presentadas como «Jests en el
pretorio».

De este modelo o producto, aparte de las ya citadas, podemos afia-
dir: en los Museos Reales de Bruselas, una talla procedente de la re-
gién de Brabante del circulo del «maestro del retablo de Lombeek»
(30) de buena factura aunque de hechura rigida y con expresidn con-
movedora; el de Bouvignes (31) de ejecucion mads seca y sobria; el
de San Vicente de Soines (32) mas elegante que recuerda el Cristo de
S. Alpin de Chalons Sur Marne, fechado en 1529 y al ya citado de
S. Loup de Namur.

También mencionaremos entre otros de cardcter todavia gético: en
Lovaina; los de las iglesias de Santiago, San Pedro, Hermanas Ne-
gras y el del Hospital (33). De estas imégenes de factura brabanzona,
el primero, tercero y cuarto podemos situarlos en el Gltimo cuarto
del siglo XV y el segundo hacia 1510.

(28) Male, E. «Ldrt Religiewx a la fin du Moyen Age en Francen. Paris 1924, pags. 94y ss.

(29) En N25*de Lombeek, Roosdal, Lam. 42 de «Belgique, tresors d’art». Bruselas 1941.

(30) «Sculptures conserveés au Pays Mosan», fig. 65.

(31) DeVigne, M. ob. cit. y «Le Bon Dieu de Pitie» (Bruselas 1926).

(32) «Le Mobilier de I’Eglise de S. Vicent de Soignes» en «Bul. de Soc. Royale d’Ar-
cheologie de Bruxelles», 1930. pdg. 105-107.

(33) «Notes pour servir a IInventaire des Ouvres d’art du Brabant», Brusclas 1941.
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Este tltimo grupo de imdgenes nos invitan a pensar en la existen-
cia de talleres de santeros, que recuerdan el caso de las «chuletas»
de Malinas, que si bien no las realizarian en serie; si que lo hicieron
repetitivamente, como nos lo muestra el profesor J. Crab (34).

Otras im4genes de Cristo esperando a la muerte o «Cristo sobre
la piedra fria» se encuentran en Aarschot, Peer (35); Sint Truiden:
iglesia de S. Gandulfo e iglesia de los Hermanos Menores (36); en
Kolen Kerniel (37); en Diepenbeek (38); en la parroquia y cementerio
de Binche; en Corbais; en Mellerery; en Brain el Alleud; en el Museo
Gruuthuse de Brujas; en S. Waudru y S. Nicolds de Mons; en Leau;
en Nivelles (39); en Grand Bigard; en Gaasbeek (40); en S. Catalina
de Hauthem; en las clarisas de Korbeeklo (41); en S. Joriswinge en
Bierges, en Kerniel Borglon (Limburgo) (42), una de muy pequefio
tamafio (30 cm.) en el Museo Vlesehuis, de Amberes.

También se pueden contemplar en la iglesia de Vieux-Heverle 43)
en el Museo de Soignies; en Herfelingen (44); en Peer; en el Hofstade
de Alost; el ya citado de Gemblovx; en Wortel; en Elouges; en Bau-
dour en N2S2de Namur; en Leuze; en Natoye; el de Aische en Refai-
lle; en Neeroeteren; en Tongren; en Hakendover (45); en el Hotel-Diev
de Beaune (Francia) y en diferentes colecciones particulares.

Existia una de las citadas imagenes en el «beffroi» de la iglesia de
Hal sustituida en la actualidad por otra sin cardcter, moderna.

Estas efigies se suelen confundir con las que reciben la advocacion
de «Ecce Homo» («He aqui el hombre») palabras pronunciadas por
P. Pilato (Jn. 19-5) gobernador romano de Judea, al presentar a Je-
stis ante la muchedumbre judia, que se agolpaba pidiendo su crucifi-
xién. La escena del «Ecce Homo» recoge el momento siguiente a la
coronacion de espinas y flagelacion.

(34) Crab, J. «Het Beeldsnijcentrum leuven en zijn stillkenmerken» en «ARCA Lo-
vaniensisis», n.° 2, 1973, pédg. 32 y 33,

(35) «Het Kerkelijik mubilair in de Limburgesche Kempeny, fig. 9.

(36) «De P’Influence de I*Art brabangon dans I’ Ancien Comté de Looz». Bruselas
Ballieu 1942, fig. 15.

(37) «Sculptures consevées au Pays Mosan» fig. 67.

(38) «De I’influence de I’art brabangon dans I’Ancien Comié de Looz» fig. 14.

(39) Imagen del siglo XVI, en piedra pintada, llamada popularmente « Vieux Bon
Dieu de pitie», ante el que el Viernes Santo se cantan los «improperios». Geuze. .
«Nivelles en Roman Puais», s. f. pags. 67y 68 y Cheron, M. «Le patrimonie mobilier
de la Collegiale de Sainte Gertrude de Nivelles». 1985. ¢. f.

(40) Van Eeckhoudt, L. «Het oude Land van Edingen en omliggende», 1981, «De
Christus op-de-Koude-Steen te Gaasbeek», in: HOLVEO p. 174-179. y Renson. G.
«Le Chateau-Musee de Gaasbeek», 19.

(41) Crab, J. ob. cit.

(42) De hacia 1500, y de 80 cm. de altura.

(43) Maeer, R. «Bull. de la, Com. des Monuments de Brabant». 1920 pags. 100 y
ss. y Devigne, M. «Le sculpture mosan». pl. XXXVIL.

(44) Van Eeckhoudt, L. «De Christus-op-de-koude-Steen van Herfelingen» en «Het
oude Land van Edingen en omliggende». 1980 pags. 209-224 y Borchgrave d’Altena.
«La Passion...» pag. 3.

(45) Van Eeckhoudt, L. «De Christus-op-de-koude-Steen in de kerk van de Goddi-
lijke Zaligmaker te Hakendover», in: Liber Amicorum Pael Dewalhens. Bijdragen tot
de Geschiedenis van Tienen» (Tienen 1984) p. 99-105.

DE «EL CRISTO EN
LA PIEDRA FRIA»
AL «<ECCE HOMO»
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LAS IMAGENES

Iconograficamente, Cristo aparece como un reo, coronado de es-
pinas, con el manto color plirpura o rojo, maniatado y con una cafia
en las manos como cetro, atuendo con el que fue vestido por los ver-
dugos como mofa por la acusacién de ser «Rey de los Judios» (Mc,
15-17).

Este tema que fue raramente representado antes del siglo XV, al-
canzd su mayor desarrollo en el manierismo, romanismo y barroco.
Conocemmos el caso de la existencia de estas imdgenes de devocién
en manos de particulares del s. XVTI; en 1550 Juan de Arriola, pintor
vecino de Vitoria, tenia una de estas tallas del «Ecce Homo»; otra
imagen de este tipo queda como remate de un antiguo taber-
naculo romanista en Lacervilla (46), también encontramos como re-
lieves en numerosas puertas de sagrarios romanistas, como el de San
Romaén de San Milldn, Alava (47).

La confusién con el «Cristo en la piedra fria» parte de la postura
y los atributos de la crucifixién; sobre todo de la corona de espinas,
aunque en el tipo de imédgenes que estudiamos no aparecen la cafia
ni el manto.

Esto se debe a la similitud de este pasaje en el pretorio, con el que
tuvo lugar en el «expolio» (Mt. 27,31) (48).

El «expolio» representa el momento previo a la Crucifixién y a
la «piedra friav, en el que Cristo fue despojado violentamente de sus
vestiduras, mientras la cruz yace en tierra, como objeto de los 1lti-
mos preparativos de los sayones.

Este tema del «expolio» alcanzard su mayor desarrollo y momento
devocional a partir de la literatura piadosa del siglo XVII; se destind
especialmente a la decoracion de las sacristias, por ser el lugar donde
el oficiante se reviste y desviste antes y después de los oficios litlirgi-
cos; podemos recordar el gran cuadro del Greco de la sacristia de la
catedral de Toledo.

En estas efigies, Jests se halla sentado sobre una piedra, que hace
referencia a la roca del monte «Gdlgota», que por su forma de roca
pelada recordaba a una calavera; sus manos estan atadas por una so-
ga que las atenaza, a veces incluso hasta los pies en grandes rosetas;
sogas o cuerdas trenzadas que recuerdan sibilinamente a la serpiente
del pecado que en dichos momentos parece vencer al Justo, a sus pies
a veces encontramos también una calavera.

Entre las im4genes de «Cristo en la piedra fria» se distinguen las
realizadas en la regidn del Mosa, de las creadas en Flandes o Brabante.

(46) «Exposicion-Homenaje a Fray Pedro de Urbina». 1986 en Berantevilla (Ala-
va). Esta imagen tiene unos 50 cm. de altura.

(47) Portilla, M. Catdlogo Monumental de la Didcesis de Vitoriar, t. V, pag, 691,
fot. 609.

(48) Narrado con detalle en los Evangelios Apdcrifos, sobre todao el de Nicodema

o las apdcrifas «Acta Pilati»; fue objeto de gran fervor popular y paso a una de lagw'--»

escenas del « Vg Crucis». Sus grandes propagadores fueron Vicente de Beauvais y @
cobo de Voragine.
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En realidad desde el punto de vista iconografico no hay grandes
diferencias entre unas y otras.

A veces como en el Cristo de San Martin-Lennik (49) lleva una ins-
cripcién en flamenco «Jesis Van Nazareen»; esta imagen es en sus
ataduras muy similar a la de Boivignes.

Este tipo de representaciones lo encontramos ya en grabados, co-
mo uno de Alberto Durero (1471-1528) realizado en 1511 y existente
en la Biblioteca Nacional de Paris (50). También lo encontramos en
las Miniaturas o iluminaciones de los Libros de Horas del siglo XV
v comienzos del siguiente, «Libro de Horas de Margarita de Cleves»
(51). También en pinturas del ciclo de la Pasién del siglo XV y co-
mienzos del X VI, como alguna de Bernard Van Orley y algin tripti-
co como el de la Pasién de la iglesia de San Pedro de Hamburgo (52),
pero extrafia no aparezca en pinturas flamencas de la época, que re-
presentan escenas de la Pasion (... Brueghel, el Bosco, etc...).

Incluso lo encontramos en tapicerias y bordados, como un tapiz
de la iglesia de Santiago de Lovaina (1520-1530) (53), y en retablos
de madera, propios de Brabante como el del tesoro de S. Servais en
Maestricht Clausen (54), pero también en Espaiia como el monumental
de la Catedral de Sevilla.

Estas imdgenes como ha recordado de Wert (55) y nosotros hemos
reflejado, aparecen al final de la Edad Media. La mds famosa de es-
tas Imdgenes de Cristo sentado en el Calvario se conoce bajo la ad-
vocacién de «Bon Dieu de Piete», o «Bon Dieu de Giblot» o «Giblou»
(«Gembloux») localidad donde se venera y donde fue considerado co-
mo milagroso en el siglo XVII.

El original de esta escultura, muy reproducido desde el gético, mas
tarde se multiplicaria conservando un cardcter arcaizante.

De este tipo de imédgenes existen dos versiones: en una de ellas lle-
va atadas con una gran soga las manos y los pies; es el caso de las
iméagenes de Herfelingen (56), Sint-Martens-Lennik (57); Museo de
Bellas Artes de Bruselas; Soignies; Beaune; Chatelot; Nivelles; Bou-
vignes; Sormey (Yonne-Francia); Vitoria y Bilbao.

(49) Van Eeckhoudt, L. «De Christus-op-de-koude-seteen op het kerkhof te Sint
Martens-Lennik», in «Bijdragen tot de Geschiedenis van Lennik», Reeks 11, p. 120-125.

(50) En la contraportada del libro de Meille. J. M. «La image de Jesiis dans ’histoi-
re et dans Part». Ginebra, s. f. Ed. Jeheber, s. f.

(51) «Pierpont Morgan Library» de Nueva York. ms. 945.

(52) En la capilla de Santa Bérbara (0,83-1,25) figurando una representacion en la
«Coronacion de Espinas».

(53) Sus medidas 55-47 cm.

(54) Clemen. P. «Die Kuntsdekmdler der Rheinprovinz». Kreis Wittli. pl. 3. fig. 25.
Un retablo de Amberes, de hacia 1480, ofrecido por el prior Jean van Eindhoven, de
Bravante, en el convento de Claussen, Este conjunto es similar a los del circulo de
Bruselas, y estd consagrado a la Pasion.

(55) «Le folklore Brabangon», n.° 11, 1911, pag. 209.

(56) «De Christus op de Koude steen van Herfelingen» de L. Van Eeckhoud! en «Het
oude Land van Edingen en omliggende» n.® 4, 1980 (pags. 209-224).

(57) Vid. nota 49.

ANTECEDENTES
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EN ESPANA, OTRAS
DERIVACIONES

En el otro modelo aparecen con solamente las manos atadas: Bin-
che Fleurus; Silly; Mons; Sint-Truiden; Diepenbeck; Oplinter; Me-
gen (Holanda); Tongren; Malinas; Lens; Brujas (Gruuthuse);
Keizerberg de Lovaina (58); Museo Cluny de Paris y Burgos (Cate-
dral), (Espaifia).

Esta iconografia perdurard hasta mediados del siglo XVIII; en la
pintura también; todavia en el siglo XVII la encontramos en una pin-
tura sobre cobre de la iglesia de San Sulpicio de Diest (Bélgica) atri-
buida al circulo de Franz Francken II (1538-1642), en la que representa
a Cristo en esta escena, rodeado de una orla con otras escenas alusi-
vas a la Pasién, en una iconografia que recuerda a J. Brueghel [I
(1601-1678), (59).

Entre otras imagenes exentas de esta advocacion en nuestro pais se
encuentran las de la capilla de S. Enrique de la Catedral de Burgos,
160 cm. de altura (60); la de la Catedral de Santiago en Bilbao y otra
en la iglesia de San Felipe de Zaragoza (61). El Cristo de la Laguna
en Tenerife (Canarias). Otra imagen de devocidn mds pequefia, como
la del monasterio de Vilefia, existié en los pueblos de Marinda y S.
Eulalia (Alava) y que posiblemente fue importada de Amberes o Ma-
linas; conocemos otras mds en manos de particulares (62).

(58) Idem. en «Loven Boven» 1978-1979, n.° 2, pags. 19-25.

(59) Catdlogo de «Kerkelijke Kunst in Het Oude Landdecanaat Diest». 1982, Diest.
pdg. 103, fig. S-3.

(68) Martinez Sanz. «Historia del templo Catedral de Burgos». Burgos. 1866, pag.
99-102.

Rico Santamaria, M. «La Catedral de Burgos, Patrimonio del Mundo» Vitoria. 1985,
pag. 295. Describe: «...un hermoso Ecce Homo...».

Lopez Mata. «La Catedral de Burgos». Burgos 1966, pag. 198-208 y en el Catdlogo
de «Paus Adrianus VI». Utrecht, 1959, pag. 156,

(61) Esta imagen de Zaragoza, del ultimo cuarto del siglo XV (153-50 cm.) se venera
desde 1684, fecha en la que se descubrid en el dltimo cuerpo de un retablo cuando
fue desmontado con motivo de unas obras: «Grande favor recibié del cielo la ciudad
de Zaragoza el afio de 168... en cl que al renovarse la parroquial de San Felipe, suce-
di6 el felicisimo hallazgo de la Santa Imagen del Santo Ecce Homo, estuvo ¢sta sin
tener de ella noticia alguna, colocada en el tiltimo cuerpo del retablo del Altar Mayor,
y al quitar éste para derribar la Iglesia antigua se hall6 en élla S, Imagen, grande fue
ia alegria, que universalmente tuvieron los devotos, luego comenzaron a veneraria,
y el Sefior con liberalidad Divina a dispensarles muchos y singulares beneficios: La
S. Imagen es de roble, tan dolorosa y expresiva del original, que parece la formaron
manos de los Angelesy (Fr. Roque Alberto Faci. «Aragdn, Reyno de Christo y Dote
de Maria SS.ma.». Zaragoza, 1739. imp. de José Fort).

Sala Valdes, M. de la. Estudios histdricos y artisticos de Zaragoza. Imp. Hospicio
Provincial. Zaragoza, 1933.

Abinzana y Broto. «Documentos para la Historia Artistica y Literaria de Aragon,
procedentes del Archivo de Protocolos de Zaragoza, siglos XVI-XVII». Ed. Patrona-
to Villahermosa Guaqui. Zaragoza. 1917,

Abbad Rios, F. «Estudios del Renacimmiento aragonés» en «Archivo Espafiol de
Arte» n.* LXXV. Madrid, 1946.

VVAA. «El Espejo de Nuestra Historia». Zaragoza, 1991, pag. 518.

(62) Una imagen de un metro aprox. de este estilo aparecfa como sustraida en la
seccion «Expolion de la revista «Antiquaria» 1984, n.° 6, y otra de factura mds dulce
aparece en el «stand» de Galicia, n.? 32 de la misma revista. En la ermita del «Cristo
de los pasos» de Mondéjar (Guadalajara) entre las figuras llamadas popularmente «los
Judios» se encuentra una talla muy popular de este estilo, fechable en el siglo XVIIL.
Revista « Vigjar», n.° 52, 1983, péag. 86-88, «Los Judios de Mondéjar».
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Este mismo modelo, sin duda por influencia de escultores, flamen-
cos o nérdicos, como ya hemos citado, se halla en el retablo mayor
de la Catedral de Sevilla (63) y aparece esporadicamente también en
otros ejemplos hispano-flamencos de comienzos del siglo XVI.

En pintura lo encontramos en una original de Alonso Cano que
existia en la capilla de la Real Congregacion del Santo Cristo de la
parroquia de S. Ginés de Madrid; llamado «Cristo de la Humildad»,
en la que se ve a Cristo esperando le preparen la cruz, acompaifiado
de la S° Virgen y San Juan. Esta pintura sirvio en 1802 de modelo
para el premio de grabado que la Real Academia de Bellas Artes de
S. Fernando convocd, y lo obtuvo Manuel Alvarez de Mon; el pre-
mio consistié en una medalla de oro de una onza de peso (64).

Reconversiones de este tema en «Ecce Homo» las encontramos en
reinterpretaciones muy cerca de nosotros, como la que existe en la
parroquia de Salinas de Afiana (Alava), de cardcter muy basto y casi
un «maniqui» popular; otra mads significativa en el Museo de Arte
Religioso de Santillana (Cantabria), esta de gran ingenuidad y popu-
laridad, ambas del siglo XVII (65).

Fl denominado «Ecce Homo», del Museo de Arte Religioso «Re-
gina Coeli» de Santillana, es una pequefia imagen popular de 32 cm.
de altura.

Esta imagen de madera, apenas policromada y de talla muy senci-
lla y tosca o ridstica, no tiene apenas desarrollo o estudio de la anato-
mia humana.

Parece una reinterpretacion, al gusto hispano de las imagenes fla-
mencas; aunque no conocemos ninguna imagen original de «Cristo
en la piedra fria» en Cantabria, donde podria haberse inspirado el
santero popular antes de esta talla.

Es muy probable que imagenes de este tipo existieran en numero-
sas iglesias de esta regidn, tan relacionada con los Paises Bajos en
los siglos pasados como ya hemos indicado.

Laimagen de Salinas de Afiana (de 1 m., aproximadamente) es de
un origen més tosco o popular todavia; por lo que es de mds dificil
catalogacién en cuanto a la fecha; posiblemente de los siglos XVII
o XVIII. Tiene sus rasgos eminentemente populares y estilizados, un
cuerpo esquemitico de los llamados de «manigqui». Suele ser sacado
cubierto de vestiduras en las procesiones de Jueves y Viernes Santo.

Si tenemos en cuenta que a finales del siglo XV (1442-1445) inclu-
so lograron llegar, aunque deformadas, ciertas corrientes religiosas
relacionadas bien con Huss o Wicleff, con los begardos o «beguinas»
o «los Hermanos del Libre Espiritu» al Pais Vasco, dando lugar al
curioso fendmeno de «/os herejes de Durango» (66); no es de extra-

(63) Duran Sampere. «Escultura Gdtica». T. VIII de «Ars Hispaniae». Fig. 369,
pag. 384, del flamenco Pieter Dancaert (1483). VVAA. «El retablo mayor de la Cale-
dral de Sevilla». Sevilla 1984, ed. Caja de Aho. de Sevilla,

(64) Wethey, H. E. «Alfonso Cano, pintor, escultor y arquitecto». Alianza Forma.
n.° 35, pag. 119, fot 44. cat. n.° 21. Madrid, 1983. Carrete Parrondo, J. «El Graba-
do». Ed. Planeta, 1985, pag. 56-57.

(65)24Zamanillo, F. «Museo Diocesano Regina Coeli, Santillana», 1964, Santander.
Pag. 24.

(66) Marlasca, R. «Las Utopias Comunistas en la Edad Media». 1975.
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fiar que mas facilmente se tratardn de reflejar y reproducir corrientes
estéticas o imagineria popular, llegados las originales bien como es-
culturas, bien por grabados, o xilografias.

Posiblemente sea también, en su origen, una reinterpretacién de es-
to, la «Piedad» (Cristo muerto, sostenido por los dngeles) que fue rea-
lizada por Diego de Siloé para el retablo de Santa Ana de la Capilla
del Condestable de la Catedral de Burgos (67). También aparece en
un relieve del retablo de la Dolorosa de la parroquia de San Vicente
de la Sonsierra (68), (Rioja) en madera policromada, plasmada en el :
momento que recuerda la «Coronacion de Espinas»; si la aislamos de o
los personajes del conjunto (la figura de Jests en alto relieve de hacia :
1555 es atribuible a Simon de Bruselas o a Juan de Beaugrant) (69).

Una figura similar, en bulto redondo, se halla en el segundo cuer-
po del retablo de N2 S* de la Paz de la Catedral de la Redonda de
Logrofio, en la capilla que para su enterramiento construyera Diego
Ponce de Leodn. Este retablo parece estar hecho en 1541 por un cierto
«maestre Hanse de Bolduch» que también trabajo en Alberite, Ocon
y Cenarruza, y que era de origen flamenco.

También hallamos iconografias similares en Andalucia cerca del
ambiente y circulo de Martinez Montafiés y Alonso Cano, como en
los «Ecce Homo» de los sacerdotes-escultores hermanos Garcia, exis-
tentes en varias iglesias y colecciones de Granada (70).

Estas imdgenes perdurardn hasta el Neocldsico, reasumido por el
arte espafiol; entre nosotros, en Alava, la imagen del «santero de Pa-
yueta» en Betofio; y en Asturias, una que se encuentra en la fachada
de una casa de Lastres (71).

LA IMAGEN La talla, de fuerte realismo, es de madera policromada, y mide 1,78
DE VITORIA | m. de altura (72).

Jesus aparece sentado sobre una losa de piedra, que descansa so-
bre un monticulo, al pie de donde ha llegado con su cruz,

El nombre del monte se representa por una calavera que aparece
en la parte baja, a la izquierda de Cristo (derecha del espectador).

El maestro estd despojado de sus vestiduras, cubierto solo por el
«pafio de castidad»; sobre la losa o piedra cuelga a ambos lados el
manto, que cae bajo sus pies en pliegues.

(67) Rodriguez Culebras, R. «E/ rostro de Cristo en el arte espafiol» Ed. Urbién
1978, pag. 102,

(68) Coleccion de diapositivas «El Renacimiento en la Riojar, n.° 39. Logroiio, 1984.

(69) Barrio Loza, J. A, «Los Beaugrant», Museo de Bellas Artes de Bilbao, 1984,
pag. 129,

(70) Orozco Diaz, E. Los Hermanos Garcla, escultores de Hecce Homo», Bol. de
la Univ. de Granada, I, n.° 30, 1934 y en Catdlogo de la Exposicidn de Martinez Mon- )
tafiés y la escultura andaluza de su tiempo». Madrid 1972. i

(71) Para la imagen de Betoilo del «Santero de Payuetan, ver «Catdlogo Mon. Dio. |
de Vitoria». t. 1V, pag. 305-fig. 436, (Uno muy popular se encuentra en la fachada
de una casa de Lastres (Asturias). Revista «Viajarn, n.° 14, 1979, pég. 30-32. «Las-
tres, un pueblo de Asturias».

(72) «Catdlogo Mon. Dioc. de Vitoria». T. L. pdg. 240 y fig. 419,

Steppe, J. K. «Actividades Lovanienses en Alava» en «De Academische Tijdijen, m
Katholiek Universiteit te Leuven».Dic. 1970 y Enero 1971,
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Sus manos y pies estdn atados por una gruesa y serpeante soga que
hace un gran nudo o roseta como en los primeros prototipos.

La cabeza de Cristo esta tocada por la corona de espinas (rehecha
en la ultima restauracién); su rostro de expresion triste y melancéli-
ca, inclina sus ojos hacia su izquierda; la barba es muy rizada, v so-
bre sus hombros cae una cabellera en gruesas guedejas o bucles
torneados casi a modo de tirabuzones.

Tanto en los brazos como en las piernas se aprecia bien la anato-
mia, en la que se aprecian tendones y venas amoratadas. Se aprecia
también la estructura ésea en las marcadas claviculas y en las costi-
llas del pecho.

La parte posterior de la imagen se encuentra vaciada para dismi-
nuir peso y movimiento en la madera.

En otras imagenes de Brabante (73) suele aparecer a sus pies un
instrumento de martirio (trabas), taco lieno de clavos que golpea 1os
pies en el camino hacia el Calvario. Este elemento que aparece en las
figuras de algunos calvarios y retablos, no aparece aqui, ni en las ima-
genes de Burgos y Bilbao.

Se encuentra en un retablo de factura moderna, en la capilla del
Cristo del Amor, colocado en un segundo cuerpo, sobre otra imagen
de Cristo, atribuida a Guiot de Beaugrant (74), en la Catedral del Se-
fior Santiago.

Mide 1,45 m. de altura y recibe el cldsico nombre de «Ecce Ho-
mo»; es de madera policromada y ha sido restaurado tras las inunda-
ciones de agosto de 1983, en que lo cubrieron las aguas 'y sufrio algin
leve dafio.

La factura y composicién es la tradicional; el cabello aparece muy
ensortijado y la cabeza ligeramente inclinada hacia la izquierda.

En el asiento de la roca no aparece la calavera alusiva al Golgota;
se aprecia muy realista la musculatura en brazos y piernas, el sistema
seo en las costillas y las venas, con nervaduras inflamadas en las mis-
mas; gruesas ldgrimas se desprenden de sus ojos.

Podriamos fecharla como algo posterior a las de Burgos y Vitoria.
Recuerda por su porte y trenzado de las sogas y quizas tenga relacion
con las lovanienses de este tipo producidas en aquella ciudad y estu-
diadas por J. Crab (75).

ImAgenes similares a estas de «Cristo en la piedra fria», o a ciertas
im4genes ya indicadas del «Ecce Homo» son las denominadas del
«Cristo de las Angustias».

(73) Retablo de la Pasion de legs Vermersch. (1490-15007). Museos Reales de Bru-
selas. inv, n.° V, 198,

(Dervaux, -Van Ussel, G. «Retables en Bois» Bruselas, 1977.

(74) «Monumentos Nacionales de Euskadi: Vizcaya». 1985. T. 111, pag. 95.

(75) Crab, J. ibid., pdg. 9-43 y fig. 17-18.

IMAGEN DE BILBAO

OTRAS IMAGENES
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CONCLUSION

En éstas también se encuentra el Salvador sentado, casi desnudo,
en actitud pensativa, apoyando su brazo sobre la rodilla derecha y
su mano en la mejilla, anticipando en alguna forma la figura del «Pen-
sador» de Auguste Rodin (1840-1917).

La imagen mds antigua que recordamos es «E! Cristo de las An-
gustias» del artista polaco Stanislaw Koziarski (1492) hecho en terra-
cota negra vidriada (76).

Una bella imagen de madera policromada de procedencia espafio-
la, aunque de propiedad particular aparecid en el n.° 400 de «Arte
Fotogrdfico» de abril de 1985, como portada, pero sabemos que es-
tos modelos son innumerables en toda Europa dentro del arte popular.

Recientemente hemos hallado otra similar en el Monasterio de San
Boris y San Gleb cerca de Rostov Veliki de Yaroslav (Rusia), de 1
m. aproximadamente de altura, identificada alli como «Cristo espe-
rando la sentencia». De factura popular y fechable en el siglo XVIII
(77). Nos hallamos en este caso en el corazon de la Rusia europea,
circulo «del Anillo de Oro», junto al lago de Cérnoe Ozero, y sabe-
mos la existencia en aquellas regiones de numerosas imagenes simila-
res y de factura popular en bulto redondo (s. XVII-XVIII) de la
denominada «escuela de Perth», llenas de expresionismo,

La pequeiia historia de estas imagenes nos muestra cémo un mo-
delo iconografico puede ir variando no sélo en su advocacién sino
también con una misma forma pldstica en una nueva interpretacién
de su mensaje y contenido.

Estas imdgenes de «Cristo en la piedra fria» nacidas de las devo-
ciones populares surgidas de relatos semiapdcrifos en el «otofio de
la Edad Media» irdan tomando una nueva advocacion y un nuevo lu-
gar en el relato y en el paisaje de la Pasion.

Transformadas en «Ecce Homo» por la devocién y la talla popu-
lar, servirdn de modelo iconoldgico que lo presentaré sentado frente
al pueblo, revestido a veces, y que proliferard en la imagineria reli-
giosa espafiola de los siglos XVI y XVII.

Como contraste y respuesta piadosa a estas imdgenes veremos na-
cer nuevas advocaciones y nuevas formas plasticas, unas veces como
Cristo Rey, en majestad, sedente al estilo de las grandiosas figuras
de los pérticos romdnicos con la escena del «Juicio Final»; pero sélo
su figura, de plena inspiracién y realizacion goticas; otras veces co-
mo el «Divino Salvador» titular de la parroquia de Hakendover (Bél-
gica) con su hermosa leyenda (78); otras veces en pintura al estilo del

(76) Stvevens, P, «El hombre y el arte», pig. 238, T. X. de «Pueblos de la Tierra».
Ed. Planeta. 1983.

(77) Esta imagen junto a otras similares «de bulto redondo» la descubrimos en ju-
nio de 1990 en este monasterio, extraiiandonos la existencia de este tipo de tallas en
un contorno de arte religioso que topicamente se suelen clasificar como de «solo iconos».

(78) van Eeckhoudt. L. «Hakendover, dorp van bedevaart, Precesie in Cost Bra-
bant». 1985, pdg. 88-98.
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Dios Padre del «Cordero Mistico» de Gante; como en el grandioso
triptico de Memling para Santa Maria la Real de Najera (Logrofio),
hoy en el Museo de Bellas Artes de Amberes (79).

Pero la piedad espafiola, sobre todo la sevillana y andaluza y tam-
bién la popular, hizo de esta imagen de Cristo apenado una armonia
de contrastes (80). Frente al Cristo abatido y sometido a la muerte
lo revistié para que destacara el elemento sacral de majestad y glo-
ria. Las advocaciones, los nombres que reciben estas imadgenes ex-
presan aspectos antagénicos: justicia —misericordia, Jesis del Gran
Poder— Cristo de Pasidn, que se reflejan materialmente en actitudes
también antagdnicas: cristos muertos —llenos de belleza; cristos
humillados— vestidos de reyes... etc.

Pero este tema, como ya dijera Kipling: «es otra historia», o me-
jor para otra historia.

(79) «Oude Maesters in het Kaninklijk Museum». Antwerpen. 1980, 1am. 14. Cat.
n.° 778-779-780. (h. 1480).

(80) Alonso del Campo. V. «Origenes Culturales en la Vivencia y manifestacion de
lo religioso en Andalucia; lo religioso y su funcidn terappeiitican, en «Gazeta de An-
tropologia», Granada, 1985,






