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De nuevo, Diaz de Olano

MARIA JESUS BERIAIN *

Al cumplirse el 50 aniversario del fallecimiento del Pintor
Diaz de Olano en el afio 1987, el Pais Vasco considerd que
tenia una deuda pendiente con uno de los artistas que més ha
influido en la Pintura Alavesa reciente. Bien es cierto que el
homenaje que se realizé mediante una exposicion antolégica en la
Sala San Prudencio no es el primero que se le ha dedicado.
Tendremos que recordar que ya en el afio 1934 y promovida
precisamente por sus alumnos y ex-alumnos hubo una exposicién-
homenaje en el patio de la Escuela de Artes y Oficios. Més tarde,
en 1954 la Galeria de Arte Apellaniz organizé también una nueva
muestra que reunid 35 obras de Olano.

Por tltimo en 1963, y esta vez por impulso del Consejo de
Cultura de la Diputacién de Alava se inauguré una exposicion
antoldgica con motivo del centenario del nacimiento del pintor,
ciertamente con algo de retraso, puesto que ¢l nacié en 1860 y la
presentacion se celebré en 1963. En este caso, se contemplaron
158 cuadros.

Consideramos que este tributo hacia el artista alavés realizado
hace 4 afios no ser4 el ultimo, puesto que con €l no sélo se rindié
un recuerdo a Dfaz de Olano como pintor, aspecto que quizés a la
luz de los gustos actuales pueda ser cuestionado por una critica
mds 0 menos estricta, sino a Diaz de Olano como pedagogo, a la
indudable influencia que ejercié y cuya huella es imborrable. (1)

El fue sin duda el creador de una escuela de pintura alavesa,
en la que se integraron numerosos artistas que unénimemente
reconocen que el fundamento y la base en el conocimiento del
Dibujo se lo deben a Diaz de Olano.

Recordemos la gran admiracién que sentia el maestro hacia
la pintura neocldsica en la que, el Dibujo era la esencia de la
Pintura.

A lo largo de su carrera pictdrica Diaz de Olano practicd

(1) En relacién con su actividad docente debe sefialarse fue en el Instituto
de Huesca, donde tuvo Diaz de Olano su primera plaza conseguida por oposicion.
* Directora Escuela Bellas | No fue en el Instituto de Jaca como se indicé por un error de transcripcion en la m
Artes Aplicadas. Vitoria | publicacién de A. de Begofia y M.J. Beriain en 1987,
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distintos géneros. Fue tanto dibujante de Revistas como decora-
dor de tiendas o viviendas que a caballo del siglo XX comenzaban
timidamente a delatar el gran auge urbanistico de la Vitoria de los
afios venideros. Retratista consumado, lo mismo tomaba como
modelos a miembros de una acaudalada burguesia como a perso-
najes sacados del medio rural; paisajista; amante de la llanada
Alavesa.

Pero no estd este articulo destinado a definir la personalidad
de Diaz de Olano, tan conocida por todos, sino para intentar
aproximarnos, mas si es posible, al conjunto de la obra que
realizd. Desde este ultimo homenaje, ya citado, de 1987 hasta
hoy, he tenido ocasidn de conocer por primera vez en unos casos
y de verlo en detalle en otros una serie de cuadros de este autor
que creo interesante estudiar.

Las exposiciones Nacionales de Bellas Artes en Madrid, siem-
pre fueron foco de atencidn del pintor alavés. Su participacién en
las mismas era frecuente, sobre todo a lo largo del siglo XIX y
primeras décadas del siglo XX. Son precisamente las obras pre-
sentadas en las dos ultimas exposiciones en las que participé en
1915, y 1917 *“La Siesta” e “Hilanderas y Tejedoras” las que
reclaman nuestra atencidon en primer lugar. Durante largos afios
se desconocia donde se hallaban y sdlo a través de los periddicos
de afios pasados y de comentarios del propio Diaz Olano se
conocia la obra expuesta. Es en este afio de 1990 cuando a través
de una subasta en la Galeria Sotheby’s de Londres vuelven a
aparecer. Se cree que es de Argentina de donde nuevamente
vuelven a esta tierra alavesa. Concretamente el triptico de “Hilan-
deras y Tejedoras” tuvo como primer propietario a D. Leonardo
Anda de Betofio. Parece que colocd la obra en su casa de Buenos
Aires donde permanecié varios afios.

Resulta curioso dicho triptico pues su formato no se adecua a
fa tradicional forma de componer las tres partes de la obra. Sus
medidas son totalmente distintas, distinguiendo dos de ellas que
pueden constituir un diptico y la tela central que es la que
Unicamente se presentd a la Exposicion de Bellas Artes.

El titulo puesto por la galeria inglesa es la de “Las Hilande-
ras”, “Cortando Juncos” y “Lavando juncos en el rio” que corres-
ponde al tema principal y los dos laterales. La realidad es que los
dos ultimos titulos no corresponden con el tema real de dicho
diptico.

Y es ahora precisamente cuando al dedicar este estudio a
Diaz de Olano entiendo necesario destacar la importancia de este
encuentro con obras tan poco conocidas de él que contribuyen de
una forma importante al conocimiento etnografico y resultan un
testimonio pictdrico de oficios perdidos, género sumamente apre-
ciado a lo largo de la Historia del Arte de todos los paises.

Al mismo tiempo de la aparicién de estas obras se produce la
adquisicion por parte de la Caja Municipal, hoy Vital Kutxa, del
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cuadro titulado “Vendedora de Verduras” procedente de Murcia
y la restauracion de los techos de la Libreria General ubicada en
la calle Dato, que si bien, este dltimo ha sido mirado por muchos
alaveses habria que preguntarse cudntos lo han realmente visto.

Por otra parte habia que puntualizar que hasta ahora esta
obra se creia concebida para la decoracion del techo de la libreria,
pero esto no fue asi ya que la fecha de su realizacion es muy
anterior a la instalacién de dicha libreria, segin testimonio de la
familia Eguiluz, que ya recuerdan la existencia de dicha tela
cuando abren la tienda de libros.

Pues bien, estos cuadros que nos llegan de lugares distintos,
unos muy lejanos y otros de casa, tienen en comun que han sido
muy o nada estudiados, siendo como veremos merecedores de
nuestra atencion.

Comenzaremos por las partes laterales del triptico que hace
muy poco tiempo he tenido ocasion de contemplar en la Galeria
de Arte “Apellaniz”. Oleo sobre lienzo, consta de dos cuerpos de
224 X 97 cm. Su titulo inglés en la identificacién de la obra, como
hemos indicado habla de “Juncos” (reeds). Esto sin embargo no
es exacto. La mayor parte de junco trabajado en Espafia procede
directamente de Hong-Kong, siendo Zumarraga (Guiptzcoa) el
punto donde lo recibian ya en 1914 los hermanos Badiola en
paquetes de 25 Kg. y donde posteriormente se realizaba su proce-
so de transformacion. (Debemos sefialar que en cambio el junco
que se emplea en las “cesterias gallegas” es propio del pais). Por
el contrario y con los datos que nos aportan los Anuarios de
Estadistica Agraria, sabemos que a principios del siglo XX existian
grandes extensiones en el Pais Vasco dedicadas al cultivo del lino.
Si contemplamos con atencioén tanto la planta como todas las
fases e instrumentos del diptico de Diaz Olano puede afirmarse
con el mayor rigor que estamos en presencia del trabajo del lino;
de ello deriva el gran valor etnografico de los cuadros.

En primer lugar creo que es necesario describir al lino como
una de las fibras textiles cuya utilizacién conlleva un proceso
lento y trabajoso. Planta herbicea anual suele medir de 20 a 60
cms. de altura con florecitas de unos dos centimetros de color
azul, fue sustituida posteriormente por el algodon de importacion
de coste mucho mads asequible que el que suponia el manteni-
miento de los “linares”. Tal y como se recoge del campo no es
posible su empleo, De forma somera, puede describirse como un
tallo compuesto de una parte externa lefiosa y dura y una médula
interior que es la fibra textil. La labor de las mujeres, pues estas
eran quienes realizaban la mayor parte del trabajo, comenzaba
con el “enriado” y es en esta fase donde comienza nuestro pintor.
Desde una composicién oblicua surgen las figuras de dos mucha-
chas jovenes que en una contraposicién de cuerpos estin no se
sabe si sumergiendo las plantas en el agua corriente para que se
reblandezcan o por el contrario, pasados los dias necesarios se m
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224

dedican afanosamente a recogerlos. El blanco de la blusa de la
moza se convierte en foco de atencidon del espectador cuya vista
se dirige hacia el objeto de la obra: los haces de lino. Toques de
luz a lo largo del agua haciendo vibrar el riachuelo y la luminosi-
dad del paisaje del fondo contrarrestan con los ocres y verdes del
paisaje. La tension vertical derivada del formato del cuadro auna-
da a la chopera y los edificios de la parte superior se ve contra-
rrestada por la horizontalidad del puentecillo y la diagonal forma-
da por los cuerpos femeninos.

Parecida composicion podemos observar en el segundo cuer-
po del diptico. Partiendo nuevamente de una perspectiva oblicua
nuestra atencion se centra en la figura femenina de pafuelo
blanco (vemos nuevamente el blanco como centro de la obra) y
que siguiendo la linea marcada por sus manos que manejan la
“agramadera” se prolonga a través del mazo mdvil hacia el rostro
fresco y lozano de su compaiiera. Nuevamente el verticalismo se
rompe a través de las franjas horizontales de la casa y la oblicui-
dad de la “agramadera”. En esta obra de cardcter claramente
costumbrista reflejo de la artesania alavesa de la época, se observa
en primer término el aparato esencial para separar la parte lefiosa
del tallo de la médula. Este aparato tiene variantes en cada region
empledndose en la zona pirenaica, Pais Vasco, Asturias etc., de
forma generalizada. Como puede contemplarse consta de dos
partes: una.inferior que sirve de soporte con cuatro apoyos que
sostienen la pieza sobre la que se coloca los haces de lino y otra
superior constituida por un cuerpo mavil que cae con fuerza
accionado por la mano de la mujer y quiebra la parte dura de la
planta, Una vez realizada esta operacidn la siguiente consistia en
el “alisado™. Creemos que esta es la accion de la figura sentada,
que peina el lino sobre su regazo.

Después de estas técnicas y dentro de la historia que nos
cuenta el pintor, echamos en falta otras operaciones que asi
aparecen resefiadas en la bibliografia dedicada a las artesanias
populares. La separacion de las fibras en categoria como lino o
borra no aparecen puesto que el resultado final es evidente. En la
parte superior del cuadro y por medio nuevamente de la lumino-
sidad y de la figura que sube las escaleras nuestra vista contempla
lo que suponemos son las madejas y telas de lino colocadas sobre
la barandilla.

Como conclusion diremos, que es muy posible, que sin esta
obra que despierta curiosidad de quien la ve por primera vez las
generaciones actuales desconocerian todo este entramado laborio-
so y que desde un punto de vista econémico servia de comple-
mento a la economia de muchas zonas del Pais Vasco teniendo
como protagonista a la mujer.

Con el mismo tema, Diaz de Olano prepara para la Exposi-
cion de Bellas Artes en Madrid su cuadro titulado “Las Hilande-
ras” su realizacion no fue resultado de un capricho instantineo
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por su parte. Esto nos atrevemos a asegurar cuando repasando
“El Heraldo Alavés” de septiembre de 1915 encontramos nada
menos que dos afios antes de su exposicion el pintor se dedicaba
a recorrer pueblos alaveses en bisqueda de viejos telares todavia
en uso, necesarios para la creacidon de su nuevo cuadro. Sus
palabras no dan lugar a ninguna duda sobre su intencién: desea
conocer el mecanismo, los instrumentos, el ambiente donde se
realizaba esa actividad y quiere traspasarla al lienzo. Recorrerd
Urbina donde le han asegurado que existen algunos en casa del
llamado “Riojano” y en caso de que fracase en su bidsqueda
encaminard sus pasos a Salvatierra en donde él cree podr4 todavia
encontrar viejos telares, Estas palabras reflejan una intencién tan
firme que el periodista se atreve a asegurar: “si es preciso bajaria
al centro de la tierra pues su obsesién hoy por hoy, es pintar un
cuadro de viejas costumbres alavesas que llamard “Las Hilande-
ras”. Este cuadro al final se basé en un taller que existia en
Villarreal.

Y asi fue, el lienzo de 196 ¢m. x 242 cm. y trabajado al Sleo
estaba concluido en 1917. Es al contemplar este cuadro cuando
inevitablemente surge ante nuestra imaginacién las otras “Hilan-
deras” de Veldzquez realizado hacia 1657. Nuestra intencién no
es realizar una labor de critica comparativa pues aunque la inten-
cién es diametralmente distinta si hay algunas conexiones inevita-
bles de sefialar. La escena de nuestro pintor se centra en el
interior de una habitacién donde en un primer término nos
presenta un taller de hilanderas que siguiendo las viejas costum-
bres son mujeres, jovenes y ancianas que en una composicion
circular trabajan dentro de un ambiente risuefio, casi de chismo-
rreo, contando y narrando los avatares de cada dia y los sucesos
del pueblo. Es como una fotografia actual donde de una forma
realista y positiva presenta una escena de la vida cotidiana del
taller. Se acompaian de todos los instrumentos y mecanismos
que Diaz Olano tanto anhelaba plasmar: los ovillos de hilo, los
husos, devanaderas, ruecas, tinajas de lavado y tedido y en el
fondo y con una maravillosa luminosidad la labor de los hombres
en sus telares. Suponemos que ningin detalle habia escapado a
los ojos inquisitivos del autor; travesafios, esprimideras, plegado-
res de tela, poleas, peines, tornos etc... La ldstima es que no
podamos contemplar este cuadro de coleccién privada y tengamos
que remitirnos a antiguos periddicos y laminas donde el color, la
pinceladaty los detalles se pierden. Aun asi es, repetimos, un
testimonio costumbrista inapreciable.

Refiriéndonos mas concretamente a los aspectos técnicos del
cuadro sefalaremos claramente dos planos. El que se halla en
primer término tiene como centro una moza garrida que nos mira
de forma impertinente, avanza demasiado hacia el espectador,
rompiendo el equilibrio armonico del resto de las figuras cuya
unién fisica y sobre todo siquica a través de las miradas nos m
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retrotrae a épocas pictéricas pasadas. El segundo plano en la parte
superior del lienzo estd mucho mas logrado, resulta mas perfecto
de equilibrio, serenidad y, sobre todo, luminosidad.

Cuando contemplamos a Velazquez en su cuadro no pode-
mos evitar el planteamiento de su obra también en dos planos.
Diferente el tema, es cierto ya que en él la Mitologia es lo
esencial; en Diaz Qlano lo es el costumbrismo, nos obstante la
luminosidad surge en los dos del fondo mientras que los colores
ocres y sobre todo negros predominan en primer término. Siem-
pre esa muchacha con delantal de colorido vibrante y postura
indolente mirandonos de frente la hemos considerado como un
retrato de la tipica “neska’ que Olano tantas veces pintd, pero si
analizamos friamente la obra de Velizquez (No encontramos
también a la dama que de forma directa y unicamente ella con-
templa al espectador y atrae su atencién hacia el cuadro como era
costumbre del Barroco? Es una pregunta sin respuesta a la que
creemos también necesario afiadir: la dama anciana de traje negro
y blanco pafiuelo que sonrie suavemente y, diriamos algo socarro-
namente (no nos recuerda la hilandera también situada a la
izquierda del cuadro de Veldzquez que viste de los mismos colo-
res? Los motivos anecddticos de Veldzquez en su obra no son
abundantes su composiciéon es limpia con claros espacios abiertos
abriendo camino hacia el fondo pero, a pesar de ella, el gato
jugando con los vellones de lana, nos recuerda al pequefiin que
metido dentro de su taca-taca juega también no se sabe con qué.
Por supuesto si hay algo diferencial en ambos lienzos es el
abigarramiento de personajes y objetos acumulados en la obra del
pintor alavés. Por dltimo y para terminar encontramos un trata-
miento de los primeros planos en el de Olano con pincelada
realista, minuciosa, y detallista e igual que Veldzquez un fondo
luminoso pero ambiguo y de una pincelada mucho mads suelta.

En la Revista “La Esfera” y en su pagina segunda aparece
reproducida “Las Hilanderas” en Junio de 1917. La mencion es
elogiosa. Entre los criticos se encuentra José Francés.

Tratemos ahora de la tercera obra objeto de nuestro estudio
y que entré a concurso en el Certamen de Madrid de 1915.
También es de caracter costumbrista pero en esta ocasion la
atencion de nuestro pintor se centra en las labores del campo.
Hay que recordar que este tema es constante a lo largo de su
vida. Millet y el realismo francés influy6é de forma definitiva en él.
Su titulo es “La Siesta”. Aqui es donde tenemos que hacer una
rectificacién. El cuadro que en la ultima exposicién dedicada a
Olano y que se halla en el Museo Provincial titulamos con el
mismo nombre, no es asi. En realidad es “La Hierba” o “Descan-
so en el Campo™. Lo curioso de la cuestidn es que el personaje
principal la Venus, igual a moza campesina, son la misma perso-
na; posicién de cuerpo semejante, dejadez sobre la paja, entrecru-
zamiento de piernas.... pero hay una diferencia, el cuadro patri-
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monio de Diputacién es de una solo personaje, la moza no
duerme, no se abandona, no se deja arrastrar suavemente por la
somnolencia, sino que abre los ojos, y muy abiertos, cruza sus
brazos sobre los que apoya la cabeza y suefia, pero lo hace bien
despierta al contrario de la misma muchacha que aparece en el
auténtico cuadro “La Siesta”. Por otra parte esa unica campesina
del primer lienzo es la protagonista del cuadro; el paisaje comple-
ta, la escena, pero no es parte intrinseca del conjunto. En la
auténtica “Siesta” entorno y personajes son un todo inseparables.

Repasando “El Heraldo Alavés” de Mayo de 1915 encontra-
mos en el catilogo, amplio por otra parte, que de las 786 obras
presentadas a la Exposicion Madrilefia con participacion de nume-
rosos pintores alaveses como Aldecoa, Dublang, Ibarrondo, Maez-
tu, Ortiz de Urbina y Vera Fajardo con un total de 73 obras, con
el numero 147 aparece el titulo de la que presenté Don Ignacio
Diaz de Olano. Se expone en la sala n.® 10 del Palacio de
Exposiciones y su fotografia aparece en dicho catélogo al lado de
“Ofertorio en Bxtremadura” de Carlos Vizquez de Ubeda. Resal-
tar estos pormenores es necesario, pues al estar esta obra en
manos privadas su estudio se ha hecho a través de laminas,
catalogos y periodicos de la época.

El cuadro, de amplias dimensiones y pintado al éleo sobre
lienzo, mide 147,5 cm. X 250 cm. Como siempre y en forma
primordial es clara la intencionalidad del pintor; resaltar y dignifi-
car las labores del campo. El esfuerzo cotidiano y no por menos
fatigoso del labrador recuerda la realidad tantas veces plasmada,
ya no s6lo por Millet y la pintura costumbrista del siglo XIX sino
fambién por los Le Nain dos siglos antes.

El tema, muy sencillo, nos presenta a un grupo de campesi-
nos que descansan después de trabajar toda la mafana, aprove-
chando las horas en las que el sol abrasa para echar un suefiecito.
Esta aparente simplicidad de composicion, en la que las figuras
estan perfectamente equilibradas en grupos de dos en dos, tan
absolutamente calculados los movimientos de los personajes, tan
sopesados en actitudes y conjuncion de escorzos siempre arrastra,
en un estudio més profundo, a que la pregunta surja ées cierto lo
que nos dice Wan Dick (sic) periodista del Heraldo Alavés de
1914 cuando asegura que esta obra costd realizarla a Diaz de
Olano dos meses saliendo al campo a sorprender...... las actitudes
y gestos, en fin la vida del campesino?

Si, es cierto, que las salidas del artista a la campifia son muy
frecuentes, el mismo, lo dice en muchas ocasiones. Es seguro que
tomaria buena nota de los cambios de color en las eras, las
vibraciones del amarillo de las mieses, los claro-oscuros del sol
sobre los arboles, y desde luego observaria vivamente al labriego.
Pero, a la hora de componer, (no se dejaba arrastrar por ese
academicismo intrinseco en él, que ni la visita al Paris de los
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impresionistas, ni la estancia en la increible Venecia lograron
desterrar? ,

Sus figuras tienen cardcter, aunque sobresale la moza del
primer plano de la que ya hemos hablado anteriormente, €l rojo
de sombrero en el suelo pesa con una fuerza extraordinaria. La
atencion se desliza a través de ella, recorre a la anciana apoyada
en e! dorso de la mano y continda en el bostezo del labrador, dos
figuras se alejan hacia el fondo continuando la perspectiva oblicua
creada por Olano a través de los arboles. El escorzo perfectamen-
te estudiado del mozo joven a la derecha conjugidndose con la
figura apoyada sobre lo que parece un tronco de 4rbol crean una
auténtica sensacién de armonia, de paz. Es una escena idilica en
la que la realidad sélo tiene una parte muy especffica: la siega, el
amarillo de los campos. El resto Diaz de Olano lo compone
guiado mas por lo que él “ve” con sus ojos de esteta que como
una instantanea real. Hay excesivo cuidado en las actitudes, dema-
siado empefio en equilibrar masas y colores, una sujeciéon cons-
tante en su pincel que de una forma detallada y con dibujo
preciso delimita perfiles y pormenores. Nada falta en este cuida-
doso estudio, ni siquiera el pequefio bodegén que se introduce
como centro de la composicion.

Es indudable sin embargo que aiin sin poder ver la obra
original se puede aventurar unas pinceladas sueltas, atrevidas y
rigurosas en la paja, en lo blanco de los vestidos de las mozas y
en ese magnifico fondo que como un teldén dorado cierra esta
compleja obra, que obtuvo (por cierto) una excelente critica en
los periodicos de la época.

Cambiando de tema y maés especialmente de género, vamos a
referirnos al cuadro adquirido por la Caja Municipal (ya citado
anteriormente) titulado “Vendedora de Verduras”.

A primera vista parece que Diaz de Olano ya desde esta
fecha tan temprana, 1886, con s6lo 26 afios, muestra una clara
identificacién con la pintura costumbrista. Una moza, como tantas
veces, contempla amable y a la vez distante al espectador invitdn-
dole a que la mire. Nada en su postura indica su oficio, sentada
cémodamente en su silla parece esperar indiferente a los futuros
clientes de su mercancia. Su atuendo es perfecto. Nada falta:
corpifio cefiido y bien plantado, pafiuelo a juego conjugando
colores, limpio delantal, coqueto pafiuelo que se asoma del bolsi-
llo y cabello adornado con peineta, Mas parece la joven puesta a
ser retratada, pinfada, que a disponerse a vender los productos
agricolas.

Por otro lado no hay ambiente de puesto de verdura; no hay
fondo, no tiene perspectiva, no se atisba ni una pizca de algo que
nos aproxime a un mercado. No serfa muy aventurado sugerir
que Diaz de Olano, admirador de los grande artistas: Veldzquez,
Rembrandt, Felipe Ramirez y Sinchez Cotdn, Zurbaran... no pre-

m tendié, aunque lo parezca hacer un cuadro costumbrista, sino
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simplemente un bodegén; de igual forma que Veldzquez en su
obra “Jests en casa de Marta y Maria” no pretendia hacer un
cuadro de tema religioso sino que a través de Marta nos muestra
con su maravillosa técnica el estudio de todos los elementos
orgdnicos o inorgdnicos que aparecen sobre la mesa de la cocina
de la casa de Lazaro.

Ahora bien, al elegir el género del bodegbn (que otros estu-
diosos del arte denominan “naturaleza muerta” (2), la técnica,
composiciéon y ambiente (artificial) creado por nuestro pintor no
encaja con lo que se supone habria tenido que pintar en aquellos
anos.

Recordemos: Diaz de Olano se marcha a Paris en 1881 con
21 afios, alli vive hasta 1885. Trabaja en la escenografia de la
Opera de Paris, frecuenta el estudio de Carolus Durén, se supone
que presencié la 6.* y 7. Exposicion de Pintura Impresionista, es
el momento del nacimiento del post-impresionismo; el simbolis-
mo penetraba con fuerza en Europa, Paris es un hervidero artisti-
co; El, Diaz de Olano, es joven tremendamente joven, excelente
dibujante, ha estado ya en Barcelona en contacto con los futuros
creadores del movimiento modernista: Rusifiol, Utrillo..... En fin,
no es ya un provinciano, tiene en su mano la técnica, conoce a
numerosos pintores, su permanencia en la capital de Francia no
es de pasada. Y al final surge por un lado la presentacién de un
“San Francisco” que en 1884 envia al Certamen de Bellas Artes e
Industria que celebra su exposicién en Vitoria, pintura religiosa
un tanto desfasada y por otra parte, dos afios mds tarde pinta
nuestro cuadro “La Vendedora de Verduras”.

Oleo sobre lienzo de 84 cm. X 128 cm. Su composicion,
como ya apuntdbamos antes es simplisima; una figura central,
reclama nuestra atencién hacia los productos que vende. Una
balanza nos recuerda que ciertamente “es” una vendedora. En un
primer plano y con un acercamiento total a Sinchez Cotan apare-
cen rabanitos, patatas, coliflor... y sobre todo un cardo que descri-
biendo una ligera curva arrastra la mirada del espectador hacia lo
alto al mismo tiempo que con su oblicuidad rompe el estatismo
horizontal de la composicion. So6lo falta la cuerdecita de la que
debia colgar, para tener una auténtica plasmacién del pintor barro-
co toledano. Arménicamente completan este conjunto las frutas
que de forma escalonada a través de la cesta y el estante reafir-
man la linea sesgada de la composicién. Las calidades matéricas
son excelentes, aunque todavia no ha llegado el preciosismo del
“Restaurante”, pincelada realista y muy poco empastada para los
colores azules y grises oscuros del ropaje de la vendedora, toques

(2) Bodegdn. Se generaliza el término en el siglo XVIIL Representacion de
objetos cotidianos, con frecuencia comestibles, presentados en toda su inmediata y
abandonada realidad,

Naturaleza muerta; Término de origen francés del siglo XIX.
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mds empastados en los blancos, amarillos y ligeramente ocres de
las frutas y verduras. Fondo neutro para destacar el tema. En
conjunto: demasiado academicismo en la composicién; recuerda
por un lado el ascetismo del bodegén castellano en primer térmi-
no y abundamiento de manzanas naranjas y limones en los planos
posteriores que nos retrotraen mas, al bodegén flamenco.

Posteriormente Diaz de Olano realiza numerosos cuadros de
floreros y ramilletes aunque usa una técnica mucho mas suelta y
un menor sometimiento al dibujo.

Por dltimo y sin poder excedernos en los limites de este
articulo, hay que destacar la recuperacion y posterior restauracion
lograda, también por la Caja Municipal, del lienzo que cubria la
boveda de la Libreria General situada en la calle Dato. Siempre
que se ha citado dicha obra, se daba por sentado que Diaz de
Olano la habia pintado para dicha tienda, pero no fue asi. La
confirmacion procede de los mismos propietarios de la libreria. El
tema, por supuesto no es tampoco el mdas apropiado para un
establecimiento de estas caracteristicas. Dos damas elegantemente
vestidas charlan, mientras los nifios juegan. Unos jardines con
ornamentaciones escultdricas completan la composicién.

FEl problema que se nos presentaba consistia primero en
averiguar qué tipo de tienda habia existido con anterioridad que
pudiera conjugar su actividad con la pintura de Olano, segundo, al
no existir fecha sefialada por el pintor, intentar a través del ropaje
de las damas acercarnos con cierta seguridad a los afios de su
realizacion.

Repasando en el Archivo Municipal y Provincial los libros de
Matricula Industrial hallamos que en la calle Estacion n.° 1 en los
afos 1890-1891 se hallaba ya inscrita una merceria a nombre de
D. Roque Cafias. También en la misma calle pero en el n.° 3,
aparece con el n.” de orden 48, en 1902 un pago por parte de D.
José Blanco en concepto de “modistas”. Suponiendo que estas
ultimas trabajasen en piso como era lo habitual en aquellos afios,
puede arriesgarse la hipdtesis de que fuese la tienda dedicada a
complementos de mujer la que mejor compaginara con el tema ya
expuesto. Basado, ya este supuesto, queda por resolver la fecha
aproximada en la que Olano cubrié la bdveda.

Al estudiar la bibliografia dedicada al traje a través de los
tiempos, de nuevo surge otra nueva duda. Los libros consultados,
en su mayoria reflejan la moda europea y mas especificamente la
espafiola. Ahora bien, aunque a la Vitoria de principios de siglo se
le denominara “La Atenas del Norte” iSeguiria fielmente los
dictados de la moda a compés sincrénico con Paris, por ejemplo?

Lo dudamos, pero lo mds aproximado que puede afirmarse
es que Diaz de Olano no pinté el lienzo en 1890 fecha en que la
merceria ya existia, situaremos el momento de su ejecucion fue a
caballo del siglo XX; los sombreros de las damas de ancha ala

m cubriendo parte de la cara, la ausencia de polison, la capa sobre la
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falda son datos, que unidos a la vida del artista que en 1894 lo
situamos en la Ciudad Eterna, Roma, y en su vuelta a Vitoria nos
descubre su faceta de decorador, trabajando en la casa de los
Ajuria 0 en la de los Zulueta induce a suponer que también es
aproximadamente en esta 1.* década de este siglo cuando realizd
la decoracion de la merceria (3).

Por otra parte y técnicamente hablando, puede decirse que
fue la tipica obra de encargo donde se dan las premisas a cuyo fin
fue realizada, adecuada al espacio donde se coloca; la perspectiva
se logra ficilmente; él es un magnifico dibujante. El aire elegante
se logra a través de un entorno simétrico de grandes bloques
escultdricos con mariposas e insectos que vuelan en una atmosfe-
ra idilica; todo respira artificiosidad. Crea el entorno adecuado, a
lo que hoy podriamos decir, un establecimiento para una clase
acomodada. Hay que sefialar como contrapunto, los rostros de las
damas que a diferencia de posteriores obras reflejan unos rasgos
bastos y absolutamente carentes de la suavidad, belleza y de la
maravillosa sensibilidad que tantas veces nos asombra. No puede
olvidarse nunca, el extraordinario retrato de su madre. Es increi-
ble como Diaz de Olano cuando se mueve por un sentimiento
interno, irresistible, lo manifieste con tan clara proyeccién en su
obra. Lo mismo ocurre cuando retrata a su esposa 0 a su padre.
Lo fisico y lo siquico estan maravillosamente plasmados, Por el
contrario al contemplar las caras de estas damas de la merceria se
nos convierten en muifiecas no tienen vida, no son nada, o mejor,
casi nada, Son elementos decorativos, nada mas y nada menos.

Habra que esperar que la futura ubicacion de esta obra con-
cuerde en el espacio y en el ambiente que le va. Esperamos que
se consiga, aunque es dificil. Lo indudable es que no puede
dividirse y partirse como se ha hecho con otros lienzos para
bdvedas realizados por nuestro pintor.

Como conclusién, y aun a fuerza de parecer reiterativa el
capitulo de Diaz de Olano no se cierra. Cuantas obras aparezcan,
donde sea y en cualquier circunstancia, siempre serdn para mi
motivo para dedicarle unas lineas, mds o menos afortunadas. Pero
recordemos aquella frase “quién se interesa por algo, o alguien es
que tiene interés, de lo contrario no lo haria”. La verdad es que
Diaz de Olano s/ es interesante.

Dejaré pues abierto el capitulo, instando a las colecciones
privadas que rompan su hermetismo y saquen a la luz o por lo
menos permitan la reproduccién de sus cuadros para que de esta
forma pueda realizarse en una fecha proxima una biografia y un
catalogo de su obra completa como creemos que le corresponde.

(3) Merceria: En la época a la que nos referimos, en este tipo de tiendas se
vendian no sélo lo que hoy vemos en las mercerias sino también otros comple-
mentos femeninos (guantes, sombreros, sombrillas, etc.). m
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IGNACIO DIAZ DE OLANO
1860-1937

Retrato del Pintor



"Lavando lino en el rio"
Detalle



"Cortando lino" "Lavando lino en el rio"
Oleo sobre lienzo Oleo sobre lienzo

244 x 97 cm. 244 x 97 cm.



"Cortando lino"
Oleo sobre lienzo
Detalle



"Las hilanderas"
Oleo sobre lienzo
196 x 242 cm.



"Las hilanderas"
Oleo sobre lienzo
Detalle



"La siesta"
Oleo sobre lienzo

147'5 x 250 cm.



Merceria



Detalle Merceria



"La verdulera"
Oleo sobre lienzo

84 x 128 cm.

"La verdulera"
Oleo sobre lienzo
Detalle





