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1. PERCEPTIBILIDAD Y CONTENIDO INTELECTUAL DEL SCRIPTOR, COPISTA
Y MINIATURISTA MEDIEVAL

En el ambito de las Artes Liberales y los sistemas braquigraficos o compendios de formas escri-
turisticas, cabe reflexionar sobre las normas que rigieron estos codigos y la légica en el desarrollo de
los mismos. La seleccion de lexemas y fonemas para su sincopa o elision en los sintagmas constituian
las preferencias del escriba, que conocia o no la lengua latina y el romance, y en sus decisiones se encu-
brian procesos fonicos de cambio. Los rasgos del documento escrito en relacion con la lengua, zonas de
escritura, habitos de la misma y oralidad, quedaban expuestos a estilos hibridos o con alteraciones for-
males, ya que el contenido esencial del texto antiguo, copiado con fidelidad por considerar el saber clé-
sico como fuente constante de sabiduria, no variaba.

El copista no poseia una conciencia historica lingiiistica para la fijacién de normas y estructuras,
propias mds bien de la critica filol6gica que, como disciplina, adquiere con Lorenzo Valla en el Renaci-
miento su culminacién. La escritura es permanente y el registro superior del idioma y las glosas textuales
cumplian su mision exegética de aclarar y desarrollar la equivalencia de un término y su significado.

De ahi que el scriptor, el copista, se presente como un guién al que identificar, se exige el saber
como o en qué clima ideoldgico y disciplinado realizaba su tarea, el por qué, el para qué 'y a quién iba
destinada la obra. Analizar su actividad y actitud del hombre medieval conlleva a comprender y valorar
mds esa sapientia basada en la humilitas y iustitia que evolucionara en el Renacimiento en la scientia y
experiencia politica.

La antigiiedad fue cantera estética o arquetipo de belleza estdtica compositiva y ese canon la
Edad Media lo admiraba, pero no lo imitaba plenamente, sino trascendiéndolo a la suma Belleza
Divina, por lo que el presente dentro del «continuum» del orden universal creaba una conc‘epci(’)n lineal
del tiempo en el que cabia el progreso y tradicion como desarrollo, no como transformacién. La Edad
Media sintié una autoconciencia cultural. . : 8 :

No hay que desligar el arte de su tradici6n filos6fico-teologica, en la que la estética se concebia
como «ancilla Theologiae», para hacer inteligible al hombre la verdad absoluta de la Revelacion.
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Se trataba de una cultura escrita, visual y auditiva motivada por sentencias, mnemotecnias y flo-
rilegios, y las pecias universitarias, los textos litirgicos y los documentos de los diversos estamentos
debian reunir las cualidades propias de su contenido histérico juridico y la belleza formal, espeglal-
mente en la concepcién del libro manuscrito. El contenido disciplinar del Trivium conferia a la acutu‘d
del artista medieval y al magister, cualidad de oficio y poder de afirmacién. El genio quedaba supedl—
tado a la paciencia, no para autorrealizarse, sino para colaborar, sobre todo el copista monacal- —bajo el
precepto «ora et labora»— en la «translatio studii vel artium» movimiento de toda potencia intelectual
desde su origen oriental hacia el occidental.

A cada actividad corresponde un orden, una mesura, una armonia determinada. Todo se pre-
para, se ensaya, y las diversas y repetitivas muestras de alfabetos escritas espontdneamente en las ulti-
mas paginas de registros y manuscritos lo demuestran, pues los idiotismos personales se sometian a la
canonizacién dictaminada a las escrituras regidas por las estructura de su género, estilo y perfiles con
matices locales. El artista medieval, el artifice de la letra, obedece a datos de experiencia, a la necesidad
de un orden préctico, y la belleza era indisociable de la utilidad. Ya Rogerio Bacon aludia a «natura
non vincitur nisi pacendo». La sumisién al compendio de las abreviaturas hizo que el azar de sus siste-
mas se convirtiera en una ley gramatical del mismo.

El copista estaba sometido a la medida: et pondus est mensura et mensuram odit anima mea,
resonaba en el interior de la conciencia intelectual del amanuense. Morada y peregrinaje, la di-
cotomia del hombre medieval fija el ambito de las scriptoria, el scrinium, la morada del intelecto
disciplinado, de la arquitectura de la memoria y del método. En las Sentencias de Pedro Lombardo y
en las magnas de las Etimologias se regularia el arte docendi et discendi, que por la Bula Parens
scientiarum de Gregorio IX abria el saber a la amplitud de su extension cualitativa y cuantitativa.

El saber de las artes liberales que alberga los sugestivos fondos monadsticos de bibliotecas hispa-
nicas y europeas evidencia que la transmision del saber grecolatino y cientifico ardbigo circulaba a tra-
vés del libro manuscrito, como ya es bien sabido, objeto aquél de solicitud por los monarcas para abas-
tecer sus bibliotecas aulicas y completar la formacion integral del monarca y su corte. En la actualidad
se recurre a la sistematizacion de fuentes para censar el patrimonio existente, el desaparecido o cono-
cido por inventarios posteriores, siendo objeto de estudio.

Todo ello conduce a situar al copista en la esfera de un mundo en el que dominaba el ocul-
tismo, lo criptografico, escatolégico, lo esotérico, la intencionalidad anatematica, el simbolismo de los
numeros, por ejemplo, la eleccion del Tetramorfos como conductor de la palabra de Dios. Lo hermé-
tico, lo jeroglifico, las marcas de cantero en sus esquemadticos signos ancestrales, la cabalistica y la
interpretacion semiodtica por analogia conceptual, estaba reservada al intelectual culto. El simbolismo
preside nuestra documentacion. Asi, el Chrismén, el signo codificado de las letras virguladas, las
letras coronadas, los lemniscos, el Benevalete, los anagramas y monogramas, signos rodados, el cir-
culo y sus cabalas, los paragrafos, las hederae distinguentes, 1a coma commata, el mendlagem con sus
contendio cronologico, ademas del isografico, los caligrafismos marginales, la marginalia, tema de
atencion desde el estudio artistico, ;qué son, sino c6digos simbdlicos de la palabra, de la identidad
fisica e intelectual del actor del documento o del factor de una autenticidad rubricada o validada por
sus testigos y notarios?

En esa valoracion del contexto del artista medieval, de la braquigrafia y de otras disciplinas afi-
nes que simbolizan o de forma hermética traducian una idea, estd la emblematica nuda, los emblemas y
divisas, los motes; todo esto, mds propio de la Baja Edad Media, en la sensibilidad del Humanismo.
Decodificar los decorativismos de las cartas de profesion religiosa, de las ejecutorias de Hidalguia, de
las divisas propias de personajes y monarcas, supone una transcripcion paleogrifica fiel a la morfologia
de sus letras de identidad irreversible, pero también de interpretacién hermenéutica de la idea, finalidad
y contenido disciplinario de cada una de las Artes.

El compendio de la expresién explicita de la palabra y las formas icono-verbales poseian en la
obra de Andrea de Alciato Emblematum Liber de 1531, tres partes diferenciadas: La inscriptio o lema
que da titulo al emblema, la pictura o imagen simbdélica y la suscriptio, declaracién o epigrama que
sirve de pie a la imagen. Esta nomenclatura evoca la disposicién de la estructura documental. Alciato
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EL ARTE LIBRARIO Y LAS ARTES LIBERALES

conmbp la pintura como el cuerpo, y los textos como el alma del emblema, ensamblados para la inter-
pretatio res pictay su formulacion res significans'.

La s.1gn1,f1‘cacic’)n verbal de las formulaciones y formularios utilizados en los textos literarios,
morales y cientificos se interpretaba segun los cuatro sentidos: histérico, moral, alegdrico y analdgico
y, en el caso concreto de la miniatura, como las letras vifieta o habitadas interpretaciones iconograficas
se reducian a un arte de equivalencias. El simbolismo del color y de los colores expresaba las tres len-
guas de los mismos, la divina, la sagrada y la profana, como regulaban las escrituras, bien en las ribri-
cas y cglderones de los manuscritos, registros de los Beatos o concepciones heraldicas y del arte del
blason, incluso patente en el arte de la vidrieria medieval y renacentista.

La tradicion de la memoria y su fijacién en los registros del color y decorativismos plastico o
meramente esquemadtico y caligrafico crea una lectio doctrinal en el arte del manuscrito, y el reduccio-
nismo simbolico de sus gestos graficos quedaba reservado al hombre culto capaz de intelegir. Contem-
plar y comprender no se hermanaban facilmente.

En la version carolina del autor griego Aratus (300 a.C.) sobre las constelaciones celestes, si
que la fisonomia de la imagen-texto adopta formas intelectivas adaptadas a figuras antropomorfas o
zoomorfas segun el texto. Se trata de «Phaenomenon», traducida por Cicerén y que Hugo Grotius com-
pleto con caligramas bellamente iluminados y escritos en capital rustica.

Si en los origenes de la cultura, la letra e imagen anduvieron juntas, en el siglo XII se fomentd
la dialéctica entre ambas, y cre6 una ilusion de correspondencias que apelaban ademds a la relacion
armonica tradicional entre el macrocosmos y el microcosmos. La armonia interior del Chrismén mono-
gramatico y trinitario significaba la vinculacion invocativa al Trascendente para que legitimara con su
gracia la potestas capaz de validar lo terreno.

No so6lo en los documentos escritos, sino en los documentos arquigrdficos: monedas, sellos,
medallas y artes industriales diversas, la braquigrafia se convirtié en un juego del intelecto con inteli-
gencia propia de la materia, scientia o literaria y los copistas afirmarian su sutileza intelectual. El afén
dogmadtico y moralizante de la emblematica no lo tiene la abreviatura, con recursos alternativos de sin-
copas o elisiones en métodos sistemdticos sometidos a la «misse en page» en sus formas modulares.
Sobre su técnica compositiva adn se sigue formulando preguntas que aclaren su sistemaZ.

En el drea del copista regian principios deontologicos, mds que divisas, ya que el «Numquam
prochrastinandum, in Deo Laetandum» conferia a las tareas del monje copista un caracter trascendente
y de perfeccion ascética, por lo que debia llegar a su explicit para que se cumpliera el lema horaciano:
«exegi monumentum aere perennius». Perdura mayormente la palabra frente a monumentos y obras
artisticas. La laicizacion de la escritura dard lugar a nuevos artesanos del libro y actitudes distintas.

I1. CODIGOS ICONOGRAFICOS DEL «TRIVIUM» Y «QUADRIVIUM»

La impronta artistica de las artes liberales se refleja en la pintura sobre tabla, escultura, minia-
tura y grabado, debida al apoyo que proporcionan fuentes literarias transmitidas desde la Antigiiedad y
que se releen en el Humanismo del Renacimiento. Asi ha quedado el testimonio de algunas alegorias
que reflejan el conocimiento de las siete Artes, agrupadas en Trivium y Quadrivium: Gramatica, Ret.é-
rica y Dialética; Aritmética, Geometria, Musica y Astronomia. Estas Artes conferian al hombre medie-
val libertad de pensar frente al trabajo fisico. .

Un medio esquematico para expresar la relacion de coordinacién y subordinacion 16gica de las
Artes fue el arbol: desde su tronco se bifurcan las ramas que representan el conjunto del Saber, y asi lo
concibié Teodulfo de Orlesns (c. 750-821), conocedor de la obra de Virgilio y de Horacio, al jerarqui-

. », . . . . 3
zar en su sistema arbéreo el Trivium y Quadrivium-.

| ALCIATO: Emblemas. Edicién y comentario. Santiago SEBASTIAN: Traduccién de los Emblemas, Pilar Pedraza. Madrid, 1985, 278 p.
2 GIOVE MARCHIOLI, Nicoletta: Per una storia delle abbreviature latine. Una prima ricognizione all interno dei manoscritti

iuridici. «Gazzete du Livre Médiéval», n° 18. Printemps 1991, pp. ],7'24‘
’ 3 Cfr. Notas bibliogréficas. Trivium, Quadrivium Studium. Rubrica, IV, pp. 347-354.
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Partiendo de las consideraciones de Joahnnes Scottus, la filosofia se consider6 siempre como
una de las principales materias «Nemo intrat in caelum nisi per Philosophiam: septem fontes fluunt de
Philosophia quae dicuntur liberales artes». Hasta llegar al desarrollo Qe las 'Clen/c-las en el Huma-
nismo hubo que seguir las teorfas de los filésofos, a partir de la compilacion ar.lstotellc.a de su famoso
«Organon», compendio cientifico que presidirfa la cultura bizantina y grecolatina medieval, mtegrada
en el saber de Boecio, Casiodoro y San Isidoro de Sevilla, entre otros. Propicio es el mundo de.l scrip-
torium de Metz para hallar en él magnificos ejemplares de enciclopedias medievales, y estudiado en
particular.

Asi pues, en la formacién secular de 1a Edad Media se distinguian la filosofia, la madre Qe todas
ellas, y también las Artes Técnicas o Mecdnicas, como la Agricultura y Arquitectura, que constituian la
esfera del trabajo manual o artesano. El Trivium integraba la Gramdtica, Légica o Dialéctica y la Re-
torica.

Su apariencia visual quedé formulada en un tratado de Marciano Mineo Félix Capella
(Madaura, siglo V), gramatico, que en De nuptiis Philologiae et Mercurii concibe las Artes Liberales
personificadas por mujeres cada una con sus atributos propios, o les acompfiaba un conocido represen-
tante historico de tal Arte®.

La clasificacién de M. Capella postul6 la fluencia del arte del discurso y dominio de la lengua
en la razén, por eso quedaban hermanadas en su metaférico desposorio. Sus sistematicas, distribuidas
en IX libros diversos correspondientes a las diferentes materias, perduraron hasta el Renacimiento, evo-
lucionando a través de la Edad Media. La Iglesia medieval consideraba a las Artes Liberales como
armas contra herejes, y por eso aparecen en la escultura romdnica y gética algunas colocadas junto a las
siete virtudes en la tradicional concepcion de la Psicomachia cristianizada.

En el arte italiano del siglo XIV y posterior solia aparecer Minerva, patrona de las artes y cien-
cias, presentando un pintor a las Artes Liberales reunidas. Referencias a personajes historicos o litera-
rios asumian la representacion. Por ejemplo, Cicerén en nombre de la Retorica, Aristoteles portador del
libro de su Etica como se ve en la obra conocida de Rafael en las estancias del Vaticano de la Escuela
de Atenas. Prisciano, gramatico en la corte imperial de Constantinopla (500 a.D.) o Donato, vinculado a
la Gramatica por su Ars Gramatica y Euclides y Pitagoras ostentando un compds para la Geometria,
que unian en la concepcion matematica del nimero dureo la proporciéon de la Matematica en la Musica
y la Armonia.

En una miniatura del quemado «Hortus Deliciarum», enciclopedia medieval encargada por la
abadesa Herrad von Landsberg para su convento de Hohenburg, se representa de forma radial fragmen-
tada por arcos geminados las siete artes, presididas por Sécrates y Platon: simbolo de la aspiracion
humana hacia la sabiduria y el conocimiento.

La Musica se representd, entre otros modos, por Tubalcain (Gen. 422), descendiente de Cain, a
quien la tradicion medieval atribuia la invencién de la Misica y también como representante de las
artes mecanicas por sus atributos del yunque del metal.

Pero a partir de Alcuino, es cuando data practicamente la division cldsica de las siete Artes
Liberales y sus ramas. Para filosofar, precisard Thierry de Chartres en su prologo del «Heptateuchon»,
son importantes dos instrumentos, organa, el espiritu y su expresion. El espiritu ilumina al Quadrivium
su expresion elegante, razonadora, ornada, alimentada a su vez por el Trivium.

[LL EI Trivium. El Trivium agrupa las artes sermocinales que conduce la expresién del pensa-
miento y debe ser elegante. La Gramatica razonada, la Dialéctica ornada en la Rethorica. El Quadri-
vium, en oposicion, reune la contemplacion de las artes reales las cosas que proporciona al espiritu la
materia de su trabajo: el nimero vinculado a la Aritmética, la Harmonia a la Musica, el espacio a la
Geometria y las esferas celestes a la Astronomia.

. 4 Artes liberales ad mentem veterum explicatae ab erudittisimo M. Capella. Lugduni sumpt. L. A. Hueguetan M. A. Ravaud, 1657
(|(_1. Lugduni Mathias Bonhomme, 1499). De Nuptiis philosophie Mercuriis. Vincenza Henricus de Sancto Ursio 1499 (l.(l id M(‘)denu.
Dionysius Bertochus, 1500). De nuptiis Philologiae et Mercurii libri Il. Ad haec de septe artibus liberalibus libri ;)iusdem s‘iﬁ .
de grammatica dialectica rhetorica gaeometria arithmetica, astronomia, musica. liber tertius quartus quintus. . i

1532. 266 pp.

guli, ut pote
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EL ARTE LIBRARIO Y LAS ARTES LIBERALES

. .G/u1llermo de Conches (P. L. 172.100) en De Philosophia mundi, afirma su magisterio de grama-
ticoy f119§0f0 al considerar que las res adquirfan con la ciencias de las voces, las palabras, una disciplina
propefieutlca 0 prgparatoria. Ninguna puede sacrificarse a la razén, y por ello Marciano Capella no
separo la eloc_uencxa de la razén, desposandolas en su citada obra De Nuptiis Mercurii et Philologiae.

Seria 1nterminable la cita de diferentes muestras iconograficas de las Artes Liberales, motivo de
congresos y estudios monograficos como el aportado por Philippe Verdier en las actas®. El propésito de
este tral?ajo es diferente. Se trata de establecer una visién sintética de la transferencia de argumentos
caligraficos, iconograficos y braquigrficos del mundo clésico al tardio, en el mundo del copista e ilu-
minador que, desde las scriptoria mondstica y el scrinium laico eran archivo de la memoria, que por
ellos quedaba perenne y vigente en el animo del lector.

II.I.2. La Gramatica. La representacion femenina de las Artes de la Gramatica merece especial
atencion por ser el fundamento de todas las demds. Ese culto a la primera de las Artes se aprecia en Elio
Donato (s. IV), preceptor de San Jer6nimo, y su estilo en forma de didlogo Ars gramatica alcanzd
siglos de presencia como didictica; era el estudio de las ocho partes de la oracién (minor) y su amplia-
cion: estudio de las letras, silabas, acentos, etc. (maior). El ambiente escoldstico de Paris conté con
figuras como Guillaume de Conches (Ebreux, 1080-Paris, 1154) y Abelardo (Le Pallet, 1079-Saint
Macel, 1142), brillante por sus traducciones cldsicas, y ejercieron preceptoria académica en Jean de
Salisbury, Johannes Parvus (Salesberiensis), Severianus, defensor de la ciencia contra el sofismo y pro-
pulsor de la Gramatica frente a la Dialéctica.

La Gramatica se personifica en una mujer que tiene a sus pies dos discipulos jévenes con las
cabezas inclinadas sobre unos libros. En el gético presenta flagelo o l4tigo siguiendo las pautas de Mar-
ciano, en actitud de correccion y castigo.

En el siglo XVII, segtn el Diccionario Iconografico de Ripa, es una mujer que riega las plantas
y lleva una banderola con la inscripcion: Vox litterata et articulatta debito modo pronunciata —lengua
culta y articulada hablada de la debida forma—, definicion tomada de los antiguos gramaticos.

II.I1.3. La Sabiduria, Retorica y Dialéctica. La actitud de veneranda mater de la Sabiduria, en
una representacion del studiolo de Gubbio, prodiga la inteligencia moral e intelectual que estaba repre-
sentada en la gloriosa vision del mundo, y la Venus Humanitas, madre y maestra de las artes, por la
revelacion de la Belleza conducente a la contemplacion, que es el fin del conocimiento.

En el siglo XII se encuentra vinculada a las Artes Liberales la iconografia mariana. La Sedes
Sapientiae Theotocos, con los cuatro rios del Paraiso identificados en la Retérica, Dialéctica, Geometria
y Musica, en la expulsion de Adan y Eva, en la que la insidiosa serpiente simboliza a la Dialéctica. La
Retdrica se integra en las figuras de Noé y Abraham; la Geometria, en Mois€s; la Musica, en David.
[as cuatro Artes Liberales, asociadas a los rios del Paraiso, significan la verba Dei. Disciplinae et artes
vislumbran y configuran etapas de contenido doctrinal: De Adédn a Abraham ante legem, de Moisés a
Esther sub lege y después de Esther, aludiendo a la Virgen, Maria sub gratia.

La Sabiduria en el arte de la Filosofia aloja el concepto de Corpus Verum en la persona de
Cristo Logos y trono Sede Sapientaie, y asi en los programas esculturales df; ?a cqtedral de Chartres- leg-
mos: In gremio matris residet sapientia Patris. Vinculada a la Gloria o glorificacion de la Luz, la distri-
bucién de rayos luminosos que inciden en el rostro de Jesus resalta la Iconografia de la_ Luz que en la
Lux sapientiae agustiniana, tomista y de San Buenaventura, converge en el Lumen, claritas et fulgor la
Suma Belleza. _ fol,

La Retérica conforma el espiritu de la elegancia, ornamento de la figura en movimiento, la
cadencia que gobernard a la ley y a la justicia. El arte de hablar le'conc.e(.k/: la superioridad; ya Ciceron,
en In rethorica educandus, aporta la teoria de la invencion, de la dI.SpOSIClOn dF _la pala.br.a/y su orde_n en
la mente, segin un orden o natura estética de la elocucion d?l estilo. La Retorlca remblo de Marciano
Capella aspecto marcial y estd representada, como se ha aludido, por una figura femenina con espada y

s International de Philosophie Medievale. Arts Liberaux et Philosophie au Moyen

_Bibliografia: Actes du Quatrieme Congre o : ; : 2)
5. Cir & 0 raphie médiévale des arts liberaux dans I’art du Moyen Age jusqu’a la

Age. Montreal, 1967. 1249 p. Cont. VERDIER, Philippe: L’Iconog
fin du quinzieme siécle dans I’art du Moyen Age.
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escudo. Pero su atributo habitual también es un libro, titulado Cicerdn, acompanado a veces de un rotu-
lus o rollo, bien desenrollado o no; exhibe un stilus y una tabulae formulae.

La Retdrica deviene epistolar, género histérico o narrativo homilético y poético con didacticas
normativas y en el género epistolar se darédn las artes dictaminis: salutatio, exordio, narrati()_, pe{irio,
conclusio. Su objeto en las cancillerfas municipales, eclesidsticas y regias cumple su cometido inte-
grando en sus cursus las cadencias propias de las pausas sintdcticas, al igual que en la poética, la versi-
ficatorias, didactica satirica y lirica.

La Légica es la coronacion necesaria de las artes sermocinales del Trivium. El pensamiento ele-
gante de la gramatica, ordenada por la retérica razonable, por la 16gica o dialéctica, conceden veracidad
a las razones en la expresion de las leyes demostrativas y su refutacién. La importancia de la Filosofia
es evidente en Juan Scoto, que ya habia dicho: Nemo intrat in celum nisi per philosophiam, y de su
Sabiduria fluyen las septem fontes sapientiae fluunt de Philosophia quae dicuntur liberales artes.

La triple subdivisién en Légica, Etica y Filosoffa responde a la triple clasificacién de la Filoso-
fia que Cicerén y San Agustin hacen remontar a Platén, y codificaron Virgilio de Tolouse, Isidoro de
Sevilla y Alcuino de York. La interpretacion correcta de las formulae por los humanistas del Renaci-
miento aparece en una miniatura de De nuptiis et Mercurii copiado por el rey de Hungria Mathias Cor-
vino y hoy en la Biblioteca de San Marcos, de Venecia.

La Dialéctica, personificada por una dama que sostiene la fabulae en la mano derecha y un gar-
fio en la izquierda, de la que salen serpientes de dos cabezas, fue muy corriente en la miniatura. Sera en
el Renacimiento cuando se culminen las composiciones naturalistas y narrativas que permiten las con-
cepciones de Botticelli, Antonio de Pollaiuolo y otros.

La Légica o Dialéctica, por su cardcter esotérico, hermético y criptico, tiene una serpiente, algu-
nas veces, un nido de viboras, sustituido también por un escorpién o un lagarto. Marciano Capella la
denominaba involutus, modo semiolégico de concebir los sofismas encubiertos de artimanas. En el
Renacimiento fue la balanza la sintesis de esa psicostasis para pesar lo verdadero y lo falso, y también
se representd por dos hombres ancianos togados, inmersos en discusion.

[L.II. El Quadrivium. Frente al Trivium, que agrupa las ciencias de la expresion, artes sermoci-
nales, el Quadrivium integra las ciencias de las cosas, artes reales, como ya se ha mencionado. Bruneto
Latino las distingue de las ciencias fisicas o ciencias naturales. La Aritmética, los cémputos y sus apli-
caciones, los calendarios, la numerologia, el método, el calculo, la numeracién india y arabe en Occi-
dente, las fracciones De minutiis, los algoritmos, simbolos y procedimientos, el dbaco, etc.

El saber por el Quadrivium ha tenido como autoridad a Euclides (Tiro, ss. IV-III a.C.), maestro
de Damasco y Tiro, y al refundir en sus «Elementos», en doce libros, las materias de Aritmética y Geo-
metria, fue un transmisor de la ciencia de Pitdgoras (s. VI a.C.). La influencia de sus teoremas y con-
cepcion armonico-filoséfica llegaria hasta el Renacimiento.

Todas estas concepciones categorizan el interesante Quadrivium que en el Hortus Deliciarum
del manuscrito de Batenberg no estén dispuestos segtin el orden de Marciano Capella: Geometria, Arit-
mética, Astronomia y Musica. La mds antigua representacion del Quadrivium, parece ser, o es la de De
institutione aritmetica libri 11, de Boecio, pintado en Tours para Carlos el Calvo por el Maestro de la
Biblia de Vivien, hoy en Batenberg.

La Aritmética, personificacion femenina, divide entre sus seis dedos bolas de cémputos,
recuerdo de la obra de Boecio®, y la Geometria, con el compds y una virga geometricalis, recuerda la
vara de oro con la que, en el Apocalipsis, Juan mide el templo y el angel la Nueva Jerusalén. Aparecen
indistintamente mensuras como el sextante que caracteriza a la cubitalis mensura.

Entre las antes citadas referencias a la armonia pitagérica, fue la fuente mas antigua, quizas,
segin los historiadores del Quadrivium, el estudio de Nicomaco: Enchiridion harmonicus’, que influy6

6  GOMBRICH, E. H.: Symbolic images. Studies in the art of Renaissance. Londres Phaidon. 1972. VIL. 247 pp-

7 Nicomachi Gerasini Arithmeticae libri duo. Parissis Officina Christiani Nacheli, 1538. 77 pp. Mansell, 418-568, Ibidem, Manuel
harmonique et d’autres textes relatifs a la Musique traduits en frangais par Ch. Em. Ruelle. Paris Baur. 1881. 55 pp. Ed. de Karl von Jan:
Musici scriptores graeci Aristoteles, Euclides, Nicomachus, Bacchius, Gaudentibus, Alpyus et melodiarum veterum quidquid existat. Lip-

siae 1895.
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tanto en la Edad Media. Junto a la Misica, la Astronomia es la cuarta Arte, basada en los conocimien-
tos de Ptolomeo de Alejandria (90-168 c.C.), obra recordada por Marciano Capella en el Liber VIII de
los nueve correspondientes a su De Nuptiis.

Lg Mﬁsica y su objeto, la Armonia (vocal o instrumental), conduce a la perfeccién del espiritu y
se personifica en la mujer que tafie un instrumento de cuerda de la que cuelgan campanillas o que se
golpean con un martillo, o bien la alegoria del Cisne (de la Leyenda de Orfeo) ante los animales. Una
representacion de la Misica unida a la Geometria en época tardomedieval pone de relieve la figura de
San Agustin sedente en cétedra, presidiendo las Artes Liberales de forma triunfante y circundado por
San Gregorio el Magno, San Jer6nimo, San Bernardo y San Ambrosio y otros santos no identificados.
Este retablo, estudiado por Tanja Ledoux®, plantea la hipétesis dubitativa acerca de la concepcién agus-
tiniana que considera la Geometria y la Misica equivalentes, por hermanarse en la armonia perenne que
rige el nimero. Otro retablo existente en la Capilla de los Espafioles de Santa Maria Novella, de Floren-
cia, ofrece la presidencia de las Artes Liberales a Santo Tomis.

La Geometria, cuyo significado etimoldgico equivale a medicién de la tierra, tiene como atri-
buto, en todas €pocas, un compds, un globo terrdqueo, cartabén y regla. Adentrarse en el sentido del
pondus y proporcion de la Geometria es ahondar en la aritmologia y la regla de los ritos y ritmos, trata-
dos en el estudio de Mayo Yka sobre el Nimero de Oro; el nimero, razén, proporcién que Pitdgoras,
Platon y Nicomaco de Gerasa lo avanzaron en sus manuales de Armonia e introduccién de la Aritmé-
tica. De ahi que esa mistica del nimero, compilacién debida a Jamblico en Roma, en el siglo IV, con la
introduccion cristiana de Nicomaco y la traduccién de Boecio en el siglo V, confirma el logos, el razo-
namiento o facultad esencial de la inteligencia razonada y la idea de Numero divino o ideal nimero
cientifico y simbolico.

No falt6 la Prospectiva, la manifestacion estética de las cosas visibles en la luz creada, es decir,
la 6ptica medieval que en Savonarola adquiriria otra dimensién. Perspectiva simpliciter videtur esse
dignior musica et quid objectum visus est nobilius objectu auditus. Sine luce nihil videtur. Visio fit per
lineas radiosas recte super oculum nittentes, citado en un pasaje de la Perspectiva communis del fran-
ciscano de Oxford John Peckham, impreso en 1482.

Las categorias escoldsticas del saber septiforme conducen a la salud moral y a la revalorizacion
de la individualidad santificada, puesta de relieve por la Legenda Aurea de Jacobo de Vorédgine frente al
mundo agnostico.

Igualmente la cartografia y la navegacion, los cédlculos de éptica en la practica de instrumentos
de precisién como el quadrante, el sextante para medir las estrellas y el astrolabio informarian todos
los contenidos de manuscritos cientificos, compendios del saber del Quadrivium como el Tratado de
quadrantibus y otros. M. Capella, en el Liber VIII de De Nuptiis refiere la Astronomia con los atribu-
tos para calcular las 6rbitas de los astros y el giro de la esfera en el rigor de la mensura 'y el modius. La
dltima disciplina de Quadrivium nos ensefia el orden dispositivo del cielo, el firmamento de las estre-
llas y el curso de los planetas. El libro de texto de Almagesto (s. IX) cita la Compositio matematica,
version drabe de la obra del griego Hiparco (s. IT a.C.), conocido por Ptolomeo (s. II. a.D.). Otras pos-
teriores, de Alexandre Neckam, y traducciones de Gerardo de Cremona, completan con la valoracion
de las tablas astrondmicas los cometas, eclipses, geomancia y ciencias esotéricas y zodiacales. Una
referencia a estas representaciones astronémicas es el cometa Halley del tapiz de Bayeux del siglo XI.

La Misica, y su objeto, la Armonia, en sus variantes de musica vocal o instrumental, los rit-
mos melédicos, convierten su dimensién en: mundana, instrumentalis, simplex, compuesta, eclesias-
tica, y sirve como propedeitica en el camino de la perfeccién espiritqal. Personificada en una mujer
que tafie un instrumento en época tardomedieval y renacentista, anteriormente, en la Edad Mecﬁa, se
compendiaba en una cuerda con tres 0 cuatro campanillas, ya comer}1tado, y otr(?s‘ mstrur{lentos f1guran
en los repertorios iconograficos de la pintura y escultura, como el 6rgano portatil, el laud, l.a v1o.la, el
violin en manos de Santa Cecilia como patrona, mas tardiamente. Los catdlogos de manuscritos cienti-

8 LEDOUX, Tanja: Geometria e Musica. Sant Agostino e una personificazione tardo-mediovale. «Prospettiva». Rivista di Storia
dell’arte e moderna. ”48 gennaio 1987. s.p.
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ficos, juridicos, literarios, hagiograficos, litdrgicos, que han publicado en Espanay Europa especwlls-
tas de la materia corroboran con rigurosas citas de procedencia la existencia de todas las variantes y
pormenores.

IV. EPILOGO

El arte de la braquigrafia pldstica en el 4mbito de la simbologia documental de las materias pro-
pias de las Artes Liberales, ya en el 4rea del libro manuscrito sometido a disciplinas caligraficas canoni-
zadas, ya en los cursus de las cancillerfas que se auxiliaban de la simbologia para sintetizar el poder
jerarquico del otorgante y la validacion del acta, se desarrolla en un campo cultural docente y discente
y en una espiritualidad oblativa de los monasterios medievales arcanos del saber cldsico y cristiano.

La impronta artistica de las Artes Liberales representada, bien en el arte de la miniatura, la pin-
tura de retablos, escultura y otras artes industriales, tiene como fuente literaria que rigoriza sus repre-
sentaciones el tratado de Marciano Capella, del siglo V. las concepciones de Teodulfo de Orleéns, la
transmisién de las obras de Boecio, Prudencio y los cientificos cldsicos divulgadas por Casiodoro, San
Isidoro de Sevilla, Beda, Hugo de San Victor, Juan de Salisbury, Thierry de Chartres, Alain de Lille y
otros.

Primeramente serdn las concepciones esquematicas arboreas y jerdrquicas que prodigan la rami-
ficacién del saber del Trivium y Quadrivium. Posteriormente, siguiendo la normativa del proceso repre-
sentativo, por el que el simbolo abstrae, el atributo se afiade y la alegoria personifica, sera la figura
femenina, con los atributos propios de cada disciplina, la principal escogida. La paradoxia ideoldgica en
Cristo, la Virgen Maria, San Agustin y Santo Tomé4s entroniza a la Hagia Sophia, esposa de Cristo
Logos, triunfantes sobre la ignorancia y el mal. Finalmente, en la flexibilidad animica del Renaci-
miento, se pierde el rigor ordinativo medieval en aras del discurso narrativo y naturalista de artistas
como Botticelli, Pollaiuolo, Rafael, Pinturicchio, especialmente. Procedente del Legado Cambo, en el
Museo de Arte de Catalufia se halla una tabla de Giovanni di San Giovanni «Lo Scheggia», pintada
hacia 1460, con gran cadencia y ritmo estético.

Se prodiga en el arte del grabado las representaciones escenografiadas, dando vida al saber de la
Humanitas, la que perfecciono la Urbanitas. se trascendio en la Civitas Christiana 'y se universalizo en
la Universitas como eje del saber.

Y ya en el ambito de la confeccion del libro, la historia de la filiacién de las imagenes desde la
interpretacion iconogréfica cldsica en el andlisis codicolégico tradicional y la interdependencia de dife-
rentes ciclos iconograficos que ilustran un texto es obvio el compromiso vinculante entre imagen, escri-
tura, contenido, tipologfa textual, destinatario, nivel de ejecucion, formalidad y funcionalidad en ecua-
cién libro-objeto, incluyendo las categorias de sus usuarios y poseedores. De un estudio del manuscrito
individual, se tiende, segin las nuevas pautas de la codicologia, al estudio integral del libro medieval y
renacentista. De ahi el por qué de los sistemas braquigraficos, como se incide al principio de este tra-
bajo, al querer descubrir la intencionalidad de sus compendios, atendiendo al desarrollo semantico
interno y gramatical adecuado a la convencion estética, contexto de situacién y circunstancias del
soporte.

Nuevos caminos para la historia de la sensibilidad y de sus sistemas simbolicos que permiten
valorar mejor y comprender la ciencia paleogrifica, el arte de la miniatura en sus diferentes dreas escri-
turisticas y los significantes y significados del lenguaje escrito.
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