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El objetivo del presente trabajo es analizar, desde el punto de vista paleografico, la relacién
existente en el ambito de la escritura entre sus formas manuscritas y sus formas impresas, centrandonos
en la evolucion de los modelos tipograficos peninsulares.

Dejando a parte las causas técnicas (progreso de la metalurgia, de la orfebreria, la explotacion r
de las minas, el aumento de los molinos de papel, la fabricacion de tintas especiales) socio-culturales
(ideales de la cultura renacentista, difusion de los autores cldsicos, surgimiento del concepto de:
«autor contempordneo») o economicos (siguiendo las palabras de H.J. Martin?: la imprenta es sencilla-
mente hija del capitalismo que se estd organizando, un procedimiento con fines esencialmente mercan-
tiles, que si bien exige una gran inversion inicial —papel, tipos metdlicos... y esa inversion se recupera
lentamente, no obstante la produccion de mds titulos en menos tiempo y la impresion de obras de éxito
consiguen para los editores e impresores grandes beneficios) que propiciaron, afianzaron y difundieron

I Al iniciar este trabajo de investigacion quiero dar las gracias al Dr. Trenchs Odena por muchas razones, pero entre ellas desta-
carfa su ayuda en el planteamiento de nuevas perspectivas de investigacion y, sometiéndolas a su critica experiencia, su continuo apoyo.

2 MARTIN, H. J. La imprenta. Origenes y consecuencias grdficas de un descubrimiento «La escritura y la psicologia de los pue-
blos» (México, 1971) pp. 285-306.
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la imprenta en Occidente en el siglo XV3, nos interesa estudiar las implicaciones de esta aplicacion téc-
nica dentro del mundo escriturario.

1. RELACION IMPRENTA-ESCRITURA

En 1457, en Maguncia, aparece una solucién grafica utilizando un nuevo procedimiento de
escritura, se trata del Psalterio, editado por Fust y Shoeffer, gracias a las técnicas reunidas y perfeccio-
nadas por Gutemberg?. Diez afios después, se utiliza esta nueva forma de producir escritos en el monas-
terio de Subiaco (cerca de Roma). La obra De Oratore de Cicerdn, realizada por Conrad Swenynheym
y Albert Pannartz en 1467, y el resto de la produccién impresa realizada por otros impresores magunti-
nos en toda Europa nos informa de la expansion y la validez de esta nueva forma de produccion escrita.

En primer lugar, lo més significativo de esta nueva forma de «producir» escritura es su connota-
cion precisa de tratarse de una forma mecdnica de conseguir un texto escrito.

Y al referirnos al proceso mecdnico consideramos tanto el proceso de obtencion del texto por
impresion como el de obtencién de tipos. En primer lugar porque la obtencién del texto impreso (en
relieve, en plano o en hueco) implica la formacion del texto con tipos metdlicos (composicién) o en
planchas metdlicas (grabado), el posterior entintado de dicha superficie, y la presiéon efectuada sobre el
soporte de escritura del molde entintado, y ello cada vez que se imprime un texto.

Y en segundo lugar, también consideramos como proceso mecdnico todo el procedimiento
seguido para la obtencién de los tipos, que en absoluto son letras, sino en primer lugar conjuntos de
dos o mds letras unidos por la pulsion de escritura y codificados por los usos sociales’ (ligaduras,
nexos, abreviaturas, signos de cancilleria...) de ahi que Gutemberg utilizara mas de 300 punzones, que
reproducian todas las caracteristicas graficas de los textos medievales y que actualmente la familia tipo-
grafica la compongan unas 50 piezas.¢

Hasta su fabricacion industrial, ya en el siglo XIX, para la obtencién de dichos tipos serdn nece-
sarios cuatro grandes fases de elaboracion:

1. diseno y calibrado en cobre (punzones) de las letras o de cualquier signo grafico necesario
para la realizacion del texto.

2. incrustacion del punzon en la matriz para producir un relieve, que hay que cuadrar e igualar.

3. depositar, en el interior de la matriz, una aleacion metélica, cuya forma mds usual estaba compuesta
por plomo (70%), antimonio (30%) y algo de cobre, estafio o cinc, para dar mayor dureza al punz6n obtenido.

4.y por ultimo, pulir la forma obtenida.

En ese momento ya tenemos el tipo deseado, bien sea una letra o bien un signo grafico con-
creto. Pero para la composicion del mds minimo texto habia que reproducir estas operaciones tantas
veces cuantas fuera necesario hasta obtener los tipos que integraban una hoja, o al menos, los suficien-
tes para la imposicion’ de un nimero de paginas incluidas en una misma presion.

Pero con la obtenci6n de los punzones solo se llega a una nueva formacion del texto con metal y
con elementos maéviles, pero son necesarios otros procedimientos mecdnicos (entintado y presién) para
que se consiga el texto escrito.

Segun lo expuesto hasta el momento (necesidad de confeccionar tipos metélicos, componer tex-
tos, preparar la impresion y efectuarla) no se nos escapa el contraste entre ese «nuevo» (en el siglo XV)

3 Que han sido estudiadas detalladamente por AUDIN, M. Historie de I'imprimerie, Paris, 1972: BALSAMO., L. Tecnologia e
capitali nella storia del libro «Studi offerti a Roberto Ridolfi (Firenze, 1973) pp. 77-94; EISENSTEIN. E.L. The Printing Press (;s' an
Agent of Change. Cambridge, 1975, 2 v.; MARTIN, H.J. opus cit.; MILLARES CARLO, A. Introduccién a la historia (l'e/l libro y de las
bibliotecas. México, 1981. reimp.: STEIMBERG, S.H. 500 aiios de imprenta. Barcelona, 1963. .

4 P.44: Lo que Gutemberg invento, hacia 1437, no es la imprenta, sino la tipografia, es decir, el arte de escribir con “tipos”.
BLANCHARD, G. El principio Gutemberg en «La letra: Enciclopedia del diseiio» (Barcelona, 1988) pp. 39-47.

5 BLANCHARD, G. opus cit. p. 39.

6 MENDOZA /—\LME[DA.,J. de La creacion de caracteres tipogrdficos en «La letray» (Barcelona, 1986) pp. 87-115.

7 Véase la voz IMPOSICION del DICCIONARIO de la edicion y de las artes grdficas, dirigido por J. Dreyfus y F. Richaudeau
(Madrid, 1990) pp. 301.
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ESCRITURA E IMPRENTA, CONSIDERACIONES SOBRE LOS MODELOS TIPOGRAFICOS

N tée.
procedimiento dg reallzaplon grafica y el procedimiento manuscrito utilizado hasta dicho momento,
para obtener el mismo objeto: el texto escrito.
Las consecuencias de esta mecanizaci6n de la escritura, a nuestro modo de ver, son las siguientes:
—Ija gmformzdad de todas las letras de un texto, al ser elaboradas por una misma matriz, y por
tanto tendrén igual tamano, disefio y forma.
o de —L?l diversificacion de los oficios de la escritura, y entre ellos destacamos: la aparicion de
ool artesanos cinceladores al servicio de los grandes impresores, que dotan a los talleres de impresién de
. juegos completos de punzones.? Esta vinculacién de los disefiadores a un determinado taller significa
eyt que en ¢l existira una disponibilidad, en cuanto a nimero, de signos graficos necesarios en la composi-
ol cion de un texto, lo que beneficiara los proyectos editoriales de dicho taller®. Pero en muchos casos, y
il en los primeros siglos de la imprenta tipogréfica, es corriente que un impresor-editor sea al mismo
) I . . c
. tiempo el fundidor de sus punzones, aunque haya comprado las matrices!0.
a- d * 2 . o 7 . . . ’ . . . 7
—La fijacion y difusion del ciclo escriturario humanistico, y ello se debe a la elevada inversién
t economica que se necesita en un taller de imprenta (tipos graficos, papel, oficiales especializados, cana-
O por les de distribucion de los productos acabados, tanto si son para distintos organismos de la Administra-
S0 (en cién como si se elaboran para el publico en general) que hace perdurar un modelo con éxito, el romano,
) oen disefiado, modificado y re-disefiado desde el siglo XV hasta nuestra época!!, de forma que en la evolu-
bre ¢l cion grafica del alfabeto latino el ciclo humanistico ha sido y es el de mayor duracién.
—Un cambio de modelos. En el siglo XV, los tipgrafos se dedican a copiar las formas graficas
niento de la escritura manuscrita, reproduciendo los modelos existentes en su dmbito cultural (canon gético, o
10§ de canon humanistico). Sin embargo, la utilizacién de los procedimientos de impresién como vehiculo de
duras, sus enseflanzas convierten la escritura impresa en el referente grafico de la sociedad, que aprende a
S, que escribir con dichos manuales de caligrafia.
a tipo- A partir de ese momento se aprenderd a escribir copiando manuales de caligrafia, y ademas se
aprenderd a leer con textos impresos, todo lo cual envuelve al hombre de la época moderna en un
| nece- mundo grafico mecanico y uniforme.
Desde la aparicion y difusion de la escritura impresa existird una interrelacion 2 tanto en el
sesario ambito privado como en el 4mbito puiblico de las dos formas de escritura, manual y mecanica, alter-
nando su proporcién en funcién de la época, el desarrollo técnico y los usos sociales variables en el
1alar amplio arco cronoldgico que va desde el siglo XV al XX. Siendo su cardcter uniforme y mecanico el
ipuest que proporciona a la escritura impresa su primacia actual en el &mbito formal y publico.
>nido En ningin caso la imprenta supone una ruptura con el modelo grafico anterior, porque copia las
3 graffas coetdneas manuscritas, su impacto se observa en las técnicas de produccidn escrita y la reestruc-
con turacion de las funciones y usos de les operateurs de I'ecriture'3. En definitiva se incorpora a la produc-
0 Col-
tantas
ﬁcien- 8 FAHY, C. Descrizioni cinquentesche della fabricazione dei caratteri e del processo tipografico. LA BIBLIOFILIA, LXXX-
VIII (1986) pp. 47-76. " _ : ] .

9 Es el caso de los disefiadores Nicolas Jenson y Francesco Griffo, que trabajan para los talleres del impresor veneciano Aldo Manucio.
neta] J 10 Como podemos apreciar en la relacion de bienes traspasados entre los depositarios del impresor Cornelio Ac.iriano Cesar proce-
) pard sado por la Inquisicién en Mexico en 1598, recogido en Libros y libreros en el siglo XVI, seleccién de documentos realizada por Francisco

Ferndndez del Castillo (Mexico, 1982, facs. de 1914) pp. 522-524, donde se cita:... Item. sesenta y siete punzoncillos de acero parar las
letras, digo son noventa y siete punzones en una caxita de Flandes. Item, sesenta herrecuelos pequeiios que llaman matrices acabadas.
er (e Item, sesenta matrices p()'r acabar... Item, dos tablas asentadas de letra fundida puesta en orden y /[(’l?(l.\' de dichas letras... e
0 XV) 11 Esta vuelta sobre los modelos y su continuo redisefio grafico, junto con los estudios de la imprenta efectuados sobre los .pr‘mC|-
pios de las clasificaciones sistematicas (siglos XVIII y XIX) y las necesidades de la empresa comerciales de Fodas las épogas ha e;ug1do y
producido un esfuerzo por establecer clasificaciones de las formas que adopta el alfabeto latino dentro del ciclo humam.stlco‘: Thlihadeau.
ologia ¢ Zapf, Vox, entre otros. La mds importante en estos momentos es la de Vox (VOX, M. La classification des caractéres d’imprimerie. Lure,
55 as an 1952) por haber sido adoptada por la International Typeface Corporation (ITC). A X 2 OS2 y
.\' de los 12 Para los primeros afios de la imprenta vedse: DEROLEZ, A. The copyng of printeds for humanistic bibliophiles in the _/lftafnth
i century en «From script to book. A symposium» (Odense University Press, 1986) pp. 140-160; y REED, M.D. ./Vlunusc‘rlpr.s' ('opl('d‘/rmAn
“,ipos". printed books, en «Manuscripts in the fifty years after the invention of printing, Some papers read at the Collogium at the Warburg Insti-
tute, on 12-13 march 1982», ed. by J. B. Trapp (London, 1983) pp- ]2‘2(?' , e e ) e
13 PETRUCCI, A. Conclusion. L 'Ecriture manuscrite et I’imprimerie: rupture ou continuité, en «Bibliologia: elemcma ad libro-
rum studia pertinentia. vol. 10: L’ Ecriture: le cerveau, I’oeil et la main. Actes du colloque international du CNRS. Paris, mai 1988 (Bre-
hauded? pols, 1990) pp. 412-421.
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cién de la escritura porque, a partir de los procedimientos mecdnicos, se pueden obtgner un mayor
nimero de ejemplares de un texto, tanto en los documentos literarios como en los juridico-administra-
tivos.

Pero esos procedimientos mecdnicos de escritura no se incorporan en igual medida en ambos
casos, porque si bien en el ambito literario la produccién impresa constituye la forma usual Qe repro-
duccion de textos desde el siglo XV, en el ambito juridico-administrativo esta utilizacion masiva no se
produce hasta el siglo XIX y XX, cuando se conjugan los avances de las industrias tipograficas con las
necesidades de la administracién de los estados. Seré entonces cuando la escritura impresa se convierte
en habitual para los usos administrativos de cualquier entidad'4.

2. MODELOS TIPOGRAFICOS

Nos interesa su andlisis porque el disefio de un carécter tipogréfico significa un determinado
grado de desarrollo, en lo que hoy considerariamos industrias tipogrdficas (en principio, artes mecani-
cas de precision) de la sociedad y también porque significa la proyeccion grafica de un modelo estético
concreto para la transmision de ideas de una sociedad!>.

No se trata de observar la apariencia, que constitueix la materialitat externa de l’existencia en
una societat d’una capacitat intel-lectual que es l’escritura dels homes'®, sino constatar, a través de los
cambios de modelos, tanto la evolucién de los avances técnicos de produccion del escrito como las apli-
caciones que realiza una sociedad concreta de los modelos tipograficos existentes, o que crea ex profeso
(por ejemplo, la Bauhaus).

No se trata de un tema muy analizado desde la perspectiva de la historia de la imprenta, salvo
para el periodo incunable, y ello por la necesidad de localizar y datar las obras de los primeros tiempos
de la escritura impresa que carecieran de dichos datos. A este respecto es muy interesante la obra de
Conrad Haebler para los incunables espanoles!”.

Centrando nuestro analisis en los modelos graficos utilizados en la peninsula, en primer lugar,
tras realizar una aproximacion bibliogréafica, podemos apreciar que los estudios sobre la imprenta en
Espana pueden englobarse en dos grandes periodos:

Primer periodo, cuyo 1nicio serian las tipo-bibliografias elaboradas desde el siglo XVIIl y los
estudios sobre incunables y fondos historicos de bibliotecas. Las caracteristicas de este periodo serian la
produccion de estudios sobre imprentas, impresores y produccion de obras, preferentemente literarias,
poniendo de relieve la produccion local'®. Un hito importante de este periodo son los trabajos elabora-
dos para la celebracion del V aniversario de la llegada de la imprenta a Espana!®.

Segundo periodo, lo formarian los trabajos elaborados bajo nuevos planteamientos historiogra-
ficos y los enfoques de la Sociologia de la lectura. En este periodo se estudia la imprenta dentro del

14 A este respecto he efectuado una aproximacion al estudio de la utilizacion de la escritura impresa en la administracién, en
documentos incunables para la conferencia La escritura de las primeras imprentas peninsulares celebradas el 27 de junio de 1991 en
Madrid dentro del curso Documentos y escrituras medievales en la Peninsula Ibérica. Estado de la cuestion, organizado por la Direccién
General de Archivos.

I5 LAUFER, R. L’enonciation typographique au 18e siecle en «Trasmissione dei testi a Stampa nel periodo moderno» (Roma,
1985) pp. 113-123, p. 115: Il existe a chaque époque une enonciation typographique, dont on n’apergoit les contours qu’en se placant —
en étant placé— a une distance suffisante. Car chaque époque admet des styles differents selon les imprimeurs/editeurs/libraires, selon les
auters, les genres et les lieux. Les particularismes obliguent a beaucoup de prudence, mais il revelent aussi la complexite synchronique, le
pluralisme des mentalités. L’enonciation typographique montre comme en un microcosme les grandes lignes des mentalités.

16 GIMENO BLAY, E., Reflexions al voltant de I’ «Art de ['Escriptura». DISE 111 (1990) pp. 39-40.

I7 HAEBLER, C. Typen-repertorium der Wiegendrucke. La Halle-Leipzig, 1905-1924. Catilogo de los tipos usados por cada
impresor, ordenados por regiones, ciudades y talleres. "

: 18 E.s.el caso de las [ipo-bihliogruﬁ‘us realizadas desde finales del siglo XIX, o los trabajos mas monogréficos de este siglo.
;/(i;l_n;lcsIZ[\,bé]ll(l)i:;l,tll-i: (Li]L llu(;)ll;ngM}.!L[[;/._\R/ES (iAR/L(?, A.»I.H.Ir().(./m'('io'n a ./(1 /11‘.s'r<{)‘/‘i(1 ~(/('/ libro y /)ib/i()l(’(:u.\' (México. IL),73’ rcimp) Pp-
L8 ajo de L » . Estado actual de la Historia del Libro en Espafia. Anales de la Universidad de Alicante (Historia

Moderna), 4 (1984) pp. 9-22.
9 Historia de la imprenta en Espaia. Madrid, 1982, compuesto por una coleccion de estudios red

. . actados para conmemorar el
aniversario.
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ayor e -
y m.undo de la transmision de las ideas, de los usos de sus productos (libros) a lo largo del periodo estu-
Stra. diado20. &

En ambos periodos se aprecia la escasa publicacion de catdlogos de bibliotecas con fondos histori-

ILE(())S ?,?;[,,t;rgi:ifnp;iil1;:?;/;?22 sp;vzﬁ;;;;;nd? de aigradg?er la publicaciéon en 1990 del Ca{c/ilogo general de
10 §¢ Impresos pertenecientes a los: corll)ventos de}f et IZSCIOH g Proyect(?s e lg qatalogamgn de 7170 Shiondos
v : samortizados y conservados en la Biblioteca Nacional?2.
lerte
3. ;\DEPENDENCIA GRAFICA?
; Del analisis bibliogrifico lo que nos interesa es analizar todo lo relacionado con los modelos
txpogrz’lflcos ptilizados en la peninsula, concretamente si se trata de modelos importados o se trata de
disenios propios que se proyectan hacia otros lugares. Siendo llamativa la casi total ausencia de disefia-
nado dores de modelos graficos hispanos en las obras generales de la historia de la imprenta23. Por ello
cani- vamos a realizar una exposicion de los datos mas significativos del andlisis de los modelos tipograficos
$tico utilizados en la peninsula:

Siglo XV. Es clara la importacion de caracteres tipograficos a la peninsula en el periodo incuna-
ia en ble?4. Los impresores vienen, solicitados por las autoridades, con sus talleres y modelos. En un princi-
ie los pio el impresor imita los usos graficos del lugar donde se asienta la imprenta, de ahi la pervivencia de
apl los t.ipos goticos en la pemﬁnsula. a pesar dq que los impresores de procedencia italiana ya conocian la
ofeso escritura redonda, que 51gulend0 nuestros criterios actuales es «mads legible»2>.

Siglo XVI. Consideramos que, a nivel tipogréfico, este primer siglo de la imprenta estd domi-
g nado por la produccién de la Biblia Poliglota Complutense, y ello por razones técnicas, tipograficas y
s culturales, ya que en su e@mén, concretamente:

il —Se consigue unir en una misma pagina distintos alfabetos, lo que supone solucionar una serie
de problemas técnicos. Los alfabetos fundidos por Brocar son el griego, hebreo y latino (con los dos
. canones, el gotico y ¢l humanistico). : .
i —La perfeccion del alfabeto griego disenado y fundido por Brocar, de mayor facilidad de lec-
- tura y composicién que otros fundidos en siglos posteriores (lamina 1).
| —_Utiliza las dos versiones del alfabeto latino, en caracteres géticos y romanos, para distinguir
,y o entre el nivel de exposicién de texto, atribuido a los caracteres humanisticos y equiparandolo a los
e I caracteres de los alfabetos griego y hebreo, y dejando para el otro nivel de informacién al lector los
rania, caracteres géticos del alfabeto latino, ya que los utiliza en los comentarios al texto biblico y en la tra-
ibor: duccién del texto griego.
, —Se hace venir a un impresor para disefar los tipos graficos y se crea una oficina ex profeso
10gr& para la produccion de la Universidad.
ro d¢ Este proyecto, que podriamos considerar de caracter estatal26, auspiciado por Cisneros, no tuvo
el éxito de proyectos similares posteriores de otros lugares?’. Aplicandole los resultados de dichos pro-
sion. e
1991 en , s ) ,
ireccion 20 Por ejemplo: BERGER, Ph. Libro y lectura en la Valencia del Renacimiento. Valencia, 1987, 2 v.; CORDON GARCIA, J.A.

El libro. Creacién, produccion y consumo en la Granada del siglo XIX. Granada, 1990. 2 v.; Libros, editores y puen la Europa moderna,

(Rom ed. A. Petrucci. Valencia, 1990. ; A '
71 Biblioteca Nacional, Catdlogo general de incunables en las bibliotecas espaiiolas, coord. y dir. por Francisco Garcia Craviotto.

If[(::, les Madrid: M.C., 1990. 2 v. que incluye en el primer tomo un indice de catdlogos impresos de bibliotecas (pp. XXXI-XLI) y de repertorios
e e utilizados (pp. X VII-XXIII). : . 2 ,
g 22  Fondo Nacional para el desarrollo de la investigacion cientifica y lécnlca. Proyecto A-0477. Investigador principal: Maria
Luisa E. Lopez-Vidriero Abello. Plan de 1987. Madrid, Ministerio de Cultura, 1987. |

i 23 Una muestra seria el articulo de BAKER, N. Los caracteres tipogrdficos en «Diccionario de la edicion y de las artes graficas»

g dir por J. Dreyfus y Fr. Richaudeau (Madrid, 1990) pp 63-91. i ‘ . .
- 24 ROMERO DE LECEA, C. Raices romanas de la imprenta hispana en «Historia de la imprenta hispana» (Madrid, 1982) pp. 7-89.

e st 25 Legibilidad. Investigaciones actuales, ed. por Fr. Richaudeau, Madrid, 1984.
“P')p.p' 26 REVILLA RICO, M. La Poliglota de Alcald. Madrid, 1917. : o
Histo® 27 La creacién de imprentas «nacionales» como la ordenada por Luis XIV o la imprenta vinculada al Papado, dirigida y estable-

d cida en Roma por los sucesores de Aldo Manucio.
nordr
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yectos, su éxito hubiera supuesto el establecimiento de un lugar estable de edicion y formacion de dlS?—
fladores donde se acumularan tipos y disefios propios para todos los alfabetos necesarios en la doceqcm
universitaria y con la finalidad de servir de modelos por si mismos para ser redisenados. Hubiera
supuesto la existencia de un lugar de aprendizaje técnico continuado de modelos gréficos. o

SIGLO XVII. Es considerado, a nivel tipografico, como nefasto tanto por los tipos utilizados
—punzones desgastados— como por la disposicién de la pdgina, papeles utilizados y tintas.

Frente a esa situacién peninsular se contrapone el gran desarrollo de la industria editorial de
Cristébal Plantino (entre los siglos XVI y XVII) mostrando sus buenas relaciones con la monarquia,
concretadas en la obtencion de diversos privilegios de impresién, como un perjuicio para los impresores
espanoles.

En primer lugar hay que considerar que Plantino es un stibdito de Felipe II, como lo pueda ser
cualquier otro impresor de la Peninsula, e independientemente de sus habilidades negociadoras, no
podemos obviar la capacidad técnica de sus talleres?8. Por otra parte sus producciones?’, tanto litdrgicas
como literarias, imponen una determinada estética a los libros religiosos y a los usos tipograficos de
nuestro pais.

Siglo XVIII. Podemos apreciar la dependencia de nuestros impresores respecto a los modelos
graficos franceses (influencia del «roman du roi» de Granjean y de las realizaciones de la familia
Didot), o del disefador italiano L. Bodoni. Sin embargo, al mismo tiempo se brinda una proteccion
hacia el arte de la imprenta y a los cinceladores y disenadores espafioles por expreso encargo de la
monarquia, es el caso de Eudald Pradell y Carlos I3 y los trabajos perfectos de Joaquin Ibarra3!, esta-
bleciendo unidades de medida de letras (la «m» parangona de 18 puntos), normalizando usos ortografi-
cos y disenando las nuevas matrices de la Imprenta Real en 179732

Siglo XIX. Tras el desarrollo tipografico del siglo anterior nos tenemos que referir a nuevas cau-
sas que suponen una dependencia y que tienen que ver con el grado de desarrollo industrial de nuestro
pais. La invencion (en EE UU) y el desarrollo (en Alemania) de maquinas de fundidoras que consiguen
la produccién industrial de los tipos deja en manos de grandes compaiiias extranjeras la produccion y el
diseno (o rediseno) de formas gréficas.

Se reproduce a nivel de las compaiiias de disefo grafico los esquemas habituales en el mundo
empresarial, por ejemplo la adquisicion de la fabrica fundidora de tipos Neufville de Barcelona por la
empresa alemana Bauerische Gisserei cuando la primera anteriormente habia adquirido unas fundidoras
peninsulares menos potentes como industria.

Siglo XX. Incluso refiriéndonos unicamente a la letra impresa por tipos moviles metdlicos33
hay que senalar la dependencia gréifica de nuestros modelos, que copian los principios de disefios de
otros paises (Stanley Morrison) o los propios disefios que se han revelado exitosos (letra Times),
aunque constatemos la existencia modelos graficos elaborados por tedricos y técnicos de nuestro
pais34.

Un ejemplo de dicha dependencia grafica lo podemos ver en la publicidad de los catdlogos
comerciales de empresas nominalmente espafiolas, donde se sefialan los distintos modelos y su empresa
propietaria y/o disefiadora (Iamina 2).

28 CLAIR, C. Cristobal Plantino. Madrid, 1964 y VOET, L. The Golden Compasses. A history and evualating of the printing and
publicsing activities of the Officina Plantiniana at Antwerp. Amsterdam, 1969-1972. 2 v.

29 El gran proyecto de sus talleres para la monarquia fue la Biblia sacra, hebraice, chaldaice, graece et latine, Philippi Il regis,
Catholici pietate et studio ad Sacrosanctae Ecclesie usum, cura et studio Benedicti Arais Montano. Amsterdam, 1569-1573. 8 vol.

30 Que encarga al primero en 1764 la fundicion de tipos para todos sus reinos MILLARES CARLO. A. Historia del libro
(Madrid, 1988) pp. 354; y las notas bibliograficas de VELEZ, P. Noticies en torn del gravat de punxons i matrius a Espanya. Segles XV-
XVIII en La imprenta valenciana (Cataleg) Valéncia, 1990. ) J

31 RUIZ LASALA, 1. Joaquin Ibarra y Marin (1725-1785) Zaragoza, 1968.

32 Ibidem, p. 26.

33 En el andlisis de este siglo nos hemos centrado dnicamente en la tipografia, dejando a parte los disefios de caracteres en dos dimensio-
nes (LYMIDITYPE), los caracteres transferibles (LETRASET), la fotocomposicién y los procesos de impresion informatizada de la escritura.

34 Por ejemplo, el alfabeto de capitales disefiado por Manuel Boix para la edicién del Tirant lo Blanc. Valencia, 1978-1980 y la
letra XUQUER, creada expresamente para el catdlogo de la exposicién La imprenta Valenciana. Llotja dels mercaders, 20 novembre
1990-12 gener 1991. Valencia, 1990. (Caracters tipografics Xuquer disenyats per J. Palacios & E. Solbes. Valéncia. 1990).
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¢ dise.
Ceny . Después de la bre?ve enunciacion de datos significativos y la revisién bibliografica, podrfamos
bigr, d§c1r,.a modo ‘de conclusién, que faltan atin muchos trabajos basicos —del siglo XV al XX— sobre la
historia de la imprenta en nuestro pais Y, como parte de ella, de los tipos utilizados. Por ello, ain no
izadqy podemos hablar rotundamente de dependencia o proyeccién grafica.
' Lo que si constatamos a través del analisis bibliografico es que las obras sobre historia de la
rial (e 1mprent§ han sido elaboradas a partir de los documentos librarios, desde la historia de la literatura Y,
arqui mas recientemente, desde la perspectiva del impreso como comunicador de contenidos. A consecuencia
resore Qe ello, creemos que falta por investigar los multiples aspectos de la relacién escritura manuscrita e
impresa en la Administracion. Ello por dos razones, la primera porque en muchos casos son los organis-
eda o mos ¢ instituciones administrativas los que demandan la utilizacién de la imprenta y propician el asen-
- tamiento de impresores en sus territorios para utilizar los impresos en sus oficinas. Y falta buscar todos
bl €sos 1mpresos conservados en archivos para investigar su taller de procedencia e incluirlos en las tipo-
urgicas sro s - . ; 3 ; P : ' P
ool bibliografias, no sélo para comprender mejor la historia de un taller de imprenta, sino para llegar a
comprender mejor la utilizacién del impreso —legal o ilegal, oficial o subversivo— en una determinada
sociedad.
10delos e : ; : :
family En segundo caso, por que no se puede asimilar imprenta=libro, ni ahora ni en los siglos pasa-
i dos, cuando el mundo de los impresores, el de los editores y de los libreros era tan diverso que incluso
] ; 5 .
'ech“}" pertenecian a distintos gremios3S.
ﬁ °% Y volviendo a la cuestién de dependencia o proyeccion gréfica de nuestro pais, esta busqueda
s Bl de los impresos juridico-administrativos (en los archivos) y, en general, el andlisis de los tipos graficos
t éf S ] y S : - 2
g utilizados en la peninsula, se hace necesaria y hay que proseguir en ella porque, si consideramos los
disenos tipograficos como una muestra de la técnica y la manifestacién de una sociedad a través de
yas cal- unos modelos, en este caso graficos, nos extraina que en la sintesis de la evolucién de la imprenta se
nuesit ignore la presencia del mundo técnico y estético de la peninsula, al menos en época moderna, lo que
nSIguen podria parecer una contradiccidn si lo comparamos con su posicién politica en la misma época.
iony el Desde la finalizacion de este trabajo, la investigacion iniciada ha dado lugar a otros articulos36.
También es importante sefalar que en este periodo han aparecido numerosas publicaciones sobre los
- mundo aspectos tratados3’, se han celebrado congresos y reuniones cientificas® y se han formado grupos de
aporh trabajo sobre el mundo de la escritura, donde se incluye la imprenta como una de las formas mecanicas
didoras de realizacion que, en su conjunto, replantean y completan las ideas aqui expresadas.
t4licos”
efios ¢
Times),
Auestio
atdlogos
empr653 35 Como se observa en el Catastro de Ensenada correspondiente a la villa de Madrid, donde en los afios 1750-1757, los libreros a |
la Hermandad de San Jerénimo, mientras que los impresores pertenecian a la Hermandad de san Juan Evangelista, y gstaban agrupados
bajo el Arte de impresores, que en esa fecha estaba formado por: 7 impresores de estampas, 2 fundidores de letras, 5 oficiales que regen-
. n'ngli"d tan empresas de viudas, 13 impresores por su cuenia, 71 oficiales, 64 oficiales, 6 oficiales, 18 aprendices. en p. 492 de RABM LXIX
% (1961) 2; pp. 463-529. 5 e i A
; 36 Escritura e imprenta. Consideraciones sobre la escritura mecdnica y los letrados-analfabetos, en «Las diferentes historias de
opi 8% letrados y analfabetos», SAEZ, C. - GOMEZ PANTOJA, J., eds. (Alcald de Henares, 1984), pp. 169-184. |
fol. 37 Entre otros: BLACKWELL, L., La tipografia del siglo XX. Barcelona, 1993; DARNTON, R., «La france, ton café fout le
la del llb’f‘ camp!» De I’Histoire du livre a I’Histoire de la communication. ACTES DE LA RECHERCHE. EN SCI.ENCES SOCIALES (1993), 10,
Sgglesx" pp. 16-26; Leer y escribir en Espana. Doscientos afos de alfabetizacion, ESCOLANO, A., dir. Madnd, Salamapca. 1992;.RUIZ, E:,
Hacia una .s‘emio'l()g,'a de la Escritura. Madrid, Salamanca, 1992. Eptre las publlcaglf)nes de este pﬁ:l‘l()dO f]LIl(?l‘() SelT'dl'cfl e:s'p'ecmlmen.t)e el
-atéi alize - |z icién Conmemorativa del Bicentenario de la Instalacién de la Primera Imprenta en Cantabria: La Imprenta
catdlogo realizado por la Exposicion e % el It 6 e Y orde 1994 Santander-DOE (=Aso-
. en Cantabria: Dos siglos de historia. Catilogo dfi la exgoswlon ccll(;bmcdd ?e[l .6) 169‘;;1 a € mayo -8 ) s
dimens® siacién para la Defensa del Patrimonio Bibliografico y Documental de LCantabria), g - e
):cntum d 1C'02§dr‘;)0°; ejZniB?o: Seminario Escribir ycleer en Occidente. Valencia, UIMP, 14-18 junio 1993; Congreso La.s'.d(/w'eme.s' historias de
'8_1980YI3 [1:1;-(4d;)As~ y analfabetos. Pastrana, Universidad de Alcald de Henares, 1-3 de julio de 1993; Curso Escrituras librarias: s. XIII-XVI. Lared,
Onm’e’"b” Universidad de Cantabria, 29 de agosto-2 de septiembre de 1994.
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LOS TIPOS

\X/eiss, Futuro, Epoca, U()I‘VimIS, Venus, @?n/ﬂnin
proceden de la FUNDICION TIPOGRAFICA NEUFVILLE, S. A.

Predilecta, Ideal, Cleopatra, Cochin, ‘(}ﬂqCS(‘(l
proceden de la FUNDICION TIPOGRAFICA JOSE IRANZO, S. A.

Electra, Zscuitura 7“11’8%'0, Rusinal, Cursiva llérica

proceden de la FUNDICION TIPOGRAFICA NACIONAL, C. A.

Ibarra, HELENICAS, quenim{?
proceden de la FUNDICION TIPOGRAFICA R. GANS

Los tipos Rokwell, Gill, Bodoni, Romulus, Poliphilus y Perpetua
han sido fundidos por S.A.D.A.G. con matrices de Monotype C. Ltd.

El papel <Plantin> de los alfabetos (75-91) procede de la casa J. Font Girol, de Bar
Los Supertipos Veloz proceden de la Fundicion T ipogrdfica José Jranzo, S. A.
La estampacion ba sido efectuada por la Sociedad Alianza de Artes Grdficas

Todos los grabados ban sido confeccionados por Clisés Rolddn

Nov ADAM. Nuevos Archivos de Arte Tipogrdfico 111
publicado por E. Trochut Bachmann. Barcelona, s.a. (después de 1948)
Catalogo cedido por LIFER IMPRENTA, SA (Palencia)
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