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«SECUENCIALIZACION» Y «DIVISION» EN LA OBRA DE VTE. TRAVER CALZADA

Cuando se esta ante la obra de Vicente Traver Calzada (Borriana, 1945), o alguien
pregunta por él, surge la etiqueta clasificadora de pintor figurativo que representa o hace
referencia, de algin modo, a la realidad. A continuacion se apostilla sobre la carga criticay
simbdlica de sus cuadros, y, por ultimo, el gran oficio que posee. Es evidente que la trayec-
toria plastica de este pintor, dibujante, grabador y —en algun tiempo— escultor es casi
imposible de descontextualizar del mundo proximo o lejano que le envuelve y sabe de é€l, asi
como de su compleja e inquisitiva personalidad que le lleva a plantearse continuos interro-
gantes que trata de manifestar, no tanto a los demas cuanto a si mismo, mediante aquellas
formas de expresion propias de las artes visuales. Sin embargo, creo necesario abordar su
quehacer artistico resaltando también algunos de los valores mas estrictamente plasticos,
o, al menos, desvelar y reflexionar sobre algunos de los parametros formales que estructu-
ran sus composiciones. Ello nos facilitara su lectura, y, por ende, participar con mas frui-
cion de su experiencia estética. Todo esto sin menoscabo de la conexion obligada —cuando
asi se precise— al contenido y/o motivacion de sus obras, y a los puntos de contacto —
disimilitudes y semejanzas— que mantiene con diversas corrientes artisticas que conoce y
relee cuando a su experimentacion conviene.

Asi pues, dos importantes claves de su prdxis pictorica son: a) la «presentacion de
imagenes en secuencia», y b) la utilizacion de lo que denominaré «division». Ambas se
pueden rastrear en su produccién desde 1968-69' hasta hoy, si bien el predominio de una u
otra, o su combinacién, han variado segun épocas; y, en todo caso, las dos han sufrido una
evolucion en si mismas. De la «sencuencializacién» encontramos abundantes ejemplos en
las pinturas y grabados fechados a finales de los sesenta y principios de los setenta. Preci-
samente se trata de aquellos cuyo leitmotiv gira en torno a un universo de denuncia y
rechazo ante una determinada situacion que al igual que otros artistas, intelectuales y crea-
dores en general— devino en una «cronica critica de la realidad», prioritariamente cen-

trada en una problematica de tipo social y politico.
Finalizados sus estudios académicos, iniciando otros becados en nuevos ambientes:

1. Conlas obras asi fechadas se inicia la exposicion antologica de Traver Calzada en el Centre Municipal
de Cultura; las restantes —desde 1975 hasta 1984— se exhibieron simultaneamente en el Salon Noble de la
Diputacio de Castello, institucion patrocinadora de la muestra, en enero 1985.— La mayor parte de esta retros-
pectiva se ofrecié al publico de Valencia en las cuatro salas de la Galeia del Palau, en mayo 1983.
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«Victoria»/Aguafuerte/55 x 75

Paris y Roma? .
do Trgver po? égcifélirrrll:rusljlﬁggp(l)r Inglaterrq y Estados Unidos es comprensible las ansias
le permita expresarse. Como CI:da ConlS s o oe un lenguaje lo més personal posible que
con su vocacion empr d a cual, es, en parte, producto de su tiempo; y coherente

prende un camino. Y aquel que se le presenta en tal tesitura es justa-
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prodigiosa década de los sesenta— como una tribuna de contestacion, como un faro que
iluminaba una especie de vanguardismo a nuestro alcance. Queda, por tanto, justificado el
derrotero que Traver toma, y le sirve como primer fundamento sélido que le posibilitara ir
ascendiendo en la edificacion de un modo propio de trabajar y manifestar plasticamente su
interaccion con multiples facetas de lo real. |

5148
que
ente
sta-

una
04 «Soldado herido»/Oleo/120 x 100

8 En un detenido analisis, las obras de estos anos —en las que adquiere un gran prota-
B gonismo el empleo de los mas variopintos materiales y técnicas, frecuentemente mixtas—
' se caracterizan por la conjuncion fisica de varios soportes, cada uno de los cuales

ol
e desarrolla un aspecto del tema encarnado en unas formas de mesurado color. A éstos opone

98 __como antitesis o sintesis— un plano de imagenes seriadas enmarcadas en varios frames
;’fﬁ l (a veces 6valos). De esta manera, O bien provoca en el espectador un «dinamismo apa-
| rente» >riginado por la variacion de postura o alteracion de los contornos de lo figurado —
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llegando, en ocasiones, hasta su destruccion convirtiéndolo en una mera mancha o simple
de la «seriacion» hace Traver, mediante el cual la figuracion tratada pictoricamente en la
primera virieta se transmuta, en la siguiente, en escultopintura (relieves contrachapados
sobrepintados); para acabar, por fin, en una liviana silueta dibujada y apenas coloreada que
adquire la categoria de esquema*. En virtud de este «dinamismo sustancial» va mas all4 de
la ilusidon de movimiento, propio de una secuencia cinematografica, para lograr una ding-
mica estructural. El pictograma cambia no sélo en apariencia sino de raiz: en la materia-
lidad misma que lo sustenta.

«Figuras en azul» /Escultopintura

s

| Un pormenorizado estudio posterior que ha llevado a considerar obras donde la §
| repeticion de una imagen, sustanciada en un vulgar cartonaje («Gioconday», 1972), ha
[ sido desarrollada en funci ‘
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«La figura que se borra»/Escultopintura/100 x 200

todas las imagenes ha cuidado que los minimos relieves lineales del carton ondulado estén
dispuestos horizontalmente en el rostro, y verticalmente en el cabello: con lo que el entra-
mado resultante de esta textura procura ademas del efecto producido por la «serializa-
cién», otro adicional muy proximo al op-art.

«Gioconda» /Pintura sobre carton
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En otras ocasiones, una larga serie de la misma imagen («Marx»), dispuestas como
en un mosaico, produce un efecto 6ptico causado no por la variacion en si de cada imagen
—pues las treinta y seis son idénticas ya que salen de la misma plancha-matriz grabada—
sino por la aplicacion posterior del color cuyas gradaciones cromaticas evitan que nuestra
percepcion se adapte —y en consecuencia se extinga el interés— ante la reiteracion de esti-
mulos del mismo origen. Es de notar como obras de esta clase participan de la finalidad de
algunas de las del popular art, en l1a medida en que provocan la reaccion del publico con
este caracteristico tratamiento de imagenes estereotipicas: sean de objetos de consumo
material (recordemos la famosa bebida del clasico «Green Coca-Cola bottles» de A. War-

hol), o de consumo cultural como en Traver.

«Variaciones sobre Marx>>/Detalle/Grabado/?.()O x 200
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Sobre la otra peculiaridad clave, la «division», diré que consiste en la presentacion
de una composicion como la union de varias partes con individualidad estructural propias.
Tal «divisién» se podria considerar como: a) una necesidad operativa cuando se realiza
una obra, de considerables dimensiones, sobre varios soportes a fin de poderla dividir, des-

«Cuervos»/Oleo

componer, para facilitar su manejo y transporte. Entonces no pasa.l?' a de ser un imperativo
extra-artistico y funcional.— b) como modo de presentar la narracion de una hlstorla a tra-
vés de una iconografia muy especifica.— Y c¢) como concepcion en lg arquitectura de la
obra que, sobrepasando su constitucion f1’§icg, se convierte en una sintaxis propuesta a
priori, por nuestro autor, para el desenvglwrmento plastico de una idea. Creo que esta ter-
cera acepcion es la que ofrece mayor interés.
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es formalmente distinguible (oscur
y por las que discurren, errantes p

as manchas coloreadas y lineas de fuga que conforman,
ersonajes de connotaciones genovesianas) de los colate-
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rales (neutros perfiles denotativos de miembros humanos), sino porque, ademas, estos ulti-
mos son materia}lmente distintos: tela versus laminas de madera en’relieve4,

Su evpluqén neofigurativa le conduce al empleo de objetos reales que er.lfrenta a su
reprgsepta01én .pl.ct.érica. Una obra muy significativa por la especial combinacién entre la
«seriacion»-«division», en el plano formal, con un intrincado problema filosofico es
«A mbivalgncias» (pintura/objeto, 1974). Estructura dividida en dos hojas: una consolida
una especie de alacena de madera donde se hallan depositados un conjunto ordenado de
auténticos‘ botes de conserva; la otra parte es un auténtico oleo sobre lienzo, fidelisima
reproduccion de la serie de botes-objeto. Posteriormente, éstos son cubiertos p(’)r una capa
de pintura con lo que Traver transmuta la verdadera realidad de los objetos-modelo en una

«Ambivalencias»/Pintura-objeto/100 x 80

apariencia de copia; quedando, por consiguiente, la verdadera copia con apariencia de
auténtica realidad. Juego procesual que podria continuarse en subsiguientes oposiciones
hasta el infinito, y establecer un espacio plastico propio del environmental art. El conte-
nido que encierran obras de este tenor plantea, pues, interrogantes de hondo sentido metafi-
sico —sin matiz retdrico o rimbombante del término—, nada desdeiable, a los que la
preocupacion de VIC no es ajena, y que se cuestiona y comunica como mejor sabe:
por la plastica.

4. Lainclusion de relieves en determinadas partes de un cuadro, al contrario que Canogar en obras de este
tipo, no los proyecta fuera del marco.
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Desde 1974 hasta 1976 su produccion se cgntra en la gonomda serie «1.\Clilom1f.‘1,cac19_
nes»°, plasmada tanto en pintura como en su réplica calcog.raﬁca. Su .re.contsrl ;irca;glli)ar}ecsn-
tica de la realidad apunta a la personiﬁcamon de las creencias y principios tra s y
obsoletos detentados por las instituc10ne§ y el p,ode_r,. sea civil, r.el.lglcl).so... a; trgvec:is srf]":'n
nuevo enfoque expresivo, cuya particularidad mas v151b1,e es la. orlglrlla iconologia de : ; i-
ficadora, instaurada por Traver, y un replanteamiento técnico: tras levantar unos modelos

«La novia»/Oleo/Forma irregular/150 x 60 aproximadamente

5. Presentada en la Galeria Orta, Valencia dcbre. 1976/enero 1977.— De esta serie. la magnifica obra
«Las Meninas» (6leo sobre lienzo, 280 X 230; 1974) se encuentra en exposicion permanente en el Museo Popu-

lar de Arte Contemporaneo de Vilafameés, Castellé. — Y su ilustracion se reproduce en la Gran Enciclopedia de la
Region Valenciana: pag. 316, Tom. XI.
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«Momificacion»/Oleo/Lienzo/200 x 150
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«Meninas»/Oleo/265 x 230
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exentos de carton y cordajes, caducos y esperpénticos como los' valores puest?s en tela de
juicio, pasa a representarlos en el lienzo o el papel. La dicotomia de eztas realizaciones lo
es respecto a un eje de simetria consolidado por los bordes internos de dos soportes en con-
tacto. En «La Novia» hace coincidir este eje, asi materializado, con una de las aristas —
pictoricamente figurada— de la urna en que se halla encerrac!o (.hcho personaje. En Su
«Autorretrato» (1976) el imaginario eje que escinde Su rostro coindice con el eje real’propl-
ciado por la conjuncion de los soportes: en uno su medio busto, en el otro el del Velazque:z
acartonado que entresaca de su notable remake sobre «Las Meninas».

La solucién dada a ulteriores trabajos, como el «I/caro» (1978) —en que abandona la
singular tipologia de las «Momificaciones» y retorna a la figura realista’ de factura acadé-
mica y elaboracion artesanal— le lleva a una distribucion asimétrica, al valerse de bastido-
res de la misma anchura pero de apreciable diferencia longitudinal. Esto complica la
asignacion de distintas areas superficiales a los fragmentos de la Qbra totgl, con .lo que con-
ceptualmente potencia una nueva perspectiva acerca de la idea universalizadora de
un mito.

Con la década de los ochenta, la «secuencializacién» adquiere un nuevo sesgo al
desaparecer la compartimentacién a que sometié las imagenes anos atras. Sumamente
representativa es «Movimiento-Tiempo», de 1982; alli la accion de una persona (mujer)
ubicada en un espacio (acotado en paisaje), mas que propiciarnos la ilusion aparente o sus-
tantiva del cambio, nos permite una minuciosa lectura del escenario pictorico mismo
debido a la relacién que articula entre Ias imagenes seriadas de la figura humana —a gran
tamano y en primer plano—, y un ambiente —también secuencial— en un inmediato
segundo plano. Ambiente, a la vez, proximo al interferirse perpendicularmente sus lineas y
masas con las de la figura, y distante por la progresion que imprime a la perspectiva de
aquel. Con todo, este 6leo nos incita a que vayamos mas alla de él mismo al abordar la
cuestion del espacio/tiempo como condicion necesaria en el acceso a la realidad, y cuyo
interés reside mds que en la iconografia empleada en el modo estético de su planteamiento.
A§i, las dos posiciones de la mujer erguida indican dos fracciones de un breve movi-
miento, en tanto que el paisaje refleja dos saltos en el decurso de la temperatura luminica
de la_ luz solar —amanecer/atardecer—, constitutivo de lo real mismo en su aparecer.
Pldsticamente es resuelto con la interseccion de dos niveles de distinta medida (contigtii-
dad en el cambio de la postura humana/salto en el devenir del tiempo como modificador
del paisaje) urdiendo la corporalidad de aquella con la materialidad-espacialidad de éste en
un trenzado de veladuras y superposiciones de sutiles capas cromaticas, no obstante, inten-

mona_damente distinguibles en cada plano: gamas blanco-gris en la carnacién/verde-
amarillo en la naturaleza.

s 6. Lo de menos es que tal figura sea el retrato de su padre. Al respecto conviene traer a colacion la refle-
xion de John Hospers en su obora FUNDAMENTOS DE ESTETICA, bajo el epigrafe «Representacion»: «lo

representadp en el cu'adro. puede deducirse de su contemplacion junto con cierto conocimiento del mundo. Lo
retratado solo puede inferirse generalmente del titulo (o —apostillo yo— porque conozcamos al personaje, o el

I‘ . . ., . . ’ . ® 1
a tlsFa’ nos de su ﬁllacflon, 0 ambas cosas)... Si cambiase el titulo, el sujeto retratado seria distinto, pero la pintura
seguiria siendo la mismay.

SinG loEn efecto, El Icaro de Traver se éncarna en su padre, alli representado, pero no importa que sea su padre
que este —como hombre cualquiera del pueblo— simbolice. Se convierte, pues, en un ser anonimo y

de Dédaloy. y como tal generalizacion— asigna el papel de su particular vision del «hijo

— 578 —
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En sus mas recientes creaciones la combina’ci(’?n gdivisién—se’riacién» alcqnza una
gran riqueza multiforme resaltando mas una u otra segun interese. ,ASl, en «4 leg:lorza al.trq-
bajo» (1984), imprime un movimiento descel}dente a la disposicion repetitiva de tres ima-
genes seriadas —torsos desnudos de un trabajador— empla;adas en primer luggr, como en
la obra anterior. Al integrarlas en tres bandas de un paisaje, que siguen el mismo r{tmo,
facilita que contemplemos esta composicion como estru.ctqrada.en tres niveles. Mas aun, 1.a
gran horizontalidad en que ha situado las franjas del paisaje se impone ahora a la verticali-
dad de los torsos, invitdndonos a una reposada lectura y en un §ent1do, posiblemente prede-
terminado por el artista, a pesar de la vigorosa figuracion del jornalero ﬂar}queado por.lo‘s
mandos de las compuertas de riego’. En resumen: subordina la «periodizacion» a una divi-
sion ilusoria.

En «Intersecciones» (1984) la escena del policia Nguyen Ngoc Loan, ejecutando
sobre la marcha a un prisionero®, se repite secuencialmente de izquierda a gierecha a lo
largo de unas zonas que recorren —mas intuidas que vistas— las partes superior e infgrior
del cuadro, desplegando una estructura reticular en cuyo centro coloca un desvencijado
escritorio repleto de instrumentos musicales europeos, cuya decadencia y connotaciones

&

«Alegoria al trabajo/Oleo/100x200

‘ 7. Nuestro artista extrae los elementos figurados de la cotidianidad de su mundo habitual —naranjales,
registro y compuertas del riego agricola, paisaje que desde su casa-estudio alcanza la mirada...—, sin embargo no
tienen la mision de erigirse como codigo iconografico de una sociedad —la suya—, sino que la trascienden para
poverirse en simbolos universales; en la linea —en mi opinion certera— de pensamiento que al respecto desarro-

llaba M. BORJIA VILLEL en «Vicente Traver Calzada en el panorama artistico actual». Presentacion
catalogo, 1980.

8. Basada en la fotografia de Eddie Adams,

todoreliiundos 1968, que se publico en los periodicos y revistas de
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A
40i0n «Interseccion»/Oleo/200x180
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culturales se enfrenta dialécticamente a aquella tragica y reiterativa escena. El nucleo de
atencién de esta barroca obra tan pronto se prende en los humanos (,?) como en lo§ (?bjetos
por mor de una yuxtaposicion en interaccion de unas y qtra for{pas, y coptraposmén del
colorido —tonos grisaceos y neutros de los personajes, rojizos y violentos de .lo.s
cachivaches—: de la contrastacion entre las texturas pictoricas y el nivel que de semantici-
dad conlleva, desbaratando un virtual trompe ['oeil.

Traver continua, pues, profundizando en esta linea de manera que —después de
quince afos de recorrido y desarrollo estilistico— la «division» y «secuencializacion» se
funden al enfrentarse con el solo lienzo desnudo transfigurdandose en una ilusion/integracion
total. Una tnica superficie nos dara la sensacion de estar dividida de facto, las imagenes
nos haran sentir su secuencialidad sin necesidad de estar fisicamente separadas. Y ambas
cualidades se elevaran a un unico exponente: el genuinamente pictorico cuyo entramado
estara tejido por: a) una relacion de perpendicularidad, subyacente a los dos planos predo-
minantes, como estrategia compositiva; b) una potenciacion de la planitud bidimensional
sin que ello implique eliminar por completo la profundidad; c) la luminosidad que actual-
mente ha adquirido su paleta; y d) algo que siempre ha estado presente en su laborar: las
calidades abstractas y matéricas en la base de su figurativismo, pacientemente elaborado
con multiples capas y torturado con no menos raspados y lijjados.

El que estas consideraciones se hayan centrado empiricamente en la evolucion de los
aspectos estructurantes de su creatividad, no debe llevar a la falsa idea de que a su autor
solo le importan estos; sino porque ellos se dan, el contents de su poética se eleva a la cate-
goria de arte. Pero con la lucidez de no confundirlos jamas, aunque estén tan correlaciona-
dos como es el caso de V. T. C.”. Artista cuya emotividad, pasion e intuicién no son un
opuesto irreductible a su reflexiéon e indagacion, o viceversa. Si acaso un generador de con-
tradicciones —como engendramos todos los humanos— y, sobre todo, ingredientes racio-
nales e irracionales de un todo cuya expresion autobiografica —y en Vicente lo es al cien
por cien— deviene en pintura misma. Y, en definitiva, toda esta encrucijada de valores for-
males, significativos y expresivos mediante la utilizacién de una figuracion que si es lo pri-
mero que aparece —y objetualmente queda—, no es toda la «realidad» de su itinerario
plastico: el de un hombre que, sin vanidad pero con rotundidad, proclama: «No busco una

vanguardia ni estar en la cresta de la ola, sino comprenderme a mi mismo y a lo
cotidiano».

9. Del mismo modo que estos aspectos formales han sufrido transformaciones a lo largo de su itinerario
plastico, podriamos recordar —siquiera sucintamente— el recorrido de su vertiente significativa centrada en cua-
tro hitos fundamentales:

a) Su critica a las contradicciones de la sociedad como actitud propia y existencialmente vivida de la gene-
racion del 68.

b) Susindagaciones obsesivas sobre el desentrafiamiento de la realidad misma planteandose la captacion/
interpretacion/expresion pictorica de la realidad por vulgar que sea. Es decir, no sélo problemas de «representati-
vidad de» sino de cuestionamiento de lo real mismo.

. c) El enjuiciamiento y revision, por fases, de los valores tradicionales detentados por diversos poderes e
instituciones, identificables mediante una original iconografia de intenso simbolismo.

d) El evidenciar la contradiccién «subjetividad-objetividad» causada por la «realidad» cuando al preten-
der aprehenderla en un objeto —en este caso artistico— deja de ser lo objetivado para ser-otra-cosa, al estar en un
continuo devenir e interactuar yuxtapuestamente con otras facetas en que aquellas se manifiesta.
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