Pindaro como escritor visto por Plutarco

En otras dos ocasiones traté el tema de las citas de Pindaro
en Plutarco que tienen pensamiento religioso. En mi Ponencia
Pindaro en Plutarco: los dioses para el Ill Simposio Internacional
sobre Plutarco (celebrado en Oviedo, en mayo de 1992), inclui-
da en las Actas del Simposio que estdn en prensa; y en un arti-
culo Pindaro en Plutarco: otras ideas religiosas, publicado en la
revista de la Facultad de Filologia de la Universidad de Oviedo,
Archivum (XXXIX-XL, 1992, pp. 207-224).

Para esta leccién! me ha interesado analizar en qué concep-
to tenia Plutarco a Pindaro como escritor. Para ello rastreamos
todos aquellos pasajes que implicaban de parte de Plutarco una
alusién, sugerencia, opinién o juicio critico hacia Pindaro.

Bien sabido es que Pindaro y Plutarco son beocios de dos
pueblos préximos a Tebas, Cinoscéfalas y Queronea, respecti-
vamente. Pindaro nace en el afio 518 a.C. y Plutarco en torno al
45 d.C.. Mas de cinco siglos separan sus vidas. La Hélade y su
patria chica Beocia, que les toca vivir a uno y a otro, son bien
diferentes. A finales del s. VI a.C. se dan las reformas funda-
mentales de Clistenes de la constitucién ateniense que haran

(1) El presente articulo recoge la primera leccién de las tres que he impartido en
un seminario a los doctorandos de la Universidad de Salerno (Italia) como profesora
invitada, durante los dias 21 a 23 de abril de 1993.
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posible la llegada de la democracia, las aristocracias y tiranias
siguen establecidas en el resto de Grecia. Pindaro seguird ancla-
do por su concepcién ideolégica en la tradicion aristocratica de
la vida. Intenta actuar como un poeta panhelénico, traspasando
las circunstancias personales e histéricas de su época. Para él lo
maés importante es su arte poético, de cuyo poder es plenamen-
te consciente. Su actividad poética la desarrolla en todo el
mundo griego conocido, desde Abdera y Tesalia a Cirene; sus
compatriotas también son cantados en algunas odas, y admira
y canta a Atenas en un momento en que su patria se unia al
enemigo persa, en tanto que Atenas estaba a la cabeza de la
Liga atico-délica, cuyo fin era liberar a Grecia del invasor persa.
Pindaro en el aspecto religiosos es defensor abierto de la reli-
gion olimpica en su concepcion tradicional, canta la omniscien-
cia de Apolo y la justicia de Zeus; pero también desarrolla con-
cepciones escatolégicas del destino del alma tras la muerte.

Para Plutarco la Hélade es ya una provincia romana; en su
obra intentard aunar la civilizacién romana imperante y la civi-
lizacion griega ya pasada pero que sigue siendo modelo para la
romana. Su centro de actividad principal, aunque viaja algo a
Egipto y Roma, es su ciudad natal en la que ocupa algtin cargo
publico y Delfos en cuyo centro religioso lleg a ser uno de los
dos sacerdotes permanentes del recinto sagrado y colaborador
entusiasta en el renacimiento de la religiosidad de Apolo; aun-
que vive en la primera época del cristianismo, no parece reflejar
ninguna influencia de tal religién. En sus escritos destaca prin-
cipalmente su espiritu didactico y moralizante; es un ejemplo
excelente de la reorientacién de la filosofia en la nueva época:
es un platénico ecléctico, absorbe muchos elementos pitagéri-
cos, peripatéticos y estoicos.

Son dos grandes espiritus que es mas lo que los separa que
lo que los une; lo que los une se puede decir que es el orgullo
que sienten de su patria, la influencia que reciben de Hesiodo,
compatriota suyo, y del ordaculo de Apolo en Delfos. Pero lo
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mas importante tal vez sea que a los dos les toca vivir dos gran-
des decadencias bien significativas de la civilizacién griega y
que los dos tienen un espiritu religioso profundo con la concep-
cién religiosa tradicional esperada para la época en que les toca
Vivir.

Veamos las citas sobre los textos. Plutarco por su propio
talante como escritor se sirve de ellas, en general, con un fin
pedagdgico y moralizante, y con un marcado tinte retérico. Me
parece que tiene cierto interés analizar los contextos en los que
aparecen en uno y otro autor, y ver la manipulacién que
Plutarco ejerce de ellas y el juicio personal que expresamente
dice del arte creador de Pindaro en comentarios subjetivos o se
desprende del mero empleo de ellas.

L. En primer lugar nos fijamos en los pasajes en que Plutarco
destaca la alta estima en que tiene a Pindaro como el gran poeta
de su patria.

Expresan reconocimiento y gratitud hacia los descendientes
de Pindaro: en De sera numinis vindicta, 558A y en De capienda ex
inimicis utilitate , 90F (frag. 123 Snell) al tratar el tema sobre las
recompensas heredadas Plutarco se muestra a favor del recono-
cimiento y de la gratitud, con numerosos ejemplos histéricos y
legendarios, una gran parte de su patria Beocia. Pero, como
ejemplo reciente y veridico -por oposicién a los que parecen
pertenecer a mitos y ficciones- Plutarco hace recordar a Timén
(557F), interlocutor y hermano mayor suyo, la reciente fiesta de
las Teoxenias en Delfos, y de ella aquella parte en la que los
heraldos invitan a los descendientes de Pindaro a tomar parte
en la fiesta; momento que el propio Timén considera como una
accion solemne y agradable a la vez. En esa parte del discurso,
Timén dice con cierto énfasis retérico:

Tis & olUk dv, eimev, WoBeln TH xdpiTt ThHs Tipfs olTws

‘HAMNKGS kal dderds apxarlodons, et un ‘péhawav kapdlav kexdikev

Tau Puxpd o¢Aoy(’, xat' avTév TOV I{vSapov (558A).
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;quién no estaria encantado con ese agradecido gesto honorifico al modo
antiguo tan sencillo y tan griego? a no ser que (de acero o de hierro) lleve
forjado el negro corazon en fria llama, segiin el mismo Pindaro.?

Plutarco cita muy oportuna e ingeniosamente al propio
Pindaro. Saca la frase pinddrica de su contexto y la aplica e
integra agudamente en su narracién. Es un fragmento que per-
tenece al Encomio dedicado a Te6xeno de Ténedo; es un canto
del que se conservan quince versos, transmitidos por Ateneo y
Cameleonte; Plutarco en el presente pasaje es donde da la cita
més extensa, cambia el orden de palabras sin importarle mucho
alterar métricamente el parcial xGrov pindarico dactilo epitriti-

Pindaro en el fragmento dice que aquel que no sienta nada
ante el deseo que despertaban los ojos fulgurantes del joven, de
acero o de hierro lleva forjado el negro corazén en fria llama. Es un
encomio amoroso lleno de expresiones y motivos eréticos, pro-
pios de la poesia de festejo y banquete. No hay que olvidar este
caracter originario del encomio para no caer en una interpreta-
cion ingenua autobiografica de este fragmento, como hicieron
los antiguos, quienes llegaron a crear una leyenda de los amo-
res entre Pindaro y Te6xeno.

Pindaro en el Pein sexto (1-18; 58-60) recuerda él mismo el
importante servicio que hizo a los Delfios al aportarles la cola-
boracién del coro que €l dirigia con ocasion de las fiestas de las

(2) Para los textos de Plutarco sigo la edicién de Belles Lettres, Plutarque. Oeuvres
Morales en los tomos que ya se han publicado y los completo con la edicién, The Loeb
Classical Library, Plutarch’s Moralia. Me han sido titiles las traducciones de las edicio-
nes citadas, asi como las publicadas en la Coleccién Clasica Gredos, desde el tomo I,
por C. Morales Otal y ]J. Garcia L6épez, Plutarco, Obras Morales y de Costumbres, Madrid
1985. Y la de M. Garcia Valdés, Obras Morales y de Costumbres, Madrid, Akal, 1987. Para
los textos de Pindaro sigo la edicién de B. Snell y H. Maehler, Pindarus, 1-11, Teubner
1984, ed. Coloquio, 1988, respectivamente Para la traduccién he tenido en cuenta la de
P. Bddenas de la Pefia y A. Bernabé Pajares, Pindaro. Epinicios, Madrid, Alianza
Editorial, 1984; la de A. Ortega, Odas y Fragmentos, Madrid, Gredos, 1984; y la de E.
Suérez de la Torre, Pindaro. Obra completa, Madrid, Cétedra, 1988.
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Teoxenias®. Plutarco al tratar, como ejemplo de gratitud la fiesta
de las Teoxenias en Delfos en cuyo rito se le tributaba el culto
del recuerdo a Pindaro y sus descendientes recuerda aguda-
mente el Encomio a Teéxeno de Ténedo, pues coincide el nom-
bre propio de las fiestas y el del joven, permitiéndole poner
mas de relieve el merecimiento de gratitud a Pindaro a través
de su propio texto en el que Pindaro canta al joven que por su
belleza fisica conmueve de manera natural a todo el que lo
mira. La grandeza de Pindaro conlleva la necesidad del agrade-
cimiento con la misma exigencia natural que la belleza de
Te6xeno despierta la admiracion y el deseo®.

En Quaestiones convivales, 717D, se charla sobre el dia en que
nacieron algunos hombres famosos y los acontecimientos que
se daban al mismo tiempo, el tema principal es sobre Platén;
entre los otros que menciona nombra a Pindaro:

fkev 6& wal TMi{vSapos émi pviuny év MMubBlots yevdpevos mMoANGY
Kal Kahwv UUvdY 14 0ed xopnyds

también vino a la memoria Pindaro, nacido en los Piticos, el corego de
muchos y hermosos himnos al dios.

Asi lo recuerda Plutarco, de quien escribi6é una Vida®, como
corego y autor de numerosos y bellos himnos a Apolo, el dios
celebrado en las fiestas de los Juegos Piticos.

(3) Dice asi: “jPor Zeus Olimpico, durea Pito, gloriosa por tus adivinos, / te suplico, con las
Gracias y Afrodita, / acgeme en este tiempo sagrado, /a mi cantor profeta de las Piérides, pues al oir
el rumor de Castalia huérfano de bailarines, / junto a las aguas de broncinea puerta / vine a
organizar el coro / para defender de esta carencia a tus parientes y por mis propios privile-
gios / (U8am yap ém xaikomidw / YSdov awwv KaoTahlas / opyavov avdpdv xopevoros
Mov [ érats apaxaviav &M\éfwv / Tedow épais Te mulafis). A miamado corazon obedien-
te, como un nifio a su madre fiel, / bajé hasta el bosque sagrado de Apolo, / criador de coronas y
fiestas, / donde las muchachas delfias cantan al hijo de Leto...” (...) “Mi lengua desea verter dulce pri-
mor de miel, / tras haber bajado yo al anchuroso recinto / de los certdmenes en honor de Loxias, / en
la fiesta acogedora de los dioses” (év 6civ =eviq = Teoxenias) (Pean 6, 1-16; 58-60).

(4) Sobre los honores que los Delfios acordaron conceder a Pindaro y a sus des-
cendientes puede verse de ]. Defradas, Pindare poete delphique, Inf. litt. 1969, pp. 127-134.

(5) Segun el Catadlogo de Lamprias la Vida de Pindaro tenia el numero 36:
Mvédpou Blog; véase K. Ziegler, Plutarco, ed. ital. Bruno Zuchelli, trad. Maria Rosa
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En Quaestiones Convivales, 618B, Pindaro es para Plutarco
Npdv T{vsapos, nuestro Pindaro, el poeta beocio.

En De Gloria Atheniensium, 349C (frag.78 Snell), donde se
sostiene que los hombres de accién tienen preemiencia sobre
los hombres de letras, tras hablar de los poetas toca el turno a
los generales, y hace entrar en escena al cortejo de Ares cargado
de trofeos y despojos siguiendo al tebano Epaminondas quien
entona el fragmento de un ditirambo de Pindaro, invocando a
Alald como grito de guerra:

KAUB' ‘Adaid, Tornépou Buyatep, / éyxéwv mpoolpiov, & BueTal /
avBpes TOV ipéBurtov BdvaTov.

Oye, Alald, hija de Pélemo, preludio de las lanzas, a quien los hombres
entregan por la ciudad el sacrificio de su sagrada muerte.

Transmitido también por Ateneo, Herodiano y escolios.
Pasaje en el que Plutarco rezuma patriotismo. Contemnpla, en
primer lugar, como hombre de accién a Epaminondas, ¢
onpalos, el tebano; de los deméds generales no dird su patria; y
pone en boca del tebano solo los elevados versos de Pindaro,
aunque no lo nombra, que el mismo Plutarco comenta cudndo
fueron entonados por el general: cuando él y los suyos se entrega-
ron a los mds nobles y brillantes combates en defensa de su patria -

Zancan Rinaldini, Brescia, 1965, p. 79 ss. Y F.H. Sandbach, Fragments, t. XV, Londres,
Loeb Classical Library, 1969, pp. 82-3, frag. 9: Eustathius, Proemium Commentariorum
Pindaricorum, c. 25: "Empérnton Umd TOY modadv kal els yévous dvaypadny ThHv
kata Te TIhouTapxov kal €Tépous, map' olg ¢épeTal STi xdun Onfaiwyv ot
Kuvooképaror, “los antiguos sa han cuidado también del registro de su origen, registro segin
Plutarco y otros, entre quienes se cuenta que es una aldea de Tebas, Cinoscéfalas”. Material de
la Vida de Pindaro de Plutarco perdida debi6 entrar en las biografias anénimas del
poeta, también en el Proemium de Eustacio, y es probable que Pausanias en IX 23, 24
tuviese en cuenta también a Plutarco (véase U. von Wilamowitz, Pindaros, Weidmann,
1985, p. 58); y en las obras de Plutarco en Moralia, pasajes: 347F; 536B; 557F; 717D.
Véase 1. GALLO, Una nuova biografia di Pindaro (P. Oxy. 2438), Salerno,1968, introduc-
cién, texto critico y comentario; con nota bibliografica, pp. 81-2; para la edicién de
Drachmann y de Adler sobre el texto de las Vidas de tradicion bizantina, p. 8. Mary R.
Lefkowitz, The lives of the greek poets, Londres, Duckworth, 1981; para Pindaro, pp. 57-
66; 155-57; bibliografia, pp. 174-84.
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que es la de Plutarco y de Pindaro-, de las tumbas de sus padres y
de los cultos sagrados, y todo ello lo enmarca como un rito propio
del cortejo de Ares, versos entonados a modo de los iniciados
en los ritos baquicos. La cita de Pindaro da solemnidad y noble-
za al texto en el que celebra al compatriota de ambos
Epaminondas y lo pone como modelo de hombre de armas.

En De fraterno amore (483D) es citado el primer k@dxov de los
tres k@ a citados en 349C (frag. 78 Snell); el texto en este caso es
mejor transmitido, respeta la métrica y por medio de él se res-
taura el pasaje corrupto de la cita mds amplia en De gloria athe-
niensium. El texto pindarico se emplea en el presente pasaje de
un modo forzado y sin una funcién en el texto. Plutarco se
refiere al reparto del patrimonio que debe ser motivo de amis-
tad y concordia entre los hermanos. No debe ser nunca causa
para declararse la guerra como ocurre a la mayoria de las per-
sonas, e introduce la cita que es mero adorno poético, puro
adorno de la narracién, sin ninguna otra funcién en el relato.

De esu carnium, 995E (O 6,89-90) transmite un pasaje inte-
resante en el que Plutarco se siente beocio y estima a Pindaro
como gran poeta beocio. En el contexto inmediato del tratado
se establece que la comida de carne es fisicamente contra natu-
raleza y hace a las almas torpes a causa de la saciedad y de la
hartura. Pone como ejemplo a sus propios conciudadanos y la
mala fama que los del Atica les atribuyen:

Tous yap PowwTous Npas ot ’ATTikol kal Taxels kal avaloBriTous
kal Hablous, paioTta Sa Tas adndaylas mpoonydpevov.

Los dticos a nosotros los beocios nos llamaban gordos, insensibles y torpes,
principalmente a causa de la voracidad.

El texto que sigue estd mutilado, contiene un proverbio
muy incompleto: olTos 8 al obs...°, con la mencién de, ois,
los cerdos; una expresion de Menandro: ‘ot yvd6ous é€xouvat’, que
tienen mandibulas, probablemente referida a los cerdos o asnos,
y una cita de Pindaro incompleta: ‘yvéver T’ é&meita...’. Los
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versos 89-90 de la O. sexta permiten reproducir el proverbio,
que llega a ser un topico en toda la literatura clasica (véase s.v.
BowwTds en A Greek-English Lexicon, H.G. Lidell - R. Scott,
Oxford 1968). En ese pasaje Pindaro opone sus palabras verdade-
ras al injusto proverbio contra los beocios. Dice el texto:
yv@var T €neair’, apxailov Bveibos araBéowy / Aéyols el devyopev,
Bowwtiav Uv,

y hacer conocer luego si escapamos con palabras verdaderas al antiguo
reproche de “cerda beocia”.

El pasaje de la oda es una parte en la que Pindaro se confie-
sa beocio, dotado del don de decir la verdad y de crear himnos,
tras beber en el agua del rio Asopo donde nace y crece Teba, la
ninfa mitica fundadora de la ciudad natal del poeta, e invita al
jefe del coro a desmentir con él el injusto oprobio. El poeta celo-
so de la buena fama de su patria, pretende hacer olvidar tal
mote por medio de muestras de buen gusto artistico.

Plutarco en el contexto expresado se sirve de la fama de los
beocios, su propio pueblo, de torpes y groseros. Y, a su vez,
acude a Pindaro, poeta beocio que con sus palabras verdaderas
de profeta desdice la falsa mala fama de los beocios; el don de
creacién poética de Pindaro es para Plutarco la més viva refuta-
cién del injusto proverbio.

II. En segundo lugar analizamos aquellos pasajes en que se
reconoce a Pindaro su gran fama como poeta helénico.

En el siguiente pasaje de De garrulitate, 511B, no es una cita
textual. Plutarco, tras enumerar los inconvenientes de la charla-
taneria, muestra las ventajas de la discrecién y de la sobriedad
en la expresién. Acude a apotegmas laconios y a las maximas
grabadas en los muros del templo de Delfos, y dice exactamen-
te: ...en el santuario de Apolo Pitico los Anfictiones no grabaron la
Iliada ni la Odisea ni los Peanes de Pindaro, sino ‘conicete a ti
mismo’ y ‘nada en exceso’...
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Tiene algun interés observar que los Peanes de Pindaro son
citados al lado de la Iliada y de la Odisea, y a la vez son nombra-
dos como lo opuesto de la concisién y de la sobriedad.

En la cuestién décimo quinta del libro noveno de
Quaestiones convivales, 748B, Plutarco introduce el frag. 107a que
contiene seis versos de un hiporquema. Snell no duda en atri-
buir el fragmento a Pindaro. Otros editores optaron por
Simoénides (Bergk) o por Baquilides (Reinach). Hay razones
grandes para considerarlo de Pindaro: la lengua, el estilo y la
métrica parecen pinddricos; Ateneo (15d) dice que los mejores
hiporquemas pertenecieron a la época de Jenodamo y de
Pindaro. En De musica (1134D), Pseudo-Plutarco testimonia
que Jenodamo fue un compositor de hiporquemas y este género
poético también fue empleado por Pindaro, y precisamente
toma un texto de Pindaro para explicar que existen diferencias
entre el pedn y el hiporquema.

En esta cuestién simposiaca al tratar el tema de lo que hay
de comun entre la poesia y la danza, Plutarco resume lo discuti-
do transfiriendo el dicho de Siménides® de la pintura a la
danza, pues es correcto, dice Plutarco, llamar a la danza poesia
callada, y a la poesia, a su vez, danza que habla. La danza y la poe-

(6) El texto de Siménides es transmitido por Plutarco en De audiendis poetis, 17F,
en De adulatore et amico, 58B, en De gloria atheniensium 346F y en pseudo-Ciceron,
Rhetorica ad Herennium, IV 28. Mas completo y con el nombre del autor en De gloria athe-
nienium: Y en verdad Siménides define la pintura como poesia callada y la poesia como pintura
que habla: Mjy 6 Zupwvidng THv pév (wypadliav nolnow cwwndeav mpooayopeler, THv
8¢ moinow lwypadiar Aaroloav (346F). Sobre la concepcion de Siménides de la poesia
puede verse C.M. Bowra, Greek Lyric from Aleman to Simonides, Oxford 1967. Véase tam-
bién B. Gentili, Poesia e publico nella Grecia antica, Roma 1984. Véanse sobre este paran-
gon con la pintura en Platén, Fedro, 275¢. Y en Aristételes, Poética, 1447a19 y 1460b8.
Para Plutarco véase L. Van der Stockt, La peinture, I’ histoire e la poésie dans De gloria
Atheniensium (Mor. 346F - 347C) en A, Pérez Jiménez - G. del Cerro Calderén (edd.),
Estudios sobre Plutarco: obra y tradicion, ” Actas del I Symposion Espaiiol sobre Plutarco”,
Maélaga 1990, pp. 173-177, e id., L expérience esthétique de la mimésis selon Plutarque,
“Quad. Urb. Cuilt. Clas.”, 36, 3, 1990. Véase la ed. de 1. Gallo, Plutarco. La Gloria Di
Atene, Napoli 1992, en notas al pasaje, pp. 88-9.
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sfa estdn plenamente asociadas, y especialmente unidas, dice
Plutarco, en el género de los hiporquemas en el que ambas dan resul-
tado a una unica obra, la imitacion a través de las figuras de la danza
y de las palabras. (..miv plpgnow & TOV oxnpdTwr KAl TOV
ovopdTtwy). Y Plutarco completa esta idea diciendo:

dniol 8’ o0 paaoTa KaTwpbwkéval 8SEas €v Umopxrpact kol yeyové-

vat mbBavitaros €autol TO BeloBar TNv €Tépav Ths éTépast TO yap

(748B),

que un arte necesita del otro lo deja claro el escritor que ha sido considerado
de mayor éxito en los hiporquemas y ha llegado a ser el mds persuasivo. Pues
aquello de:

Mexaoydv {nmov 1§ wiva / "Apwkidiay ayoviw /

ENeASpevos Tobl pipeo kapmidov péros Sudkwv /

TOV W&V

ol' avad AdTov dvBepdev meblov méTeTan Bdvatov kepdoTa /

eVpépev patelo' éxdpw /

Tav 8 em’ adxéw oTpéposav Tépev kdpa MdvT' &m’ olpov

kol Ta éEfs (748B)

Al caballo pelasgo o a la perra de Amiclas imitalos con la evolucion del pie
que compite persiguiendo la curva del canto, cual por la llanura florida del

Docio vuela en su esfuerzo por lograr la muerte de la cornuda cierva; y a ésta
que tuerce sobre el cuello su tierna cabeza, por todo el camino...

El juicio que aporta Plutarco sobre el autor no puede ser
mejor: es el autor mas famoso y el que mas convence; el adjeti-
vo mBavdtaTos se refiere a la excelente imitacién que Pindaro
logra en el hiporquema a través de las figuras de la danza y de
las palabras, como lo muestra el fragmento.

Analicemos con maés detalle el 1éxico del fragmento: se
encuentra en la épica, lirica, Pindaro y los tragicos: Tépev: Hom.
(frec.), Hes., Trabajos y Teogonia; Safo, Alceo, Hiponacte (1 ej. en
cada uno); Pind. (N 5,6). En la épica, los tragicos y Pind.:
ayoviw, Od., 10,63 (ebxos); Pind., 15,7 (&ebros), 1 1,60 (epit. de
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Hermes); Sof., Traquinias, 26 (epit. de Zeus); Ayax, 194 (oxora);
calificando a 6col en Esq., Agam., 513; Supl., 189; 242;
kapmurov: 1., 3,17 (vé€a); 5,231 (dppa); 5,722 (kikra); Esq. Supl.,
183 (8xnpa); Pind., I 4,29 (8{¢pos). En la épica y Pindaro: éxe-
ASpevos: poco frec. en el tema de pres.: Il., Od.; Pind., O 9,13; P
1,4; avBepdev: 11, 2,695 y otros; Hes., frag. 16. En los trdgicos y
Pindaro: pateioa: Sof., Edip. Rey, 1052; Pind., O 5,24; N 3,31. En
Hes., Pind., trdgicos, prosa, liricos helenisticos: olpos, camino:
Hes. Trabajos, 290; Esq., Prom., 396; frag. 239; Soéf., Supl., 168;
Eur., Alces., 835; Pind., P 4,248; Plat., Rep., 420b; Men., 681;
Epigrammata Graeca, (Teos); Calim., Aetia Oxy, 2079,27;
Parten.(mitégrafo), frag.31; Herodiano (gramat.), 1,546; metafé-
ricamente, el canto: Pind., O 9,47 (cf. P 2,96, Calim., Himno a
Zeus, 78); Himno a Hermes, 451.

Se observa que es un vocabulario empleado por Pindaro, en
otro o mas pasajes; no aparece en ningun caso en otros autores
de la lirica coral; y casi todos los términos son poéticos, acuna-
dos en Homero, la lirica y los trégicos. Esta situacién en el
empleo del 1éxico permite atribuir de manera bastante probable
la autoria a Pindaro.

En cuanto al texto, aceptamos las correcciones siguientes de
Snell: kepoéooa ya dada por Wyttenbach bajo la forma kepdoa-
oa, que concuerda con la cierva, a la que se refiere, a su vez,
"Apukddiav.. Tav  8...oTpédowsav. Ciervas con el epiteto xepoéo-
oat no son desconocidas en la poesia griega’; pateio’, conjetura
de Snell aceptable, concordando con la perra, en lugar de
paviwy; considero ola formando parte del texto pindarico,
como proponen Reinach y Snell (o1’). No se ve la necesidad de
secluir Tépev, calificando a kdpa. Plutarco selecciona el texto que
tiene una fuerte carga mimética: los cantores acompanan los
gestos de las manos y de los pies (cf. 747B; 748C) y las figuras

(7) Véase el comentario de A.S. GOW, Hellenistic Epigrams, 1I, Cambridge, 1965,
p- 70; en el epigrama n° 46 de Antipatro de Sidén es del género femenino, y en el epi-
grama 62 es masculino referido al ciervo licaonio donde no hay problema métrico.
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de los danzantes. Se da una unién entre poesia, musica y
danza, y todo ello se ve en la representacién. Y, segiin
Plutarco, el autor se alaba a si mismo por la danza no menos
que por la poesia, cuando dice:

Enappdy Spxni’ ol8a MoS@BV peryvipev /
KpiiTa pév karéovor Tpémov, (748C),

ligera danza de pies sé entrelazar, cretense llaman al modo,

y Ateneo (181b) completa la cita:
16 & Spyavor MoAooody,

y al instrumento, Moloso (frag. 107b Snell).

La caballeria de Tesalia fue famosa en la antigiiedad y los
perros cazadores espartanos. A ambos nombra aqui Pindaro
ademas de las autorreferencias corales ya comentadas. La carre-
ra de la perra espartana tras la cierva cornuda que desde el
Taigeto (v. frag. 106 Snell) baja a la florida llanura Docia y per-
seguida vuelve la cabeza en la carrera, es la que se imita en la
danza y se explica con el canto®. Fragmentos como éste nos
ayudan a comprender géneros corales de los que solo quedan
breves retazos y debieron tener gran importancia en la época de
Pindaro, como es el caso del Hiporquema. Plutarco en esta
cuestion nos da una visién mds precisa del género y toda una
serie de explicaciones que atn no se han valorado, creo, lo
suficiente en su contenido, ni tampoco el juicio subjetivo que
Plutarco proporciona del autor.

Pindaro es considerado entre los poetas, al lado de Homero
y de Hesiodo. En De facie in orbe lunae, 922A (N,10,71), Lucio
refiere la doctrina estoica, segtin la cual la luna seria una
mezcla de aire y fuego y los puntos oscuros serian condensacio-

(8) El motivo de la perra de Amiclas -pequeiio pueblo independiente, al sur de
Esparta, que posteriormente por sinecismo formé parte de Esparta- lo menciona
Pindaro en el frag. 106 (Snell): 'And Taiyéroro pév Adkawav / émt 8npot kiva Tpéxew
/ nukwidTtatov épnetdv, la perra laconia, originaria del Taigeto, al animal mds astuto para
perseguir fieras.
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nes de aire; al describir ese cuerpo se le ocurre la comparacién
con los rayos llamados por los poetas brillantes y encendidos,

domep TAY Kepauvdy Tous ‘dhapmels kal Poroévras' UNd ToOV

TOUNTGY TPosayopeYOREVvous.

Pindaro en la Nemea décima (v.71) del rayo de Zeus que el
propio dios lanza contra Idas por haber matado a Céstor dice:
mupddpov  Yordevta kepavvov; el mismo epiteto referido al rayo
de Zeus se encuentra en Od. 23,330; 24,539; y en Hesiodo,
Teogonia, 515. Es una expresion breve que nos deja ver a quienes
considera poetas por antonomasia: Homero, Hesiodo, Pindaro.

También lo compara con Homero en Quaestiones convivales,
643E (frag. 187 Snell), fragmento conocido solo por este pasaje.
Se habla de si es mejor cenar sirviéndose por raciones, o tomar
de la fuente colocada en el centro de la mesa. Tras descartar el
modo de hacerlo en Homero sin utilizar citas, alaba las cenas
pinddricas : T& 8¢ TIwdapwka BeATiw Simoudey, en las que

fipwes aidolav épulyvuvt’ apdl Tpamelav Baua,

los héroes se mezclaban con frecuencia en torno a la mesa venerable,
y sigue Plutarco: por compartir todo entre si.

Me parece que la cita no muestra que no hubiese raciona-
miento en los banquetes pindaricos, que es el tema que trata de
demostrar; tal vez el contexto fuese mds explicito en este senti-
do; el mismo Plutarco afiade una explicacion subjetiva posterior

¢kelvo yap NV olov dvduiéls xai ouvkpaots ainéds...

aquello si que era como una mezcla y confusién verdaderamente,

explicacién que permite suponer que se trataba de compartir la
comida y que Plutarco conoce el texto completo de Pindaro que
para nosotros se ha perdido.

III. Citas de Pindaro a las que Plutarco aplica una concep-
ciéon moralizante de la poesia o bien tienen un marcado tinte
retorico.



156 MANUELA GARCIA VALDES AO XLI-XLI

Con fines didéacticos y con un tinte en exceso retdrico, trata
Plutarco el tema de la poesia, cita a Pindaro entre los poetas y
deja ver el concepto que Plutarco tiene del género. En Quomodo
adolescens poetas audire debeat, 21A, (1, 4,67; 7,47), ante el tema
de cémo los jévenes deben estudiar la poesia (17C), considera
que cuando se descubren contradicciones evidentes en los tex-
tos de un mismo autor se debe dirigir al joven con el uso de su
juicio critico hacia el lado mejor. Y cuando algo dicho por tales
autores parece extrano y sin solucion hay que anular su efecto
por otros pasajes del mismo autor. Esto lo va ilustrando con
ejemplos de Homero, Pindaro, Séfocles. El tono retérico que
Plutarco emplea en el tratado se nota especialmente en el
empleo que hace de las citas. Veamos las de Pindaro, elige tex-
tos de dos odas dedicadas a dos tebanos, que son sin duda bien
conocidas para Plutarco; sin embargo, a juzgar por las citas
anteriores y siguientes y el comentario que hace de las pindari-
cas, se mueve dentro de los cdnones de los ejercicios de las
escuelas de retdrica. Parece servirse de frases de alguna antolo-
gia o gnomologia. Introduce la primera con un comentario subje-
tivo que no corresponde en absoluto al contexto empleado por
Pindaro:

kal Tod IMwSdpou odpd8pa MKpAs Kal NapofUVTIKAS €ipnKdTOoS,
y cuando Pindaro dijo muy amarga e irritadamente:

xpn 8¢ mav €pSovT’ dpauvpdoal TOV €xBpSV’,

hay que hacer todo para debilitar al enemigo

&AM’ alTds ye ol Aéyels Om,

ti mismo le puedes decir la siguiente:

vo map Sikav / yhuku mkpoTdTa pével TEAEUTA.

a la dulzura a costa de justicia el mds amargo fin le aguarda.

El sentido literal de la primera frase de Pindaro no le agrada
a Plutarco segun el concepto que él tiene de la moralidad.
Pindaro emplea la frase en un contexto de lucha y combate ago-
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nal, propio del pancracio; quiere destacar el arrojo, la valentia y
los ardides que Meliso de Tebas, a quien estd dedicada la oda,
emplea, a causa de su baja estatura, para vencer al enemigo;
compara sus cualidades y técnicas en la lucha con las del le6én y
el zorro. Es una frase gnémica, muy del gusto pindarico, que
da sentido general a los detalles descritos sobre las acciones del
héroe vencedor. Plutarco toma la frase, sacada de su contexto,
se permite enjuiciar, muy desacertadamente, el tono con el que
Pindaro la expresa, y le aplica un sentido moral que no tiene el
texto de Pindaro, a través de dos adverbios unidos por kai,
segun el gusto de Plutarco por los sintagmas bimembres. En
cuanto al adverbio, mkpds, empleado en los tragicos, su mayor
uso se da en contextos retéricos: Dion. Hal., Sobre Lisias, 6;
Demoést., en varios pasajes, y en textos médicos: Apolonio
Citiense, 3; el adverbio napofuvrikds, como adjetivo se encuen-
tra en oradores y en textos médicos: Demést., 20,105; Isécr.,
1,31; Hipécr., Prorrhetikén, 1, 50; como adverbio empleado sélo
en este pasaje. Ambos dan al texto un tono retérico y a la vez
introducen un juicio de rechazo a la frase pindarica.

Plutarco necesita, por tanto, anular su efecto, segtin su
método, con otra frase del mismo autor; y con ese cuidado por
la forma y la retérica ademas de los contenidos, a la expresion,
opé8pa  mkpds, de Plutarco, corresponde la de Pindaro, mkpo-
TdTta veheutd. Pindaro, en ella, exhorta a Estrepsiades de Tebas,
vencedor en el pancracio, a la moderacién, ya que la inconsis-
tencia del destino humano es grande; el elevarse en exceso
engendra insolencia y castigo, y lo ejemplifica con Belerofonte
arrojado por Pegaso por querer llegar hasta la sede de los dio-
ses. Para Plutarco es frase especialmente apreciada, la opone a
la anterior para devolver a Pindaro el prestigio moral que
pudiera disminuir con la cita primera. La segunda tiene un sig-
nificado muy acorde con el sentir y pensar del queronense:
puesto que el destino humano es variable y la condicién del
hombre es mortal, hay que mantenerse dentro de los limites de
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la moderacién y de la justicia. Con esta se anula el sentido de la

primera y Plutarco deja claro que no es valido “hacer todo
para debilitar al enemigo” si ello va contra justicia.

En Pindaro no hay contradiccién alguna entre las dos citas
si se analizan bien en su contexto. Plutarco debe ser muy cons-
ciente de ello, aunque utilice las colecciones de sentencias que
existian aplicables para cada tema que se tratase; se presta al
juego retorico de las escuelas de su época, y consigue, de acuer-
do con los objetivos que se propone, un razonamiento coheren-
te. El sentido de una frase puede ser anulado por otra frase del
mismo autor.

Otro juicio sobre Pindaro se encuentra en De laude ipsius,
539C (O, 9,38), al comienzo mismo del tratado, tras una cita de
Euripides y otra de Timoteo. Se establece que es odioso y vil
atribuirse algiin mérito o poder ante los demads, pero, de hecho,
pocos lo evitan. Ya las palabras de Euripides lo expresan:

como no cuesta dinero todo el mundo dice a su gusto lo que es y lo que no es.
Y Pindaro, sigue Plutarco, después de haber declarado:

kKal 1O kauxdoBau mapd Kalpov pavials UTokpékelv,
jactarse a destiempo es acompatiamiento de locuras.

ol maleTar peyainyopdv Tepl Tiis éautol Buvdpews, daflag pév
tykwplwy olons T{ yap ol ¢nouy,

no cesa de hablar con énfasis del poder de su talento que es digno de todo
encomio, ; Quién no lo reconoce?.

Pregunta retérica de Plutarco bien cargada de alabanza para
Pindaro. Y sigue Plutarco: sin embargo, los vencedores en los juegos
evitan anunciar ellos mismos su victoria, esta es proclamada por
otros. Plutarco critica a Pindaro por su vanidad, pero reconoce
que sus dotes merecen toda loa. Plutarco, como hace con fre-
cuencia, saca la frase de su contexto y la toma al pie de la letra,
para servirse habilmente de ella en su argumentacion. Pindaro
en ese pasaje de la oda -aunque es propio de su talante poético
hacerlo- no ensalza su talento, quiere omitir la versién tradi-
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cional del mito, en la que Heracles se enfrenta a tres dioses,

Posidén, Apolo y Hades, cuando pelea contra Neleo, rey de
Pilos. Es inoportuno por su impiedad -segun Pindaro- referir
luchas entre los dioses. Y asi dice:

jAparta, boca, de mi esta historia! porque injuriar a los dioses es odioso
saber. Y jactarse a destiempo es acompafiamiento de locuras.

El sentido es bien diferente al que Plutarco le da, pero se
sirve conscientemente de la frase, y también de las de Euripides
y Timoteo, para dar al tratado un comienzo eminentemente
retérico, y a la vez una confirmacién a su tesis a través de las
citas, expuestas en un climax estudiado. Es interesante ver el
uso que Plutarco hace de las dos citas de Pindaro y el juicio que
expresa del poeta. Son pasajes que tienen una funcién eminen-
temente retdrica, si bien dentro de ese uso Plutarco emite un
juicio positivo sobre Pindaro por sus dotes creativas.

En An seni respublica gerenda sit, 783B (frag. 228 Snell) anima
a Eufanes de Atenas, que dedicé gran parte de su vida a la poli-
tica, a que no se retire de la vida publica. Plutarco comienza el
tratado expresando un vivo interés por Pindaro con un comen-
tario personal que dice:

“Ori ptv, O Eldaves, émawérns dv IMvSdpou moArdkis Exels Sia

, . ) . - \ - f ~
oTépaTos ws eipnpévor €u kal mbavds UM alTod,

Si eres panegirista de Pindaro, Evfanes, tienes a menudo en la boca esto
por ser dicho por él bien y de manera persuasiva:

‘TBepévay dydvev mpddacts / dpeTdv és ainby €Rake okdéTov’,
abiertos los certamenes, la excusa hundié su valor en la profunda tiniebla.

Es un comienzo noble, en él compara metaféricamente la
carrera politica con las competiciones atléticas. La palabra npd-
$aots le abre a Plutarco el camino para ir narrando las diferen-
tes excusas que se pueden presentar a Etifanes para abandonar
la vida publica y a la vez para ir refutdndoselas. Es el término
principal de la cita que presenta el tema que Plutarco va a desa-
rrollar en el escrito.
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La frase pinddrica se encuentra también en De sollertia ani-
malium (975D), Fédimo habla en favor de la sensibilidad de los
animales acuaticos; tras una introduccion retdrica sobre la difi-
cultad de su defensa, introduce la cita de Pindaro. La expresion
pindérica es utilizada a modo de proverbio: es un tdpos literario
que se usa cuando se va a discutir o tratar un tema. Equivale a
planteado el debate, presentar excusas para retirarse. Platon utiliza
una expresion semejante con ese sentido en Critilo (421c). Tiene
una funcién real en la narracién en el primer pasaje comentado.
La frase de Plutarco introductoria de la cita es muy elogiosa
para Pindaro: Pindaro merece ser alabado (énawétns dv) y
citado con frecuencia (moArdkis €xels Sia oTdpatos), cuya cita
es alabada con los adverbios, el kat mBavds, referidos a la
forma; empleados juntos, como advs., en Aristdf., Tesmoforias,
268; mbavds como adv. en Platon, Fedro, 269C, sobre los recur-
sos de la retdrica, y en otros pasajes; como adjetivo, mBavdiTepa,
referido a obras de arte, en Jenof. Memorables, 3,10,7, coordina-
do a dporoTépa Te TOls arnduwols.

Plutarco en De exilio (602F) dentro del género consolatorio’
nos proporciona un hermoso pasaje, perteneciente al Pedn cuarto
(vv. 50-53), transmitido parcialmente por el Pap. Oxy. 5,841 y los
Scholia. Fragmento muy comentado por editores y fil6logos. Tiene
grandes problemas de corrupcién textual en su transmision, se
ven especialmente al comparar los dos primeros versos de la cita
plutarquea con los conservados integramente en el papiro.
Plutarco hace un canto a la soledad de las islas, para vivir aparta-
do de todos los problemas politicos y donde se puede disfrutar
del reposo como han hecho ilustres héroes y hombres. Dice:

El hombre que se encuentre, tras desembarcar en una pequefia isla, en esa
situacion favorable:

(9) Véase ]. Hani, Plutarque. Oeuvres Morales, VIII, Paris, Les Belles Lettres, 1980,
en “Notice” sobre composicién y contenido, fecha del escrito y sobre los t6picos litera-
rios, sobre el destierro, de Teles, Musonio, Séneca, pdgs. 136-140, y “Notes
Complémentaires” al tratado.
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oUTos &OASS éoTL pfy mpoohardv éautd Td IMwbapikd pndé éngdwv
TOANDKLS,

ese es un desgraciado si no se aplica a si mismo las palabras Pinddricas y no
las canta muchas veces:

Eadpav kumdpiooov dnéewy, / éav 8¢ vopdv Kpitas mepSaiwv /
ol 8 Orlyov pév vyas 8éBotay, GBev &bpus, / mevBéwv 8 ouk érayov

otaciuv.

Los dos primeros versos del texto no dan un sentido acepta-
ble y todos los editores prefieren la lectura del verso conserva-
do en el Papiro:

éa, dpriv, kundpiooov, €a 8& vopdv mepiSdiov.

renuncia, corazon, al ciprés, renuncia al pasto que rodea al Ida.

El imperativo anafdrico da un sentido muy satisfactorio. En
el proceso de corrupcion, €a, ¢prv se ha convertido en el suges-
tivo adjetivo éxa¢pdv aplicado a kundpiooov, ligero ciprés, con un
empleo metaférico esbelto, pero no se encuentra testimoniado en
esta acepcion, ni aplicado al ciprés. En el segundo verso, Kpvtas
parece una glosa que entra a formar parte del texto. Perdida la
anafora, €a,..€a 6%, y convertido el segundo imperativo en infi-
nitivo, se introduce por construccién paralela, el infinitivo
d& ew, en una época en que ya no se comprende la métrica
pindarica. Para los dos tiltimos versos solo contamos con el testi-
monio plutarqueo: a mi se me ha dado un poco de mi tierra, de donde
crece la encina, pero no participo de duelos ni de discordias. Y sigue
Plutrco coordinando su frase con el texto de Pindaro:

oUb¢ TPOSTAYUATWY TNyepovik@y, oudé Umoupyllv év moAlTKals
xpelais kal Aeltoupyldv SuomapalTiTwy,

ni de 6rdenes de jefes, ni de colaboraciones en los servicios a la pélis, ni de
contribuciones inexcusables.

De este modo queda la cita perfectamente encajada. El tercer
verso contiene una glosa, aceptada por todos los editores, pév yas,
introducida en el texto como genitivo partitivo de éxlyov; y el final
plutarqueo, 86ev a8pus, es muy poco seguro; si tenemos en cuenta
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las letras que conservan los escolios (Sotau 8a), otros editores han
reconstruido 8dpvos, en genitivo Bapvou: un poco de bosque. Los cua-
tro versos transmitidos por Plut. son un buen ejemplo de la cita
libre y de la alteracion del texto en la transmisién, con la introduc-
cion de glosas, mas o menos consciente de ello, y muy bien integra-
da en su discurso narrativo, adaptando la cita textual al contexto.

Pindaro hace un elogio de la isla de Ceos que es una isla
rocosa pero célebre por sus atletas y poetas (Simdnides,
Baquilides). La isla merece el amor de sus hijos; un ejemplo de
ello es Euxantio, quien no quiso abandonarla por ser su patria,
aunque sea humilde y pobre, para ir a reinar sobre los
Cretenses. Plutarco acude a los versos de Pindaro por ser muy
adecuados para consolar al desterrado, probablemente
Menémaco, para que lejos de la politica viva la tranquilidad del
destierro. La cita es muy apreciada por Plutarco, el comentario
introductorio suyo repitiéndosela a si mismo y cantdndola muchas
veces, lo muestra bien y Plutarco la considera merecedora de
que tales hombres la tengan presente, ya que les proporcionara
bienestar. Este pasaje no parece formar parte, como topico lite-
rario, de los escritos sobre el destierro de autores anteriores:
Teles, Musonio y Séneca, y en sus antecedentes en los Cinicos,
Bion y Aristén de Quios y en los Estoicos. Su empleo demues-
tra una originalidad en Plutarco y un interés grande, de su
parte, por el contenido, al introducirlo en el tratado.

Plutarco coincide con Pindaro al tratar de la decadencia de
la poesia en sus respectivas épocas en que les toca vivir. En
Maxime cum principibus viris philosopho esse disserendum, 777D (I,
2,6) Plutarco hace una distincién de dos tipos de discursos: el
discurso interior dado por Hermes y el discurso proferido, los
dos tienen por fin la amistad: uno la amistad de si mismo, el
otro la amistad del otro'’; y explica Plutarco: Pindaro dice que la
Musa del discurso proferido, o0 o okepSii oU8’ épydTw’, no era

(10) Para Plat6n, Hermes ya es el inventor del lenguaje y de los discursos. En la
época helenistica llega a ser el dios del pensamiento, del razonamiento y de la palabra
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amante del lucro ni mercenaria, y sigue Plutarco, segiin yo creo, no
lo es tampoco ahora, pero por falta de cultura y de delicadeza (apov
ola kal amewpokaria) Hermes, de todos, llegd a ser quien preside el
comercio y a recibir un sueldo.

Pindaro en la Istmica segunda evoca un tiempo en que las
relaciones entre el poeta y quien encarga la oda no eran pecu-
niarias:

& Moioa yap oU ¢rhokepdis / mw TOT' v o008 épydTis, ov8’ émép

vavto yhukelar pehp8dyyou mott Tepyixdpas (..) / viv & €&pinm (1)

Twpyelou durdéar / pAp’ (..) xpipata xpnpat’ avip’,

pues la Musa no era entonces amante del lucro ni mercenaria, ni se vendian
los dulces cantos, de son arrullador al lado de Terpsicora la de la voz meliflua (...)

Mds ella ahora nos exige acatar el dicho del argivo: (...) jdinero, dinero es el

hombre!

Plutarco sigue en el razonamiento a Pindaro, y coincide con
él en la apreciacion que hace de las dotes de creacién, aunque
solo lo cita en los dos adjetivos que califican a la Musa. La opo-
sicién creada por Pindaro entre el pasado y su tiempo, la asume
Plutarco para su tiempo y la intenta justificar, y ve que aquel
pasado afiorado por Pindaro, se da aun en su época. Es decir,
en cuanto al modo de citar, en este pasaje se ve que en su razo-
namiento interno conoce el texto de Pindaro y lo sigue, al
menos en los diez primeros versos de la oda; se sirve de la
misma oposicién entre el pasado y el presente de Pindaro y de
su valoracién de la Musa, como no mercenaria, y entre el tiempo
pasado y presente del propio Plutarco. Es un pasaje con una
gran elaboracién retérica, y a la vez Plutarco critica en él a los
oradores y filésofos mercenarios. Asume y comenta la opinién
de Pindaro sobre la situaciéon obligada del autor a la que es
sometido en las nuevas circunstancias materialistas en las que
le toca vivir.

persuasiva, asi lo representa Plutarco en varios pasajes de sus Moralia:: véase M.
Cuvigni, Plutarque. Oeuvres Morales, X11, Paris, Les Belles Lettres, 1984, pp. 123-5.
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IV. Valoracién de Plutarco sobre el estilo de Pindaro
A. En pasajes amplios

Un juicio critico mas amplio de] arte de Pindaro lo transmi-
te en el didlogo simulado entre la poetisa Corina y Pindaro,
ambos compatriotas suyos, y nos deja ver el lugar que estos dos
autores ocupan en su apreciacién personal. En De gloria
Atheniensium, 347F-348A (frag. 29 Snell), se mantiene la tesis de
que si no se dieran los hombres de accién, no existirian los
hombres de letras. Tesis dificil de sostener, aparentemente, para
un hombre de pensamiento como Plutarco. Pero entra dentro
de los ejercicios dialéctico retéricos, propios de escuela. El
acude para demostrarlo a comparar las personalidades mas
destacadas en las letras y en las artes con los generales, los poli-
ticos y los hombres de estado. Son los hombres de accién quie-
nes proporcionan a los de letras el material de su obra. En un
momento del debate mantiene que el arte poético ha ganado
estima por crear mediante la palabra acciones similares a los
hechos! ; y los poetas consideran los hechos mas necesarios y
mds importantes que las palabras. Lo ejemplifica con la censura
que Corina hace de Pindaro. Segtin nos cuenta Plutarco, Corina
reprende a Pindaro por su estilo en sus primeros escritos, en los
que cuida mucho la forma, pero no los contenidos': Plutarco lo
ejemplifica con el fragmento citado, pero es también interesante

(11) Véase el comienzo del capitulo cuarto (347E), Plutarco dice: La poesia recibe
favor y honor porque dice cosas verosimiles como dijo Homero: {oxe {cibea modrd  Aéywv
étvpowny  opota, hablaba diciendo muchas cosas falsas semejantes a las verdaderas (Od. XIX
203).

(12) Dice textualmente: 'H 8¢ Kdpwva tov MivBapov, dvta véov &t kai 17
AoYLSTNTL coBapds xpwpevov, évouBéTnoev s dpoudov dvra Kai uh mowolvta wubous,
6 Ths mouTkis €pyov €lval cupBépnke, YALTTas B¢ kal peTaxproels kal peTadpd
geis Kol péAn kal pubpols NSUopara Tols mpdywaow unombévra. Corina, cuando
Pindaro aiin era joven y hacia uso de la elocuencia altaneramente, lo reprendié por su falta de
vena poética al no componer mitos, lo que es funcion propia de la poética, y por tener, en cambio,
como fundamento de su lengua palabras raras, catacresis, variaciones de expresién, cantos y rit-
mos, gue son mero acompafiamiento de los hechos. Véanse las notas interesantes a este capi-
tulo cuarto de I. GALLO en su edicién, La Gloria Di Atene, Napoli 1992, pp.94-96.
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su frase introductoria que ya califica de manera subjetiva el
estilo de Pindaro, su preferencia por la forma, a las palabras:
0938p’ ouv 6 IMvBapos émoThoas Tols Aeyopévols émoinoev ékeilvo
TO péros:
Pindaro dando toda la fuerza a las palabras, compuso la famosa cancién:

lopnvdv 1y xpuoaidkatov MeMav / § KdSpov | omapTdv iepdy
vévos avbplv /1 1O mdw o8évos "Hpakiéous 7 Tav...

Lo completamos:

Awwvicou moiuyadéa Tipdv / i ydpov Aeukwiévou ‘Appovias

upvtcopev;.

A Ismeno o0 a Melia la de los hilos de oro / o a Cadmo o a la estirpe sagrada
de los Espartos /0 a la fuerza potente de Heracles / <o el culto muy letificante de
Dioniso o la boda de Harmonia la de los blancos brazos cantaremos>.

Fragmento de un Himno en honor de Zeus, para los
Tebanos; transmitido también por Luciano, con texto mas
amplio. En cuanto a la transmision textual, Plutarco con una
memorizacién imperfecta nos da ndvv (v.4) en vez de la correc-
ta mdvToipov.

Y sigue Plutarco:

Scrbapévou 8¢ T Koplvvy yeddoaoa ékelvn T xept 8elv €¢n
onelpey, GAAQ P} SAg TQ BuAdKw.

Al mostrarselo a Corina, ésta rio y le dijo que se debia sembrar con la mano
pero no con el saco entero. Y comenta Plutarco:

TG ydp SvTL cuykepdoas kal oupdopnoas mavomepplav Twa pibwv
o [ivBapos els 1O péros E&éxeev.

pues realmente Pindaro, mezclindolos y confundiéndolos, vertié toda una

siembra de mitos en su poema. Que la poesia consista en la composicion de mitos
también lo ha dicho Platén .

Plutarco nos proporciona en este escrito un juicio interesan-
te del modo de componer de Pindaro en sus primeros escritos.

(13) Platén en el Fedon, 61B (cf. Moralia, 16C). S6crates afirma que el poeta, si quiere
ser poeta, debe componer fdbulas, no razonamientos.
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Bien es verdad que el tratado plutarqueo parece ser un discurso
retrico del periodo de su juventud; y segun Ziegler puede con-
siderarse como un ejercicio de escuela'®. Suponiendo que es
mera ficcién literaria esa representacién que hace del didlogo
entre ambos poetas y la correccién que hace Corina a
Pindaro?’®, es posible refleje para Plutarco un fondo de verdad,
o, al menos, sf es una interpretacién personal de Plutarco sobre
la funcién del mito en la obra literaria, asumiendo la opinién de
Platén sobre lo que los mitos representan en Pindaro y el modo
de servirse de ellos. En este ultimo punto, su juicio critico es
negativo por esa acumulacién excesiva de mitos, propia, segtin
€], de las creaciones pindaricas de la juventud. Plutarco tal vez
se preste a la dialéctica retérica exigida por el propio discurso
epidictico, o no comprende bien a Pindaro; pues precisamente
es muy propio de este poeta, en toda su produccién, esa cons-
tante alusion a los mitos, saltando de uno a otro sin razén apa-
rente, pero siempre con conexién profunda y real entre ellos.
Ese catalogo que nos muestra la cita se encuentra de manera
semejante en I 7,1 y ss. Sobre Ismeno, rio de Beocia, puede
verse en N, 9,22; 11,36. Melia, una ninfa, aparece también en P,
11,4, y en los Peanes, 7,4; 9,35. Sobre los Espartos en P, 9,82. Es
muy del gusto pindarico crear un climax a través de una enu-
meracion de elementos sugeridores, como en este caso, con
gran carga connotativa.

(14) Véase sobre el carater del tratado K. ZIEGLER, Plutarco, ed. italiana, trad. con
actualizacion bibliografica, por M.R. ZANCAN RINALDINI de Plutarchos von
Chaironeia (Sttugart 1949 = PAULY-WISSOWA, RE, XXI, 1951, cols. 635-962), Brescia
1965; I. GALLO, o. c., pp. 7-8.

(15) Existe una tradicién que hace a Corina contemporénea de Pindaro, de fines
del s. VI a comienzos del V a.C. Sobre los problemas de la datacién de la poetisa, los
partidarios de una fecha tardia y los de una fecha antigua, véase un resumen dtil en
Historia de la Literatura Griega, ed. J.A. LOPEZ FEREZ, Madrid, Cétedra 1988, pp. 231-
34, por E. SUAREZ DE LA TORRE; bibliografia p. 242. Sobre los fragmentos de su obra:
D.L.PAGE, Poetae Melici Graeci, Oxford, 1962, pp. 326-345; y la traduccién de la mayoria
de ellos, FR. ADRADOS, Lirica Griega Arcaica, Madrid, Gredos, 1980, pp. 434-38, y
sobre su datacion, p. 428; I. GALLO, sobre este ultimo punto en QUCC 17, 1974, pp.
110-112; y G. BURZACCHIN], en EIKASMOS, 11/1991, pp. 39 ss.
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La opinién de Plutarco, no obstante, es clara, aunque el tra-
tado tenga un caracter eminentemente retérico; como hombre
de pensamiento que es, y tal vez influido por Platén y
Aristételes, antepone, en este pasaje, el contenido a la forma y
los hechos a las palabras.

B. Hay otras expresiones breves, a través de adverbios, casi
siempre, que indican juicios de valor sobre el estilo pindérico.

El empleo de algunos adverbios se ha visto ya en algunos
pasajes comentados: mkpds kal mapoluvTikds, (21A);
el kal mOavis (783B); la expresion con la que Plutarco enjui-
cia a Pindaro inclinado por la forma, c¢é8p’ olv 6 IIivdapos
¢moTtricas Tols Aeyopévols, dando toda la fuerza a las palabras
(347F-348A).

Veamos en otros pasajes:

En De E apud Delphos, 394B, Plutarco emplea la expresion
oUk andds para referirse a la cita que aporta de Pindaro sobre el
dios Apolo: mpds Sv 8¢ MivBapos clpnkev ok dandds, a quien
Pindaro dijo no sin agrado. Litotes expresiva muy del gusto de
Plutarco, llena de encarecimiento de la frase pindarica.

En Quaestiones convivales, 617C: swappridny 8 6 I{vSapos
Aéyey, Pindaro dice explicitamente. El adverbio estd empleado
en el Himno a Hermes, 313, en Polibio, 3,26,5; y en lextos legales.

En Consolatio ad Apollonium, 104B, Plutarco cita a Pindaro:
0 8¢ TIl8apos év arros

T 8 mig; 1l 8 ol T, oxds Jvap / dvBpwos.

Y comenta: épdavTik@s odpdSpa kal droTéxvws UTepBoAT
Xpnodpevos TOV TV avBpdnwy Blov édMiwoe.

Pindaro mediante una exageracién define la vida del hom-
bre como suefio de una sombra; a Plutarco tal dicho le arranca el
siguiente comentario subjetivo: haciendo uso muy expresiva y
habilmente de una hipérbole, Pindaro mostré con claridad la vida de
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los hombres. Y sigue Plutarco: o08> dv ékdpdoar Tis Topids
suvnBeln, (y el suefio de la sombra) nadie podria describirlo tan
penetrantemente. Los tres adverbios que emplea (¢udpavrikds
odS8pa Kkal PoTéXVwS, Y Topds) muy expresiva y hibilmente,
penetrantemente, indican algo de lo importante que es el conteni-
do ideolégico de la cita pinddrica para Plutarco y también
expresan una valoracién muy positiva bajo el punto de vista de
la forma y del estilo de Pindaro:

¢udamikdc se encuentra en contextos retoricos y critico-lite-
rarios: como adjetivo, Filodemo, Refdrica, 1,326; como adjetivo
comparativo, Demetrio, Sobre el estilo 51; como adverbio,
Filodemo, De los poemas, 5, 1425,29.

doTéxvws, empleado también en contextos critico-litera-
rios: Dionisio de Halicarnaso, Sobre la composicién de las palabras,
18; Diodoro Siculo, 2,8.

Topds, esta testimoniado en contextos filoséficos y poéticos:
Empédocles, 23,11; Esquilo, Prometeo.encadenado, 604 (lirico);
609, etc., Agamenon. 632, 1584; Euripides, Reso, 77, 656. La pre-
gunta retdrica que Plutarco se hace en el pasaje sirve para
ensalzar adn maés el significado y el modo de expresarlo. No se
nos escapa que estamos ante un género lleno de lugares comu-
nes de escuela. El género consolatorio estaba muy de moda en
su época’® en las escuelas de retérica, y se habia fijado, segtin
un plan, de manera estereotipada. Plutarco desarrolla el tema
segtn los topicos literarios propios del género. Y aprovecha
esos procedimientos heredados de la retérica para expresar
unos contenidos de los que estd muy persuadido y para hacer-
los, por medio de la forma, persuasivos para los demas.

(16) Véase de B. P. Réardon, Courants littéraires grecs des I eme et 111 éme siécles
apreés ].-C., Paris, Belles Lettres, 1971, especialmente “La rhétorique”, “La rhétorique
pure”, “La création rhétorique” y “La rhétorique appliquée”, pags. 64-232.
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V. En conclusién: se puede afirmar que Plutarco tenia de

Pindaro un elevadisimo concepto como poeta, y una gran esti-
ma como gran compatriota (558A; 717D; 995E).

Plutarco parece no comprender a Pindaro. En cuanto a su
contenido, en algunos pasajes se sirve de las citas de manera
abusiva, déndoles el sentido que le interesa a él en su argumen-
tacion sin tener en cuenta en absoluto qué significado tenian
para Pindaro. En otros, Plutarco cita de memoria, de manera
imprecisa, y no se atiene a la literalidad del texto, y atenta con-
tra el esquema métrico pindarico, porque, tal vez, era incom-
prensible para €l (349C; 558A; 602 F; 748B).

La funcién principal de las citas en los pasajes plutarqueos
analizados parece marcadamente retérica y subyace siempre
una interpretacion didactica y moralizante (21A).

No obstante lo dicho, Plutarco proporciona unos juicios de
valor y comentarios subjetivos muy interesantes, ya que enri-
quecen no sé6lo nuestros conocimientos de la obra de Pindaro, a
través de las citas, sino también la valoracion de su creacién,
colocdndola al lado de la de Homero y de la de Hesiodo (922A;
643E), o bien eligiéndolo como representante de los poetas grie-
gos (922A; 777D). No pone en tela de juicio su talento creador
(539C; 995E), es para él el corego de muchos y hermosos him-
nos al dios Apolo (717D), ha sido e] autor de Peanes (511B) y el
de mayor éxito y mds convincente en los Hiporquemas, no
menos por la danza que por la poesia (748B); le cita, principal-
mente, por los contenidos y pensamientos de sus obras (558A;
602F; 717D; 777D; 21A), en otros casos las citas parecen puro
adorno retdrico, no parecen tener una funcién real en el relato
(558A; 922A; 643E; 783B; 975D; 349C; 483D); y también le critica
en el estilo de las obras de su juventud (347F - 348A) y por
medio de breves expresiones emite un juicio muy positivo de
su arte de escribir (783B; 602F). Detras de esas apreciaciones
subjetivas, hay un fondo de verdad objetiva que permite saber
quién era Pindaro para un escritor como Plutarco que vive
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entre el s. I y Il d.C y es buen conocedor de su obra, aunque ya
no lo comprendiera tanto.

MANUELA GARCIA VALDES
Catedratica de Filologia Griega
Universidad de Oviedo

JUICIO CRITICO DE PLUTARCO SOBRE PINDARO

Pasajes citados

Tis 8 obx dv, elmev, nNoleln T4 xdpirt THs Tipfs ofrws
HMNKES kal aperds dapxailovons, el un ‘pérawav kapblav kexdikeu-
Tar Puxpd droy(’, kat' avTov TOV IIlvSapov (558A).

hkev 8¢ kal [{vBapos émi pviuny év TTubiols yevdpevos, ToANGY

Kal KaA@v Gpvwy 1@ Bed yopnyds. (717D)

Tous yap BolwToUs Muds ol 'ATTikol kal mayxels katl dvaiobrirous

kal HABlous, pdioTa Sid Tas adndaylas mpoonydpevov. (995E)

yvavan T Eénealt’, dpyxalov SverBos araBéorwv / Adyors el devyopev,

BowwTtiav Ov, (Ol 6, 89-90).

Sniol 8 O pdhwoTa kaTwpbwkéval 88Eas v UmopxrHpact kal yeyové:

vau mBavdiTaTtos éautol TO SeloBar ThV érépav Tiis éTépast TO yap
Mehaoydv {nnov § xiva / 'Apkidiav dywviw /
ExenZépevos modl pipeo kapmirov péros Suukwv /
R N
TOV pév
o’ dva AWTov Gvbepdev meblov méTetan Bdvatov kepdoTta /
clpépev parteio’ éxdow /
Tav 8 &m alxévi orpédporcav Tépev kdpa mdvT’ ém’ olpov

xal T& é&fis (748B)
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Ehappov Spxnp’ oba Toddv pelywipev / Kpfita pév karéovol Tpd
nov, (748C),

domep TOV Kepauv@y Tous ‘dhapmels kal doroévTas' Umd TOV

TowuTAY mpooayopevopévous. (922A)
fipwes aiBolav éulyvurt' apdl tpdnelav Bapd, (643)
¢keivo yap v olov dvduiéts kal odvkpaois aandds..(643E)

kat ToU ITwBdpou o¢d8pa mMKpdS xal TapofurTik@s €lpnkoéTos,

(214)
xpn 6¢ mav €pbovt’ apaupdoar TOV €xBpdy’, (21A)
&M\’ alTos ye ob Aéyers 81, (21A)
T map Slkav / yAukl mkpordra péver Tereutd. (21A)
kal TO kaux@oBar mapd kaipov paviars umokpékew, (539C)

ou maveral peyarnyop@dv Tept ThHS €auTol Suvdpews, aflag pev

éykwpiwy odons T{ yap ol ¢now, (539C)

“Or pev, O Eldaves, énawértns dv Mwbdpou morrdkis Exels Sia

aTépatos s elpnpévor €l kal mbBavds Um' avtod, (783B)

‘TBepévor aydvwy mpdpacts / dpetav és alnby EBare oxdTov’

(783B)

olTos &OMSs &oTu pi) mpochaAdy éauTd T& ITwdapika punde émddwv

nohhdkis, (602F)

Eradpav kumdpioocor néewy, / Eav 8¢ voudv Kpitas mepibaiwy /
&épol 8’ olyov pév yas Bé8oTan, &8ev dbpus, / mevBéwv 8 olk Erayov

otactiwv. (602F)

0U8¢ TIPOOTAYRATWY MNYEHOVIKAY, oubé UNoupyldv év TMoAlTiKalS
xpelals kal Aettoupyl@dv Suomapawrntwy, (602F)

& Moloa yap ‘o0 duokepbiis / Tw TST fv oUS’ épydTis’, oUs' émép
vavTo ylukelal peAtdp8Syyou moti Teplixdpas (..) / viv & &dinTi (T0)
Twpyelou urdéar / pip’ () xphuaTta xpnpat’ dvip’, (777D) (I2,6)

0pé6p’ ovv 6 TMivBapos émoTroas Tols Aeyopévols émoinoev ékelvo
T0 péros-

lopnvov 1 xpuogardkatov Merlav /1) KdbSpov # omaptdr iepdv
yévos Gubpdv / K 1o mdwu oBévos 'Hpakiéous 1 Tav... (348F-349A)
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Scréapévou 8¢ Ti Koplvvy yehdoaca ékelvn T xeipt 8elv €¢n
omeipety, dAN& un 8w 7@ Buddkw. (348F-348A)

npos 6v 8¢ IlivBapos clpnkev olk dnbads, (394B)
Suappndny & 6 Mivdapos AMye, (617C)

EpdavTikds oddbpa kai Prioréxvws UTEpBoAf} Xpnodpevos TOV TGV
avBpdmwy Blov é8irwoe. (104B)

ou8’ dv éxdpdoar Tis Topds Suvnbely, (104B).



