JEROGLIFICOS Y ENIGMAS EN LAS JUSTAS LITERARIAS
DE MURCIA; FIESTAS RELIGIOSAS, SIGLO XVII

Francisco José Garcia Pérez

En todas las fiestas del Barroco hemos podido contemplar
c6mo los emblemas son un elemento que se encuentra patente dentro de
la simbologia de la fiesta; mostrar las virtudes y excelencias de los
difuntos, o como en este caso de los santos, nos da lugar a un tipo de
representaciones que encuentran en la literatura, y principalmente en las
justas literarias, su mejor via de transmision. En muchas ocasiones como
indica Octavio Paz construyen "objetos verbales con emblemas o
monumentos que ilustran una visién del amor transmitida por la tradicién
poética"l. También el diferente estudio de este tipo de literatura nos
puede dar la clave emblematica, ya que muchas veces suplia a la
utilizacién del dibujo como elemento directo, lo que nos hace entrar en
un mundo de significados diversos pero profundos, que nos llevan a una
meditacion e identificacién de los posibles emblemas o empresas que
pudieron servir de acicates a la hora de dichas composiciones ~.

. Octavio PAZ, Sor Juana Inés de la Cruz o las trampas de la fe, Barcelona, 1982. J.A.
MARAVALL, Teatro y Literatura en la Sociedad Barroca, Barcelona, Critica, 1990. Ver su
capitulo dedicado a la literatura de emblemas, pp. 92-118.

2 Aurora EGIDO, «Emblematica y Literatura en el Siglo de Oro», Lecturas de Historia
del Arte, Vitoria, Ephialte, 1990, pp. 134-158. J. GALLEGO, Vision y simbolos en la Pintura
Espanola_del Siglo de Oro, Madrid, 1984, pp. 32-37. "La tematica simbdlico-alegérica del
texto sobre las representaciones, podriamos aplicarla directamente a las justas poéticas, las
cuales por medio de sus representaciones literarias nos llevan hasta los simbolos y emblemas
moralizantes, que muesran el sentido mas profundo de dichas representaciones literarias”. A.
LEON ALONSO, «Reflexiones acerca de la iconografia y literatura de Fiestas durante el
Antiguo Régimen», Cuadernos de Arte e Iconografia, Actas del primer Coloquio de
Iconografia, tomo II, n? 3, Madrid, 1989, pp. 368-376. F. LOPEZ ESTRADA, «Fiestas y
literatura en los siglos de Oro, la Edad Media como asunto "festivo" (el caso del Quijote)»,
Bulletin Hispanique, tomo LXXXIV, n2 3-4, 1982, p- 300.
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El caso de Murcia no esta exento de estos ejemplos,
también sus fiestas estuvieron salpicadas de diversas justas poéticas,
algunas de ellas recopiladas en un estudio de literatura y otras dispersas
o todavia por mostrar todo su amplio mundo de posibilidades simbélicas
y emblematicas. Aunque la produccién literaria en la Murcia de este
momento pudiera considerarse como mediocre, siendo en muchos aspec-
tos este tipo de celebraciones el que podia motivar un cierto sentido
alegdrico-simbolico,sobre todo por el tema°. Sin embargo, debemos tener
en cuenta que la situacién tanto social como de influencia de esta ciudad,
el comienzo de la crisis del siglo XVII y el ser tierra de paso, limitaban
su nivel cultural, que de todas formas dio lugar a una demostracién de
cierta originalidad no exenta de copias y ampulosidad propias de la época
barroca.

En las dos fiestas que analizaremos a continuacién
podemos destacar algunos de los simbolos y emblemas que pudieron
inspirar a los aprendices de poeta de la ciudad de Murcia; muchos serian
los aspectos literarios y emblematicos que tendrian que entrar en juego,
pero nos centraremos sobre todo en una vision mas general, pasando a
la especificacion de algunas de las empresas que mas caracterizan dicho
tipo de fenémenos.

Las dos manifestaciones ladicas tienen de diferencia tan
s6lo cuatro afios, por ello, el estudio de las fuentes y los personajes que
las protagonizaron tiene una mayor cohesién tanto espacial como
temética. La primera fue la dedicada a la beatificacién de San Juan de
Dios celebrada en Murcia en el afio 1631 y la segunda a Santa Lucia en
1635. Nos presentan diversos aspectos tanto en su composicién festiva
como en su tematica, una beatificacién, como reconocimiento de un
nuevo santo dentro de la iglesia catélica, cuya orden se habia asentado
en poco tiempo en la ciudad para realizar una labor sanitaria, dentro de

& Sobre diversas justas literarias nos referiremos al libro publicado por la Academia
Alfonso X el Sabio de M. MUNOZ CORTES y A. PEREZ GOMEZ, Justas y Certamenes
poéticos en Murcia (1600-1635), vols. I, ITI, IV, Murcia, Biblioteca de Autores Murcianos,
1958-1959. En donde se encuentra la justa poética dedicada a Santa Lucia. También el
articulo de C. BELDA NAVARRO, «Los jeroglificos de las exequias reales del siglo XVII.
Las justas poéticas de Murcia», Lecturas de Historia del Arte, Vitoria, Ephialte, 1990, pp.
134-143. Jean BOURG, «Una Justa Poética olvidada: Las fiestas de Murcia a San Juan de
Dios (1631)», Murgetana, 22, 1964, pp. 9-119; en donde encontramos la justa poética
dedicada a San Juan de Dios. Antologia de la Poesia Barroca Murciana, Murcia, Ed. Regional,
1987, p. 11. De los ultimos trabajos referentes a los simbolos y las alegorias en la literatura
murciana de esta época ver M. MUNOZ CLARES, «Simbolos y Alegorias en los "Discursos
Historicos" del Licenciado Cascales», Murgetana, 81, 1990, pp. 43-51.
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la nueva corriente de las 6rdenes mendicantes y urbanas determinada por
el Concilio de Trento; y otra como reafirmacién de un tipo devocional de
un convento, como el de San Agustin, de antiguas raices murcianas?. En
estas diferencias se plasmaron muchos de los simbolos y jeroglificos
empleados para el efecto de la comprensién de la fiesta en esta ciudad,
aunque en algunos casos sea inevitable su reiteracion a la hora de
comprender su significado mas amplio y, siendo una gran cantidad los
que aparecen, solamente expondremos los mas significativos o los que
encontramos por partida doble en las dos justas.

Para comenzar con el estudio de estas dos fiestas, debemos
partir de la convocatoria de dicho tipo de certdmenes para encontrar las
bases documentales que motivaron el tema central de la justa; en primer
lugar la dedicada a San Juan de Dios parte de la unién de la vida del
santo con la historia de un personaje mitolégico, Ulises, asimilado al lema
principal de la orden y que serd una constante en todo el certamen la
exaltacién de la "Caridad" como emblema principal de todos los que aqui
apareceran; tanto los contrarios como los que la apoyan encuentran en
este simbolo la fuente de inspiracién mas directa, unida a la mitologia
y elementos externos arraigados en la cultura literaria del momento°.
En el caso de Santa Lucia, el tema principal girard en torno a la
Astrologia y su significado para la comprensiéon del mundo de la santa
apunta cierto matiz alquimico, pero sin llegar a las alturas de otro tipo
de manifestaciones europeas, como bien ha estudiado el profesor

4 Sobre este tipo de manifestaciones y evoluciones de las 6rdenes y su implantacién en
la ciudad asi como sus fiestas ver mis dos articulos «Fiestas Religiosas en Murcia siglo XVII:
la Beatificacion de S. Juan de Dios», Barroc univers cultural, Barcelona, 1990 (en prensa) y
«La entrada de los Santos Patronos en Murcia, siglo XVI», Congreso Nacional del C.E.H.A.,
Caceres, 1990 (en prensa). Para la implantacion de las diversas ordenes religiosas en Murcia,
que en el siglo XVII fue muy abundante ver M2 Teresa PEREZ PICAZO y Guy LEMENIER,
El proceso de modernizacion de la Regién Murciana (siglos XVI-XIX), Murcia, Ed. Regional,
1984, p. 121 y ss. Fco. CHACON JIMENEZ, Los murcianos del siglo XVII: evolucién, familia
y trabajo, Murcia, Ed. Regional, 1986, p. 68. Fco. CANDEL CRESPO, Historia de un
convento murciano, Murcia, E. Nogues, 1977; sobre todo para la evolucion de este tipo de
instituciones.

& J. GALLEGO, «Los emblemas morales de Juan de Horozco», Cuadernos de Arte e
Iconografia, tomo I, n? 2, pp. 159-164. "La unién de fabulas mitoldgicas con el Nuevo
Testamento es algo a lo que los lectores espafioles estaban acostumbrados". Como obra
principal para comprender la unién de este tipo de elementos mitoldgicos ver J. SEZNEC,
Los dioses de la antigiiedad (en la Edad Media y el Renacimiento), Madrid, Taurus, 1987,
pp. 211-227. E. MALE, El Barroco, Madrid, 1985, p. 95. Id., L’art religieux de la fin du XVIe
siécle, du XVlIle siécle et du XVIlle siécle, Paris, 1984.
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Sebastian °.

A partir de estos dos temas giraban todos los simbolos y
alegorias de las fiestas, partiendo del primero, la vida de Ulises como
paralelo a la vida del santo dara lugar a una serie de demostraciones
literarias en el conocimiento de las aventuras de este héroe mitolégico,
que van unidas a la utilizacién por parte de varios tratadistas de su vida
como muestra de virtudes’. A diferencia de la de Santa Lucia, que nos
centra en un tema més concreto como puede ser su propia vida y su
martirio y a partir de ello la uni6én con la astrologia o lo oculto.

De los primeros simbolos que nos aparecen, es el fuego el
mas destacable, purificador y paradigma del martirio, va unido al tema
de la castidad en Santa Lucia y en San Juan de Dios se compara con el
incendio de Troya, provocado por el ingenio de Ulises, y uno de sus
milagros, el de la destruccién de su Hospital en Granada y la salvacién
por parte del santo de los enfermos que alli se encontraban, viene a
suplir ese martirio histérico de la santa por un hecho real del santo, la
Caridad®. Unidos a ese emblema del martirio, aparecen diferentes

6 Para los textos de las diferentes justas ver M. MUNOZ CORTES y A. PEREZ
GOMEZ, op. cit., tomo II, y relatada por el mismo autor del momento P. CASTRO y
ANAYA, Fiestas y justa poetica de la muy noble y muy leal ciudad de Murcia a la
Beatificacion del Glorioso Patriarca San Iuan de Dios Fundador de su Sagrada Religion.
Celebradas en el Convento y Hospital General de Santa Maria de Gracia la Real a 17 de
Agosto afio 1631, Murcia, 1632. S. SEBASTIAN, Alquimia y emblematica. La Fuga de
Atalanta de Michael Maier, Madrid, Tuero, 1989.

7 R. LOPEZ TORRIJOS, La mitologia en la pintura espafiola del Siglo de Oro, Madrid,
Catedra, 1985. La importancia del ciclo troyano y sus consecuencias como los viajes de los
héroes, entre ellos Ulises, fueron muy difundidas en Espaiia, pp. 187-197. Recuerda a Alciato,
Bochi, Horozco y Hernando de Soto entre otros, y c6mo en sus emblemas y empresas la
utilizacion de este héroe sirvié para expresar diferentes cualidades, p. 129. También el tema
de Ulises fue utilizado para la fiesta de entrada de Maria Luisa de Orleans en Madrid en 1680,
p- 220.

B El ara, el altar sacrificial, es otro elemento usado en Emblematica, Saavedra lo emplea
con el toison para el significado del sacrificio del principe por su pueblo. Picinelli en unas
empresas par la academia de Gli Ardenti de Napoles, con el mote «Non alicende», mostraba
un altar con su victima chamuscada por el fuego. Quiso significar a la persona "veramente
perfetta”, que no albergaba dentro de si otro fervor como no fuese el que venia de dios. R.
GARCIA MAHIQUES, Empresas Sacras de Nufiez de Cepeda, Madrid, Tuero, 1988, p. 92.
Fray Antonio de GOVEA, Vida y muerte del bendito P. Juan de Dios. Fundador de la Orden
Hospitalaria de los pobres enfermos, Madrid, 1624. Fco. CASTRO, Historia de la vida y
Sanctas obras de Juan de Dios y de la instituciéon de su Orden a principios de su Hospital,
Granada, 1585. Sobre el fuego divino y todos los poemas ver M. MUNOZ CORTES y A.
PEREZ GOMEZ, op. cit., pp. 351-353. Y para el santo P. CASTRO y ANAYA, op. cit.,
varios versos.
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personajes y figuras enigmaticas mdas entroncadas con el proceso
emblematico de esta literatura. Vemos el primer significado del fuego
como amor divino en el emblema CVII de Alciato, nos encontramos con
la fuerza del amor, al contemplarlo podemos leer los versos dedicados a
San Juan de Dios:

"Vuelta en lenguas, por el ayre sube
La crepitante llama a las estrellas
Quiza por traza del traydor Querube,
Que quiso en Aquilon reynas sobre ellas,
ya turba su region la opaca nube".

Comenzaremos con el fénix,ave siempre asociada con el
fuego, la resurreccion y la inmortalidad, y que encontramos unida a estos
emblemas en Cesare Ripa. Tiene una tradici6n en los tratados con
diferentes significados, incluido el alquimico, aqui lo vemos con varias de
esas connotaciones, en la del santo unido en una nueva exposicion a la
Caridad y a la transformacion, en la de la santa con ese sentido de
enigmag. Pero dentro del elemento igneo nos van apareciendo otros
personajes més o menos habituales a su representacion, en este caso la
salamandra, animal al que se le dedica gran parte de los versos de la

o Cesare RIPA, Iconologia, tomos I-II, Akal, pp. 304, 309, 508, 266 y 313. En estas
descripciones se asocia a la representacion de la Resurreccion, el Siglo, el Fuego y la
Inmortalidad. S. SEBASTIAN, op. cit., pp. 90-91, para ver su significado alquimico. En las
dos justas aparecen los versos:

El Phenix raro, en holocausto ardiente
Pyra flagrante ostenta a la memoria,
Amorosa, veraz de un pecho amante
De quien se jacta la mayor victoria,
O, bruto irracional de amor triumphante!
Phenix de amor concibe,
Muere la voluntad, el amor vive".

Para Santa Lucia:

"Emula noche del Fénix
De la esfera cristalina
A quien es cuna el Levante,
y es el Occidente pira.
Fhenix renace en zaphiros
O es enigma o es milagro”.

S. SEBASTIAN, El Fisi6logo atribuido a San Epifanio, cap. XI, Madrid, Tuero, 1986. A.
ANGLADA ANFRUNS, El mito del ave fénix, Barcelona, 1984.
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justa literaria; el conocimiento de los poetas de este tipo de animal viene
justificado por las diferentes historias de animales fantasticos que
circularon durante mucho tiempo y que nos mostraban mundos lejanos,
con animales que poseian propiedades maravillosas, en el caso de la
salamandra es el poder resistir al fuego:

"Divina Salamandra, en fuego puro
Sus hijos reengendr6, pues les dio aliento,
Que no consume el fuego mas bizarro
Oro, ceniza, Salamandra y barro".

Dentro de sus distintos significados (amor, castidad,
virginidad y animal alquimico) y su historia hacemos una asimilacién del
santo con el milagro del incendio y como el amor, en este caso divinizado
y movido por un deseo de caridad y constancia, llevan a este animal a
convertirse en uno de los simbolos mas claros del santo, su asimilacién
al milagro del hospital esta inspirada en la constancia que Borja nos
muestra en su empresa «Aspera in vias planas». Este animal sirvio
también de divisa para el rey Francisco I de Francia en una de sus
acepciones de la Justicia y la pervivencia del amor justo y firme ante
cualquier peligro exterior. Valeriano presenta a la salamandra como
simbolo de la constancia y dice "que no solamente se alegra y vive sino
que también lo apaga del todo", siguiendo la tradicién de Horapolo y el
Fisi6logo, y también la encontramos en otras celebraciones piblicas,
curiosamente en la canonizaci6n de San Juan de Sahagiin en Salamanca
en 1691 "en cuya houera alimentado del fuego se persuadia su capitel
salamandra", asimismo signific6el fuego en las exequias de Felipe IV en
Valencia. Este animal no siempre tuvo unas connotaciones benignas,
otros autores la emplearon para la evocacién de perjuicios y como una
de sus peores cualidades es ser altamente venenosa, Saavedra en su
empresa «Sub luce lues» y Alciato en su emblema XLIX la utilizaron
para emular el falso elogio y el engafio 10,

10 £, MORENO CUADRADO, «Aproximacion a la influencia de Piero Valeriano en el

Barroco Efimero», Lecturas de Historia del Arte, Vitoria, Ephialte, pp. 323-331. A. EGIDO,
op. cit., p. 149, la utilizacion por parte de Quevedo de la salamandra y el fénix como
paradigma del amor que no muere aunque se abrase. La salamandra sobre la que Aristételes
hablé de su incombustibilidad y Eliano de que vivia en el fuego se concibié como que daba
lana resistente al fuego. Male cree que ella sirvié para expresar las virtudes de la Castidad
y de la Virginidad, porque el animal pasaba simbélicamente en medio de las pasiones ardientes
sin verse afectado como las mencionadas virtudes, también Charbonneau Las y otros la vieron
como la antitesis del grifo. En la Edad Media la vieron como simbolo del fuego, pero sobre
todo fue emblema de la Justicia. S. SEBASTIAN, Alquimia..., pp. 171-175; id., Alciato.
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El tercer elemento que encontramos asociado al fuego es
la mariposa, "Ciega la mariposa con la luz y amante de la llama en la
hermosura de esta galantea". La creencia de la existencia de un tipo de
mariposas que pueden estar en el fuego, llamada "pirausta pliniana", fue
también objeto de emblemas en los siglos XVI y XVII, en estas justas
también aparece como aliado del fuego, en la empresa II de Nufiez de
Cepeda yen la de Borja «Fulgienda peto», vemos la mejor expresion de
este aspecto al hacer los poetas sus comparaciones con los dos santos:

"Son las llamas audaces
Piramides sin ley, fuerca nativa,
Sin freno indignaci6n, violencia activa,
Cuyas roscas voraces
Habitas Mariposa".

Ninguna de las dos contrariedades puede hacer huir a los
dos ante la llama del martirio y de la Caridad, por ello este emblema se
une a los dos anteriores para reforzar la idea de sacrificio y santidad de
los dos santos 1.

Pero los elementos igneos no se encuentran solamente en
estos tres anteriores, la sacralizacion de la fiesta imperaba ante la
mayoria de los simbolos, por ello encontramos otros que nos ayudan a
la mejor comprensiéon del apartado cristiano, el enigma de la zarza
ardiendo con la figura de Moisés en la fiesta del santo nos introduce en
un ambiente alegérico y cristiano, y que une el antiguo testamento con
el hecho inmediato de la beatificacién. Si San Juan aparece como enigma
de esa zarza es facil equipararlo a la historia sagrada de Moisés y su
subida al monte. La presencia de Dios en este tipo de simbolos como en
otros es manifiesta y asi Borja la utilizar4 como elemento separador de
los dignificados con esta santidad y de los que pueden enfrentarse en la

Emblemas, Akal, p. 85. SAAVEDRA FAJARDO, Idea de un principe politico Christiano, ed.
facsimil, Murcia, Academia Alfonso X El Sabio, 1985, pp. 322-334. Juan de BORJA, Empresas
Morales, FUE, p. 176. En los versos llamados de "gracejo", se le llama a San Juan de Dios:

"0 divino Salamandro,
miente digo el que dixere
que son (pues no te derrites)
de sebo los Portugueses”.

11 R. GARCIA MAHIQUES, op. cit., pp. 39-41. M. MUNOZ CORTES y A. PEREZ
GOMEYZ, op. cit., p. 354. Juan de BORJA, op. cit., p. 66.
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lucha de la justicia y la razén, su empresa «Devoret cedro libani» asi lo
explica y detalla. En esta fiesta aparece como elemento sustentador de
esta expresion la dignificacién del santo y su salida del fuego, que al igual
que sus obras milagrosas, también con las crecidas del rio granadino, son
equiparables a las de Moisés:

"O TUAN divino al agua y fuego oponente
Siendo Moyses del mar Moyses del monte" 12,

Al entrar en este mundo de significados de fuego, hemos
hablado de un tema que aparece constantemente en todos los apartados,
la figura de la Caridad también se representaba en Cesare Ripa con una
llama en la cabeza como simbolo de la razén, pero que entronca con
todos los enigmas y jeroglificos de esta justa. La iglesia utiliza esta figura
como contraposicién a la fe protestante, y fue precisamente este santo
junto con San Vicente de Patl y Santo Tomas de Villanueva los que
aunaron este concepto dedicando todas sus obras a la Caridad. Sin duda
el mejor exponente de todos ellos y simbolo empleado también en esta
fiesta, en la decoracion efimera, fue San Carlos Borromeo. La Caridad
como un concepto igneo también tiene su cabida en estas justas, la pira
y la vela ardiendo sirven de exposiciéon a Borja para afirmar en su
empresa «Non sine igne», "Aunque las obras, que los principes, y las
perfonas grandes hazen en fifean utiles, y neceffarias, fino fueren hechas
con valor, y con la reputacién, que conviene, feran de tan poco provecho,
como lo fon las obras hechas fin caridad, ni amor de Dios". También en
su empresa «Et ardere, et lucere», la explicaciéon que hace de cémo
Cristo arde y da luz a todos los que practican la caridad como elemento
esencial de la religién, es para indicar que asi se convierten en luces
propias que recogen el resplandor para transmitirlo a todo el mundo. En
esto encontramos ya un elemento que hemos visto en las fiestas, aunque
ya con anterioridad el fuego era simbolo de la caridad, este sentido
prevalece en las representaciones graficas como en las de Borja y en la
de Nuiiez de Cepeda, yes facil reconocerlo en esa unién con la divinidad
que representa Ripa, en donde el centro es un personaje alado con un

% Juan de BORJA, op. cit., p. 220. P. CASTRO de ANAYA, op. cit. También en la obra
de Alonso de Ledesma, Conceptos Espirituales y Morales, emplea el concepto de Moisés y la
zarza para mostrarnos el amor hacia dios, y parece norma que lo haga en una metafora de un
galan enamorado (Madrid, Editora Nacional, 1978, p. 41).
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corazén en llamas 3. Pero para completar este significadola comparacién
de San Juan de Dios con la figura de Abrahan, como personificacién de
la caridad y que apareceria en las pinturas del Hospital de Granada y en
el de Antequera, nos queda patente en los siguientes versos:

"Oy un Abrahan segundo
O, Iuan, en vos considero,
Que Dios a embiado al mundo
En Fe fue grande el primero,
Vos en Caridad profundo"14

También se emple6 en estas fiestas otro tipo de emblemas,
como hemos apuntado al principio el santo era equiparado a la historia
de Ulises, por lo tanto un tema que aparece en esta justa es el de la
sirena:

"Quantas Sirenas dan muerte,
en torpes blandos conceptos,
riden a su vea, que a su voz,
aun el se sirve de miedo.

No de astuzia se vale,

llave echando a sus oidos
contra Sirenas, que el propicio,
asi se mira propicio.

Escuhas de las Sirenas

la vez, que en halagos tienen
suavidades con que matan

y regalos con que prenden".

La utilizacién de estas figuras como simbolos de la
perdicion y el pecado fue muy normal en todos los tratados de emblemas.

2 Cesare RIPA, op. cit.,, p. 162. Juan de BORJA, op. cit.,, pp. 166 y 354. Palma
MARTINEZ-BURGOS GARCIA, «Publica Laetitia, Humanismo y Emblematica (La imagen
ideal del Arzobispo en el S. XVI)», Cuadernos de Arte e Iconografia, tomo I, n? 2, pp. 129-
142. Para su explicacion sobre el escudo del obispo Siliceo de Alcala de Henares en su entrada
en 1546, ver R. GARCIA MAHIQUES, op. cit., p. 92.

& P. CASTRO y ANAYA, op. cit. S. SEBASTIAN, Contrarreforma..., pp. 340-344. A.
CLAVIJO GARCIA, «El programa iconografico de la Iglesia de S. Juan de Dios de
Antequera», Cuadernos de Arte e Iconografia, tomo II, n? 3, 1989, p. 224.
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Alciato nos las presenta junto con Ulises y su proeza de escucharlas en
su emblema CXYV, éste es el que mejor puede servirnos para la explica-
cién de estos enigmas literarios, en otros simplemente aparece la figura
de la sirena como simbolo de la perdiciéon y el vicio, Horozco de
Covarrubias asi nos la presenta en su emblema XXX y Saavedra también
la utiliza en la educacién del principe en su empresa «Formosa superne».
Comprobar la diversidad de utilidad de una alegoria parece obvio, lo
mismo sucede con la alegoria del imdn que se emplea en la justa,
llegando a la afirmacién de que "La voz de Dios es Iman", y que Saavedra
en su empresa «Volentes trahimur» y Solérzano en su emblema LXVII
emplearon como la imagen del principe que debe comunicar su atraccion
o virtud a todos los componentes de su Estado, asi Dios lo comunica a
sus enviados. Tanto la moralidad del principe como el santo que vence
las tentaciones y comunica todas su virtudes los encontramos unidos en
estos dos emblemas de significados miltiples y que en cada momento
encuentran un aspecto variado, aunque siempre derivado en un aspecto
negativo y que el hombre debe vencer™. También otros episodios de la
vida de Ulises se encuentran en esta justa, la fingida locura y las luchas
contra Circé son algunos de los mas sobresalientes, sin embargo, muchos
de ellos aparecen velados y requieren un estudio més amplio que el que
nos permite esta comunicacion.

Pero si la vida de Ulises es el tema principal en el caso del
santo, en el de la santa lo sera la Astrologia, un tema que no es nuevo
en las fiestas efimeras, en diferentes programas iconograficos y decorati-
vos resulta la base principal de toda la justa el signo zodiacal de Santa
Lucia. Virgo ofrece toda una serie de posibilidades simbdlicas y magicas
no exentas de cierto matiz hermético y mégico, por ello apuntdbamos la
diferencia entre una y otra, asi encontramos afirmaciones con las de "Yo,
sefiores, por mi desdichas y por justos juizios de Dios, soy Poeta desde
el vientre de mi madre, y Astrélogo desde mi nacimiento", y no resulta
extrafio que en el pronéstico y "poetario” general aparezca un parte de
la conjuncién de los planetas o las diferentes influencias de ellos sobre los

15 En la beatificacion de San Ignacio en Sevilla en 1609, Géngora recogi6 el tema de

Ulises y las sirenas para glosar la tentacion del pecador atraido por su lascivo canto que logro
al fin llevar su barca a buen puerto, gracias al "faro divino". Aurora EGIDO, op. cit., p. 151.
S. SEBASTIAN, Alciato..., pp. 152-153, hace la referencia a la aparicion de estos personajes
en el cuadro de Velazquez, segiin el estudio realizado por €l mismo, «Nueva lectura de "Las
Hilanderas". La emblematica como clave de su interpretacién», Fragmentos, 1, 1989. Juan
HOROZCO de COVARRUBIAS, Emblemata Moralia, 1601. Sobre el emblema del iman ver

J.M. GONZALEZ de ZARATE, Emblemas Regio-Politicos de Juan de Solérzano, Madrid,
1987, pp. 186-187. SAAVEDRA FAJARDO, op. cit., p. 654.
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meses del afio, asi como los diferentes signos zodiacales . Las teorias de
la Astrologia quedan condensadas en este sencillo verso, que nos muestra
el movimiento de los planetas:

"Consiste en un perpetuo movimiento
de los cielos la maquina admirable,
Solo el Empireo tiene que ser estable,
por ser Dios inconmutable asiento.
Que siendo el Cielo donde Dios habita,
Sois el Empireo, que jamas se mueve".

Se centra mas el tema en torno al signo de la santa,
describiéndose la casa a la que pertenece, la primera, simbolo del sol y
por lo tanto emparentada con Cristo, en tanto que él representa el mayor
sol del infinitoy es el centro del universo cristiano. Pero esta alegoria del
sol lleva a nuestros poetas a simbolizarla como el 4guila que mira directa-
mente al sol sin cegarse, al igual que vemos en la empresa de Borja
«Vetustate relicia», como simbolo de renovacién de nueva fuerza,
aunque también este emblema habia sido utilizado para los reyes por
Saavedra, Solérzano, Covarrubias y Alciato. No solamente este sentido
magico de la Astrologia se emplea en esta justa, sino también la
significacién de la santa con piedras preciosas, como el 4gata.

Al hablar del sol como simbolo de la santa, San Juan se
representa como el mas puro cristal y reflejo del alma de Dios, como bien
nos muestra la empresa de Borja «Dei amoris», encontrandonos con un
complemento dentro de estas dos justas que nos sitian en un emblema
comin, como el que aparece en Camillo Camilli, en el que el sol es
elemento principal de los santos y el espejo es como los santos, que
devuelven al ser humano esos rayos que les yermiten luchar contra
cualquier mal por medio de su propio ejemplo1

16 Sobre este tema ver S. SEBASTIAN, Contrarreforma..., pp. 17-30 con una amplia
muestra de tratados delmomento y su influencia en el arte y su significacion. .M. MORALES
FOLGUERA, «Los programas iconograficos en el arte funerario Mexicano», Cuadernos de
Arte e Iconografia, tomo I, pp. 49-53. M. MUNOZ CORTES y A. PEREZ GOMEZ, op.cit.,
pp- 378-379 y ss.

17 "En la opinién vulgar y comin es que la Salamandra nace y vive del fuego”, podemos

unir este significado con el antes visto de la salamandra encontrandonos con la fusion de dos
emblemas con unas mismas caracteristicas, el fuego y los santos como reflejo de Dios y que
dan vida a la salamandra, la empresa aparece con el titulo «Intus ad omnem», haciendo el
autor una larga explicacion del fenémeno de este animal y su reflejo con Dios, Camillo
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Otro de los temas que encontramos en la justa de Santa
Lucia y que encuentra su continuacién en la de San Juan de Dios es el
de la muerte, el tema del sepulcro, las reliquias y la veneracién a los
muertos, el cual como parte de la historia de la santa es facilmente
asimilable a esta literatura, ademas la mayoria de los autores que aqui
aparecen tiene una apreciable cantidad de poemas dedicados a la muerte
de los reyes y reinas en Murcia. Es asi como se nos presenta un sepulcro
sacralizado como el de Santa Agueda:

"Agueda soy, mudo huesped
De esse marmol, de esse escollo,
Fatal, y a Estacion piadosa.
Y como delante tiene
Un sepulcro, teme, y duda
Que a la vista de la muerte,
Que santidad no se turba?"'®

El significado de la muerte ha sido muy ampliamente
estudiado en esta época y también su simbologia, solamente apuntar el
sentido religioso que se encuentra en estos versos. En el caso del santo,
el simbolo cambia, su cayado es elemento milagroso contra la muerte y
cualquier mal que afecte a las embarazadas y a los nifios; el tema de las
reliquias como elementos permanentes en la sociedad espafiola del siglo
XVI y heredado de los anteriores se sigue manifestando en una
explicacién de sus virtudes y maneras de sanar .

Muchas otras alegorias y enigmas quedan en estas justas
literarias, desde las virtudes, como la Fe, el triunfo de la religién o la
castidad, descripciones del santo o la santa en simbolos. La Fe, la
Justicia, o la Caridad van apareciendo a lo largo de todo el proceso de
estudio, pero debemos limitarnos al espacio de esta comunicacién,

CAMILLI, Empresas Illustratas, Venecia, 1536. J. de BORJA, op. cit., p. 378, su empresa es
en este caso mas escasa, no nos muestra la salamandra sino un espacio vacio.

18 M. MUNOZ CORTES y A. PEREZ GOMEZ, op. cit., pp. 324-327. P. CASTRO y
ANAYA, op. cit.

19 Sobre el tema de las reliquias en Murcia en el siglo XVII ver mis trabajos, «La entrada
de los Santos...» y «Mentalidades en el arte, en torno al fenémeno de las Reliquias y los
Relicarios en Murcia, siglo XVII».
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esperando que en analisis posteriores se pueda ofrecer todo el amplio
mundo de jeroglificos y enigmas entroncados con las justas literarias de
Murcia. De ellas hemos sacado la conclusion de que los autores de esta
ciudad debieron tener un amplio conocimiento, no s6lo de la Emblemati-
ca del momento, sino de otros aspectos como el de la Astrologia y los
tratados de alquimia que circulaban por gran parte de Espafia y como asi
lo hemos podido comprobar en varias bibliotecas de esta ciudad, con la
inclusion de tratados de Magia y de Astrologia en conventos sobre todo.
Al explicar este tipo de manifestaciones no hemos tratado de dar una
explicacion completa, ya que no hemos citado el nombre de dichos
autores, que son sobre todo jesuitas, carmelitas y hombres del momento
de la sociedad murciana, como Polo de Medina o Castro de Afiaya; en
cualquier caso, si su poesia es mediocre el significado simbo6lico nos
muestra un mas amplio conocimiento de otro tipo de facetas de las
ciencias del momento y de la historia de la Iglesia, al igual que una
asimilacion de toda una corriente literaria desde los grandes autores del
Siglo de Oro. Ya en la inclusion de la justa del santo se hace mencién a
los grandes progresos literarios de la Espafia del momento.

611



Fig. 2. Juan de Borja, «Aspera in vias Plana».
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Fig. 3. Maier, emblema XXIX, en La Fuga de Atalanta.
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Fig. 5. Alciato, emblema CXV.
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Fig. 7. Juan de Borja, «Splendor Divini Amoris».
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Fig. 9. Camillo Camilli, «Tergit non ardet», en Imprese Illustri, Venecia, 1586.
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