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A la exaltacion del Principe en la emblematica y las artes
contribuye en la Espafia seiscentista un amplisimo repertorio de imagenes
simboélicas de la monarquia. Junto a los atributos reales por excelencia,
el cetro y la corona, encontramos otros muchos motivos, perfectamente
"legibles" por el hombre del siglo XVII: la mesa, la cortina, el ledn, la
estrella, el aguila, etcétera. Sin lugar a dudas, entre todos los simbolos
aulicos aprovechados por emblemistas y artistas en sus composiciones
destaca el astro rey, el Sol: lo encontraremos como protagonista de
numerosos emblemas politicos, en un sinfin de jeroglificos funebres
confeccionados para exequias reales, engalanando arquitecturas efimeras
en festejos regios, e incluso -en la ponencia que desarrollamos- como
clave y motivo unico de un catafalco hispanoamericano.

Es muy conocida la identificacion de los monarcas
franceses con el astro diurno en el siglo XVII. Fijada con Luis XIII,
alcanza su méaxima expresién con Luis XIV. Sin embargo, la imagen del
Principe solar no es exclusiva de una monarquia, y mucho menos de un
monarca concreto. La metdfora solar es imagen de la institucién del
Principe, y asi todos los soberanos europeos de los siglos XVI y XVII
fueron "solarizados" alguna vez. En nuestro pais, la identificacion del rey
con el Sol estaba muy arraigada, y alcanz6 un desarrollo verdaderamente
espectacular. Ademas, dicha analogia se inicia ya en el siglo XVI. Julian
Gillego detecta manifestaciones con Felipe II, si bien otros autores ven
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precedentes ain mas remotos '. Pero el rey espaiiol que adquiere una
imagen mas "solar" es sin lugar a dudas Felipe IV: el universalismo de sus
dominios, la coincidencia de su ordinal con el del astro-rey y la propia
egolatria del monarca hardn que se convierta en el "Rey Planeta", y asi
serd calificado por escritores, poetas y pensadores. Carlos 11 mantendr4
en su iconografia la correspondencia rey-sol, y durante su reinado se
realizarén algunos de los mejores ejemplos plasticos de dicha correspon-
dencia. Una sola cita puede bastarnos para apreciar la fuerza de la
metafora solar en el pensamiento politico espafiol. Un escritor de la
¢poca, después de afirmar la gran semejanza que existe entre los reyes
y el "principe soberano de las esferas” afirma:

"no se puede negar ser el Sol la mas apropiada idea, y
gloriosa divisa de nuestros esclarecidos, y Catholicos Reyes
de Espafia. Pues si aquel fue Principe de los Astros por ser
viva imagen de Dios que retrata perfectamente su ser
divino [...], quién duda, que esta es, la mayor, y mas alta
prenda de nuestros Catholicos Reyes"”.

No cabe duda de que la imagen solar era un simbolo
afortunado en cuanto que llevaba inmanente distintos aspectos y
propiedades de la realeza: la omnipresencia, la liberalidad, la equidad, la
vigilancia, y otras muchas virtudes permitieron que se convirtiera en la
mejor representacion ideologica del monarca. Conllevaba ademéas una
compleja y aun polémica lectura. El Sol era asimismo imagen de la
divinidad y por ello, subliminalmente y dependiendo de la adscripcién
ideol6gica del mentor, del artista o del escritor a una linea de pensamien-
to determinada -maquiavelismo, tacitismo, etcétera-, la metafora solar
devenia en identificacién del monarca con Dios, o en ministro-ejecutor
suyo. Pero la mejor aplicacién de la teoria del Principe-Sol la encontra-
mos en el instante clave de la institucion monarquica, el momento de la
muerte del rey y de la sucesién al trono. Para ello se acudird, como
veremos después, a una imagen tremendamente sugestiva y rica en
significados, el eclipse solar, que permite desarrollar el discurso de la no-

! Julian GALLEGO, Visi6én y simbolos en la pintura espafiola del Siglo de Oro, Madrid,
1972, p. 47 de la edicién de 1984. Moran Turina ve un precedente en el panegirico que Nicaise
Laian dedica a la memoria de Fernando el Catélico en La alegoria y el mito: la imagen del
rey en el cambio de dinastia (1700-1750), Madrid, 1982, p- 375.

2
"~ Son palabras de Juan de Escalante y Mendoza y del licenciado José de Luna, en el
prélogo al libro de Agustin de MORA, El Sol eclypsado antes de llegar al zenid, Méjico, sn.
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muerte del rey -o, mejor dicho, de la monarquia-, pues tras el eclipse el
astro vuelve a brillar. Como el fénix,el Sol, un astro finico, se convierte
en imagen de la realeza, entendida como dinastia.

La identificacién entre el monarca yel Sol permite ademas
el desarrollo de ambiciosos programas iconograficos de caréacter
astrolégico, gracias a los cuales el espacio efimero se convierte en una
imagen del mundo. Es sobre todo en las exequias reales donde dichos
programas astrales nos han dejado ejemplos mas atractivos, originando
ademas un subgénero emblemitico dentro de los jeroglificos fanebres: los
emblemas astrol6gicos -sus motivos suelen ser constelaciones, signos
zodiacales, estrellas, etcétera-. Si en la cultura del siglo XVII la astrologia
configuraun capitulo importante, su relacién con la emblematica yel arte
efimero pone de relieve la utilizacion que el poder politico hace de las
ciencias astrales como elemento mitificador, en coherencia con la
metafora solar expuesta anteriormente.

Es la emblematica -ysobre todo la emblematica politica
y la emblematica finebre-el vehiculo mas importante de difusion de las
consignas politicas en la Europa del siglo XVII. La conjuncién que realiza
entre imagen y significado resulta esencial para los que nos dedicamos a
estudiar el arte barroco de caracter aulico, pues nos permite descifrar y
comprender en muchos casos la intencion ideologica de una obra de arte,
sobre todo en el arte efimero, estrechamente vinculado con la literatura
emblematica. El principe solar es, sin lugar a dudas, mas alld de una
hermosa metafora, una imagen ideol6gica, una concepcién determinada
de la monarquia, y por ello resultara esencial su lectura emblemaética.

Segin Gonzilez de Zarate 3 el origen de la identificacion
Sol-Principe en la emblematica aparece con Ruscelli, quien compara a
Apolo -através de su carro solar- con Felipe 11*. En los principales libros
de emblemas politicos espafioles, las empresas de Saavedra Fajardo y los
emblemas de Solérzano, la metiafora solar aparece repetidas veces. Asi,
en la empresa LXXXVI, «Rebvs adest», Saavedra compara el necesario
viaje del Principe por sus estados como el del Sol que ilumina sucesiva-
mente todas las tierras. Y en la empresa LXXVII, «Praesentia nocet»,
dos principes son representados por medio del Sol yla Luna, reflejando

3 J.M. GONZALEZ de ZARATE, Emblemas regio-politicos de Juan de Solorzano,
Madrid, 1987, p. 134,

% J. RUSCELLI, Le impresse illustri, 1566, p. 15.
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la conveniencia de que los reyes se mantengan alejados unos de otros o
si no el eclipse oscurecerd la tierra. En la empresa XIII, «Censvra
patent», también del emblemista murciano, sera sin embargo la Luna,
sustituta nocturna del Sol, quien simbolice al Principe, representante de
Dios en la tierra. Desarrolla el principio del ejemplo del Principe: cuando
la Luna es eclipsada, los mortales contemplan cémo, pese a las aparien-
cias, carecia de luz propia. Entonces las sombras oscurecen la tierra. De
igual forma, si el Principe no es virtuoso, los vicios se aduefiardn de su
pueblo. Finalmente, en la empresa XII, «Excacat candor», Saavedra
recurre de nuevo a la identificacion rey-sol para defender la verdad en la
practica politica. Muestra en su cuerpo una esfera terrestre, la mitad de
la cual estd iluminada por el Sol. La parte que permanece en sombra
aparece poblada de estrellas, murciélagos y lechuzas. El grabado
contrapone el astro diurno, simbolo de la verdad pues lo ilumina todo,
con las tinieblas, metafora de la mentira, en las que habitan oscuros
moradores -la lechuza, el murciélago- que huyen de la luz. Como el Sol,
su maximo simbolo, el Principe debe deslumbrar a sus enemigos con el
habito de la sinceridad®.

Por su parte, Sol6rzano, en el emblema XXIII, «Regum
error, Populis exitialis», muestra un Sol oculto entre nubarrones; una
multitud contempla asustada el fenémeno. En este caso se trata de un
emblema solar negativo, pues el discurso incide en que los errores del
Principe los paga el pueblo. Todo lo contrario sucede en el emblema
XLII del mismo autor, en ¢l que se nos muestra sobre una mesa una
esfera con pie en la que podemos apreciar el circulo del zodiaco y en su
centro el Sol. Es su lema «Sic regat rex solvm, ut sol regit polvm».Y su
letra:

"Aunque el sol sus ardores; tiene en su esfera

3 De todas las virtudes politicas deducidas de la identificacion Sol-Principe, ésta es
probablemente la mas interesante, pues entra de lleno en el debate mds apasionante del
pensamiento politico del siglo XVII: la legitimidad o no del engafio como practica politica.
Recordemos como, a partir del capitulo XVIII de El Principe de Maquiavelo, se plantea la
polémica sobre la licitud de que el Principe engaiie y disimule si asi lo requiere su convenien-
cia. Los tratadistas moralistas, defensores a ultranza de una politica cristiana condenaron sin
reservas tal posibilidad: es el caso de Ribadeneyra, Gurmendi, Martir Rizo, y la gran mayoria.
Probablemente es Antonio Pérez el tinico autor espaiol que admite la simulacion. Por su
parte, los escritores tacitistas condenan ésta, pero aceptan la practica de la disimulacién:
Alamos de Barrientos, Narbona y Arias Montano son un buen ejemplo. En el emblema que
nos ocupa, Saavedra parece decantarse por un rechazo total de la simulacién. Sin embargo,
y como ya advirtio Pilar Pedraza, el pensamiento de Saavedra resulta incoherente, y a menudo
"deja traslucir en sus escritos lo que se ha calificado certeramente de maquiavelismo de los
antimaquiavélicos". Véase P. PEDRAZA, «El silencio del Principes, Goya, 187-188, p. 44.
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No por eso los climas ligero quema.
Asi el prudente rija, los pueblos todos
Corrigiendo templado, no presuroso”.

Como ya dijimos anteriormente, la identificacién Princi-
pe-Sol queda justificada por las cualidades benignas de éste ultimo. En
la presente composicién se recuerda al rey que debe gobernar su reino
como el Sol gobierna el cielo, con prudencia, calentando e iluminando sin
abrasar.

Otros emblemistas acudieron también a la metafora solar
para representar al Principe. Sirva como ejemplo la empresa XIX de
Baiios de Velasco, que muestra en su cuerpo un sol que inunda con sus
rayos un paisaje campestre con arboles y colinas. Es su lema, «Et infima
per lystro». Bafios titula el discurso emblematico "Si es decente a la
Magestad de vn Rey el que passen por su mano los beneficios de menos
monta?", y en él se preocupa de que la gratitud de los sibditos sea para
con el Principe y no con los intermediarios de su liberalidad. Por ello el
emblema muestra como los rayos del Sol, tras desterrar las tinieblas,
iluminan y calientan tanto los montes -mas préximos a él- como los valles.
Veamos por Gltimo una empresa de Borja, «Nitor in adversvm», en la
que aparece un sol radiante con rasgos faciales en su superficie,
reflejando los grandes esfuerzos que deben realizar los principes, como
los que realiza el astro rey, pues le cuesta todo un afio realizar su periplo.

Pero es en la emblemética fanebre donde se desarrolla
totalmente la metafora solar, alcanzando su mayor dimensiéon. Las
exequias reales seiscentistas quedaban descritas, como es sabido, en libros
que incluian habitualmente numerosos grabados mostrando el adorno de
la iglesia para la ocasion, el catafalco y los abundantes jeroglificos que lo
adornaban. Estos jeroglificos insisten habitualmente en tres mensajes
enlazados en un discurso tremendamente coherente: la exaltacién del
monarca fallecido, la reflexién sobre la muerte que alcanza incluso a los
reyes y la mitificacion del sucesor al trono. Para mostrar en imagenes
estas consignas se recurre a diversos motivos como son el 4guila, el fénix,
la vela y otros muchos. El més frecuente de todos es por supuesto el Sol.
Son innumerables los jeroglificos que en los libros de exequias espafioles
muestran en su cuerpo al astro diurno, habitualmente para representar
la muerte del rey, pero en ocasiones también para mostrar las virtudes,
devociones y cualidades del rey fallecido o las del sucesor. La asimilacion
del monarca con el Sol implica otras identificaciones. La Luna suele
representar a la reina viuda, regente en algunos casos, que sustituye al
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Sol en el cielo. El principe sucesor puede ser un segundo Sol o una
estrella, acompanado de otras estrellas que representan a sus hermanos
y hermanas. El eclipse solar puede ser asi la muerte del monarca o el
interregno que transcurre hasta que el sucesor adquiere la mayoria de
edad y la Luna se retira. La familia real deviene asi en familia astral cuyo
centro y razén de ser es el Sol®.

Podriamos citar diversos ejemplos de series de jeroglificos
fanebres que nos muestran la identificacién familia real/familia astral.
Baste citar la serie sin lugar a dudas méas interesante. Se trata de los
emblemas realizados para las exequias de Felipe IV en el madrilefio
convento de la Encarnacién, y que podemos contemplar en la conocida
crénica de Pedro Rodriguez de Monforte’. Numerosos jeroglificos
relacionan al Sol con Felipe IV, y cinco de ellos representan a la familia
del rey fallecido por medio de astros celestes. Asi, el jeroglifico 2,
«Orietvr intenebris Ivx»,muestra al Sol eclipsado (Felipe IV) sustituido
por un joven Sol en brazos de la Luna, clara referencia a Carlos 1I y a la
reina regente Mariana. La misma idea recoge el jeroglifico 8, «Impeditvs
est Sol, et vna dies facta est, qvasi dvo», que de nuevo presenta un Sol
semioculto por las nubes reemplazado por otros dos soles. El jeroglifico
12, «Elevatvs est Sol, et Lvna stetit in ordine svo», nos muestra a la
terrible muerte intentando interponerse vanamente desde una montafia
entre el Sol oscurecido y una Luna coronada. En el jeroglifico 25, «Sol
occidit, et oritvr», mas sencillo en su concepcidn, aparece un Sol brillante
que releva a un Sol entre tinieblas. Finalmente, el jeroglifico 26, «Petro
rediit Sol, et addidit regi viam», muestra en su cuerpo un Sol montado en
su carro y desapareciendo por poniente mientras un nuevo Sol coronado
surge por el oriente. La letra de este @ltimo emblema insiste en el valor
pedagbgico del ejemplo del predecesor en el trono. El propio Felipe IV

¢ En ocasiones, el valido del monarca participa en este juego de identificaciones, y
aparece representado en emblemas y jeroglificos como la Luna que sustituye en el gobierno
del cosmos al Sol y permite que éste descanse. Otras veces el primer ministro se metaforiza en
el mismisimo Sol, poniendo de relieve la importancia politica de los privados en la Espafia de
los Austrias. Véase por ejemplo el emblema XLIX de Saavedra Fajardo, el altimo de Soto,
etcétera.

! P. RODRIGUEZ de MONFORTE, Descripcion de las honras gve se hicieron a la

catholica Magd. de D. Phelippe guarto Rey de las Espafias y del nuevo Mundo en el Real
Conuento de la Encarnacion, Madrid, 1660. Los jeroglificos felipinos del convento de la
Encarnacion han sido analizados pormenorizadamente por Adita Allo Manero, véase «Mensaje
simbolico de los jeroglificos en las exequias de Felipe IV», en Arte Funerario, Coloquio
Internacional de Historia del Arte, vol. I, pp. 217-229. Y mas recientemente por Steven N,
ORSO, Art and death at the spanish habsburg court. The royal exequies for Philip IV,
Columbia, Missouri, 1989.
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ensefia con sus pasados actos el oficio de reinar a su sucesor Carlos II:

"Quando va el Sol a espirar
vuelve a nueva luz su rueda,
para ensefiar al que pueda
el camino de reinar".

Este paralelismo entre reyes, reinas y principes con soles,
lunas y estrellas, lleva en su desarrollo a la realizacién de programas
astrolégicos en el arte efimero, a través de emblemas, alegorias vy
poemas, que permiten armonizar la realeza terrestre con el universo. F.J.
Pizarro Gémez puso de relieve hace algunos afios las conexiones de la
emblemiética astrolégica seiscentista con las_arquitecturas efimeras
realizadas para engalanar las entradas triunfales®. Pero es probablemente
en las exequias reales donde dichas conexiones se revelan més eficaces.
Es suficientemente conocida la importancia que tuvo la astrologia en la
cultura del siglo XVIIL. Junto a los numerosos tratados cientificos’, la
literatura, la filosofia -y también la emblematica-, la vida cotidiana e
incluso la politica aparecen impregnadas de referencias a las ciencias
astrales '°. En el arte efimero de caracter regio, la astrologia se convierte
a partir de la identificacion rey-sol en el instrumento mas eficaz de
mitificacién real.

Vamos a detenernos en el analisis de cuatro aparatos
fanebres dispuestos para las exequias de tres monarcas espafoles a
finales del siglo X VII y principios del siglo X VIIL. Se trata de las exequias
de Felipe IV en Valencia y Napoles, y de Carlos IT y Luis I en Méjico. Su
nexo de union es el desarrollo de programas astrolégicos en los cuatro
casos, programas en los que, por supuesto, la imagen solar del Principe
fallecido se convierte en la clave del programa. En el caso de las exequias
mejicanas de Carlos II, que veremos en Gltimo lugar, toda la maquinaria
efimera se subordina a la identificacion emblematica entre el rey y el Sol.

8 F.I. PIZARRO GOMEZ, «Astrologia, emblematica y arte efimero», Goya, 187-188,
1985, pp. 47-52.

? Resulta especialmente interesante la relacion de obras astrologicas de caracter cientifico
que aporta A. HURTADO TORRES en su estudio La astrologia en la literatura del Siglo de
Oro, Alicante, 1984.

10 i ;s 5 :
Respecto a la relacion entre las ciencias astrales y la cultura barroca, véase Santiago
SEBASTIAN, Contrarreforma y barroco, Madrid, 1981, capitulo I.
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EL PRINCIPE SOLAR, REY DEL COSMOS

El timulo valenciano de Felipe IV es uno de los mas
interesantes desde el punto de vista simbélico, por la coherencia del
programa iconografico y por las relaciones establecidas entre todos sus
clementos. Se trata, como veremos inmediatamente, de un catafalco
"cosmoldgico". Las exequias tuvieron lugar el dia 30 de octubre de 1665
y Lazaro de Velasco describe con detalle la ceremonia y los adornos de
la catedral y del catafalco'’.

El engalanamiento de la iglesia metropolitana se centré
fundamentalmente en el crucero. Sus muros se cubrieron de pafios negros
de los que pendian escudos intercalados de la ciudad y del rey ilumina-
dos. Entre los escudos se situaron numerosos epigramas, sonetos y ocho
jeroglificos. Algunos de ellos recurren a la metéafora solar, que serd, como
veremos, clave del timulo. En el cuerpo de uno de ellos se pint6 un sol
reflejado en un espejo coronado, fue su lema «Respiciant se umtvo. Exod.
25.v. 20»; y su letra:

"No faltarian estas luzes,
porque de Filipo el zelo
las asiste desde el cielo".

El reflejo de Felipe IV, metaforizado en el Sol es
obviamente Carlos II y el espejo que permite dicho reflejo, la reina. El
mensaje politico resulta claro, Felipe 1V asiste desde el cielo a sus
antiguos reinos, velando por el nuevo rey.

Otro muestra en su cuerpo el Sol en el ocaso, y la Luna
en cuarto creciente sobre un cielo estrellado. Su lema «In Sole posvit
Tabernaculun suum», y su letra:

"Del Sol que muere a la luz,
llena se ha de ver muy presto.

1 A. LAZARO de VELASCO, Fvnesto Geroglifico, Enigma_del maior dolor, que en
representaciones mudas manifesto la mui noble, antigua, leal, insigne, v coronada Ciudad de
Valencia en las onrras de su Rey Felipe ¢l Grande 42 en Castilla v 32 en Ara o6n, Valencia,
1666. Estas exequias han sido estudiadas por S, ALDANA FERNANDEZ, «La emblematica
valenciana del Barroco y el Funesto Geroglifico», Archivo de Arte Valenciano, Valencia, 1979,
pp. 46-58.
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que de la Luna el creciente,
lo dize vn Quarto en el Cielo".

De nuevo se representa por medio de los astros a la familia
real: Felipe IV es el Sol que ya se retira, Carlos II la Luna que empieza
a crecer y la reina Mariana de Austria el cielo estrellado que cobijaa la
Luna. La lectura es clara: Carlos II, nifio afin, sustituye a su padre al
amparo de la reina.

Tal como se aprecia en la lamina -disefiada por Caudi y
grabada por F. Quesadez-, el catafalco se alzaba sobre un tablado
cuadrangular al que se accedia por graderias situadas en tres de sus lados
-una para que la utilizara el cabildo, otra para el virrey y la Real
Audiencia y la tercera para poder pasar del coro al altar mayor. Las
escaleras que daban a las puertas de la seo y del "palau’, se adornaron
con dos reyes de armas. En el grabado descubrimos dichas figuras
precisamente en la Ginica escalera que, a decir de Lazaro, carecia de ellas.
Probablemente ello se deba al deseo de que dichas figuras aparecieran
en la lamina.

Desde la plataforma se accedia a un segundo z6calo donde
estaba situada la urna funeraria. En los 4ngulos de dicho zécalo se
ubicaron sobre pedestales cuatro figuras alegéricas de las cuatro estacio-
nes, con una iconografia derivada de Ripa.

Rodeaban la urna doce columnas de treinta palmos de
altura. Ocho de ellas dibujaban una planta octogonal mientras que las
cuatro restantes encuadraban la tumba. Constaban de elevados pedesta-
les, adornados con escudos y calaveras, fustes lisos y capiteles corintios
adornados con nuevas calaveras. En el centro del dintel que sostenian se
abria una cipula de media naranja, sobre una cornisa octogonal. En su
centro se pintaron las armas reales y a los lados las virtudes cardinales
"porque todas resplandecieron en Filipo"lz. En el "plafon" de la cornisa
se pintaron las siete maravillas del mundo a las que se aiadi6é El Escorial.
A cada una le acompafé la habitual letra.

El entablamento fue octogonal y el friso se adorn6 con
motivos vegetales, calaveras y ocho cartelas situadas en el centro de cada
lado. Las cuatro situadas en las fachadas principales exhibian el siguiente

12 o LAZARO de VELASCO, op. cit., p. 150.
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mote: «PHILIPPVS QVARTVS OPTIMVS MAXIMVS». En las restantes
tarjas se pintaron los cuatro elementos, acompafnados de letras.

El segundo cuerpo tuvo diecisiete palmos de altura. Sobre
la cornisa del primero se situaron en las cuatro fachadas principales
escudos reales sostenidos por leones enfrentados. En las otras cuatro
fachadas pirdmides luminosas, rematadas por una gran calavera con tibias
cruzadas y una vela. Ademas, en cada uno de los ocho 4ngulos de la
cornisa se colocaron figuras femeninas sentadas sosteniendo un escudo
con un signo zodiacal y una bandera con las armas de un reino de la
corona espafola. Completaban el conjunto otras cuatro mujeres en pie,
situadas sobre pedestales en los dngulos de la cornisa de este segundo
cuerpo, que portaban los correspondientes escudos y estandartes. Fueron
en total doce alegorias de reinos, a todas les acompafiaba el habitual
poema o copla.

El tercer cuerpo era de planta octogonal, con dieciséis
pilastras y cornisa sostenida por ménsulas. Alcanz6 los veinte palmos de
altura. En las cuatro fachadas principales se dispusieron jeroglificos entre
las pilastras. Fueron sus temas soles, lunas, estrellas y el arco iris.

Remataba el catafalco una cipula de siete palmos de altura
y sobre ella una pirdmide de treinta, "en cuyos estremos, del cuerpo que
formd vna nube, se vio salir vn brago, que governando vn relox compues-
to de dos alas, dava que pensar a todos" 13 Un ala era negra, significando
el ocaso del rey fallecido -tras ella se ocultaba un SOL CORONADO-.
La otra era blanca, representando la nueva vida que iniciaba Felipe IV.
Aln se puso sobre el reloj una vela, de la que descendia una filacteria
con el mote «Tempvs Umbra mortis Solem rapvit».

Es frecuente que los remates de los catafalcos nos
muestren las claves de sus programas iconograficos. En este caso, el
Jeroglifico superior, en el que Felipe IV se representa por medio de un
Sol coronado que se oculta, explica el caracter cosmolégico del aparato
finebre: en el timulo estian representados los cuatro elementos, las
cuatro estaciones, las ocho maravillas del mundo, los doce signos del
zodiaco y los doce reinos de la corona de Espana -ademas de las cuatro
virtudes cardinales-. El amplio desplicgue de elementos temporales y
espaciales, astrologicos y fisicos encuentra justificacién en la metiafora

13 Ibidem, p. 167.
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solar: Felipe IV es méas que un rey fallecido, es el monarca del mundo,
el principe césmico cuya muerte llora el orbe entero.

ASTROLOGIA Y DINASTIA

Las exequias napolitanas de Felipe IV tuvieron lugar el dia
18 de febrero de 1666 en la iglesia de Santa Clara 4 En la realizacién del
adorno efimero colabord, entre otros, Luca Giordano. Ya en el atrio se
dispuso una representacioén alegérica de los cuatro elementos: la tierra y
el agua a la derecha, y el aire y el fuego a la izquierda. También se
colocé en el atrio una estatua ecuestre de Felipe IV, realizada en bronce
fingido que, como afirmamos en el estudio especifico que de estas
exequias realizamos, encierra la clave del programa simbélico confeccio-
nado para la funcién finebre'®. En aquella ocasion realizamos un analisis
pormenorizado de las exequias felipinas en Népoles y su complejo
programa iconogrifico. Ahora simplemente destacaremos aquellos ele-
mentos conectados con nuestro objetivo. Albergaba la escultura una
gigantesca concha -que representaba a la reina Margarita- y a los pies del
caballo se encontraba la sirena Partenope, simbolo de la ciudad italiana.

La fachada del templo fue recubierta por un frontispicio
provisional que fingia ser de marmol, obra del propio Giordano.
Distribuida en tres cuerpos, albergaba en hornacinas dispuestas en los
intercolumnios la representacién clasica de los siete planetas, situdndose
por supuesto en el centro de la arquitectura el Sol. Coronaba la fachada
la figura curvada de Atlas. Esta vision del mundo celeste se completaba
con las sesenta constelaciones que adornaban el interior del templo,
cubierto con los habituales pafios negros, y las estrellas del catafalco.

Los jeroglificos de las sesenta constelaciones se agrupaban
en seis categorias: leones, dguilas, monstruos marinos, dragones, genios
guerreros y lazos o uniones. Todos presentaban una estructura similar: en
la parte superior aparecia el retrato figurado de la constelacién, en

14 Estas exequias fueron descritas en un hermoso libro por M. MARCIANO, Pompe
Fvnebri dell’'Vniverso Nella Morte di Filippo gvarto il Grande Re delle Spagne, monarca
catholico, celebrate in Napoli, Napoles, 1666.

13 V. MINGUEZ, «Exequias de Felipe IV en Nipoles: la exaltacién dindstica a través
de un programa astrologico», Ars Longa (Departamento de H? del Arte de la Universidad de
Valencia), 2, 1991, pp. 53-62.
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funcién de la disposicion de sus estrellas. Bajo el retrato se hallaba una
guirnalda de palmas y cipreses, en la que se descubrian principalmente
¢l nombre de la constelacion, el anverso y reverso de una medalla y dos
empresas. El anverso de la medalla mostraba la efigie de un insigne
personaje de la dinastia austriaca, escogido por alguna analogia con la
constelacion, sirviendo ésta de cuerpo al correspondiente reverso. De las
dos empresas una correspondia al principe efigiado; la otra al monarca
difunto. Finalmente, otros objetos que se repetirdin en determinadas
constelaciones hacen referencia a la categoria, de las mencionadas
anteriormente, a la que pertenece la correspondiente constelacion. En el
interior de la orla se podia leer una loa a Felipe IV.

Son pues emblemas complejos, en los que un jeroglifico
mayor engloba varios menores. Los diversos motivos emblematicos
-animalisticos, mitolégicos, alegéricos, etcétera- representan a los
distintos miembros de la dinastia austriaca, conectados por lazos de
sangre con Felipe IV, sol indiscutible de este universo de héroes.

El tamulo fue obra del ingeniero Francesco Antonio
Picchiatti. Su planta era octogonal pero de lados desiguales, de tal forma
que configuraba cuatro fachadas mayores y cuatro menores. Sobre el
z6calo se alzaron tres cuerpos, el primero de orden dérico, el segundo
jénico y el tercero corintio. Veamos sus principales elementos parlantes,

Se accedia al zocalo por cuatro escalinatas. Entre éstas se
dispusieron dieciséis montes de los que manaban otros tantos rios,
representados con la iconografia habitual: anciando yacente y desnudo
apoyado en un cdntaro que vierte agua. El primero cuerpo constaba de
dieciséis columnas déricas que se apoyaban por parejas en pedestales
cuadrangulares. En sus intercolumnios se situaron alegorias de los reinos
més importantes de la monarquia espafola. Todas tenfan una estrella
sobre su cabeza, y sobre ellas pendian los escudos que facilitaban su
identificacion. A cada alegoria le correspondia un monte y un rio, lo que
dio lugar a dieciséis ecuaciones: Napoles/Vesubio/Sebeto, Méjico/Popo-
campeche/Atoyac, etcétera. Ademas, los reinos estaban ubicados de tal
forma que, en cada una de las cuatro fachadas principales, representaban
una de las cuatro partes del mundo: Europa (Napoles y Castilla); Africa
(Guinea y Mauritania); América (Peri y Méjico); y Asia (India Oriental
y Palestina). Dicho programa se correspondia con el adorno de la tumba,
cubierta de un rico pafio en cuyo centro aparecia el escudo real, y
motivos de las cuatro partes del mundo a los lados.

El segundo cuerpo constaba de ocho columnas jonicas.
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Frente a cada una de éstas se situdé una alegoria pintada en bronce de
alguna provincia sobre la que reiné Felipe IV. Al igual que las estatuas
del cuerpo inferior estaban coronadas por estrellas. Se reconocian porque
sus nombres aparecian escritos en las cartelas que las acompafaban. Asi
aparecen entre otras Austria, Filipinas, Baleares, etcétera.

En la fachada principal aparecia una estatua de bronce
fingido representando a Felipe IV de cuerpo entero, sobre un pedestal
que rodeaban banderas y ornamentos militares. La figura estaba
iluminada de oro y vestia atuendos imperiales: manto, corona de laurel
y bastén de mando. Una orla de corazas, escudos, yelmos, espadas y otras
armas enmarcaba la escultura. En las otras tres fachadas mayores
aparecian nuevos trofeos -enun caso relacionados con la religion, en otro
con la Corona y en otro militares-,acompafiados de inscripciones. Las
fachadas menores se cubrieron asimismo de ornamentos guerreros.

El tercer cuerpo constaba de ocho columnas corintias. En
cada una de sus cuatro fachadas mayores aparecian dos estatuas
representando Gracias, acompaifiadas de jeroglificos. La presencia de las
Gracias en el catafalco felipino se justificabaporque eran las encargadas
de premiar al héroe su virtud después de la muerte. Entre cada pareja de
Gracias levitaban otras cuatro alegorias: la eternidad, la memoria, la
gloria y el mérito.

Sobre la cornisa se hallaban ocho puttis, pintados en
bronce, que con una mano sostenfan la gran corona cubierta de gemas
que remataba el catafalco. Sobre ella atin se descubrian un globo
terriqueo y una Cruz.

El aparato efimero de las exequias napolitanas de Felipe
IV configur6 una de las escenografias finebres mas espectaculares del
siglo XVII. A dicha espectacularidad contribuyé sin lugar a dudas el
caracter marcadamente astrolégico del programa: planetas, constelaciones
y estrellas componen sus elementos principales. Como ya hemos dicho
antes, en otra ocasi6n analizamos las complejidades ideolégicas de este
programa y desentrafiamos su significado. Ahora tan sélo hacemos
hincapié en demostrar que el programa astrologico sélo encuentra sentido
gracias a la identifacién Principe-Sol, como queda patente en la fachada
efimera del templo y en el catafalco, donde planetas en ¢l primer caso y
estrellas en el segundo rodean al Sol eclipsado.
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EL SOL ANOCHECIDO

Otra espectacular escenografia astrolégica fue confecciona-
da a muchos kilémetros de ésta, en Méjico, en el adorno efimero para
las exequias del joven rey espafiol Luis I, fallecido en agosto de 1724'°.
Como en Népoles, un programa astrol6gico configurado con planetas vy
constelaciones refleja el dolor del cosmos por el fallecimiento del
monarca solar, como se desprende del titulo de la crénica de las exequias
Llanto de las estrellas al ocaso del Sol anochecido en el Oriente.

El timulo fue obra del escultor Juan de Rojas, y las
pinturas corrieron a cargo de Francisco Martinez. La pira const6 de un
zocalo, al que se accedia por dos escaleras, y cuyos frentes se adornaron
con los jeroglificos de las constelaciones. Sobre el zbcalo se situé la
tumba y en torno a ella las esculturas de los siete planetas mas la Luna.
Del zécalo arrancaban doce columnas de orden corintio que sostenian un
entablamento circular. Sobre éste se hallaba el segundo cuerpo, de
seccion exagonal, cuyos frentes se adornaron con nuevos jeroglificos. Una
estrella situada sobre una piramide curva remataba el catafalco.

En consonancia con el tema del Sol anochecido, las
inscripciones que adornaban el catafalco se referian al astro oscurecido,
al ocaso solar, etcétera. Los jeroglificos de los signos zodiacales y de
otras constelaciones hacian hincapié en las virtudes del fallecido Luis I
y muchos de ellos insistian en la metafora solar, mostrando al Sol junto
a los motivos caracteristicos de cada constelaci6on.

De nuevo pues, un monarca espafiol es identificado en su
muerte con el Sol y de nuevo un programa astrolégico completa dicha

imagen, estableciendo un paralelismo enre el mundo terrestre y el
macrocosmos celeste.

EL SOL ECLIPSADO

Y finalmente, tras el Sol anochecido llegamos al Sol

- J. de VILLERIAS, Llanto de las estrellas al ocaso del Sol anochecido en el Oriente,
1725. Los jeroglificos astroldgicos y las alegorias planetarias del tumulo de estas exequias han
sido estudiados por S. SEBASTIAN, «Arte funerario y astrologia: La pira de Luis I», Ars
Longa (Departamento de H? del Arte de la Universidad de Valencia), 2, 1991, pp. 113-126.
Véase también Fco. de la MAZA, Las piras funerarias en la historia v en el arte de México,
México, 1946, pp. 67-71.
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eclipsado, si bien estas exequias son anteriores en el tiempo a las que
acabamos de ver, las analizamos en dltimo lugar porque resumen
magnificamente la teoria ideolégica y la imagen plastica del Principe
solar. Probablemente ninginprograma efimero mostré tan palpablemente
la identificacién rey-sol,como el realizado para las exequias de Carlos II
en Méjico. Como las exequias napolitanas, fueron objeto de un estudio
nuestro en otra ocasiéon . Entonces nos preocupd la representacion de
la muerte del Principe en Nueva Espafia a finales del siglo XVII, y desde
esta perspectiva analizamos los elementos parlantes. Ahora simplemente
los mencionaremos como apoyo a nuestro discurso.

Las exequias, celebradas los dias 26 y 27 de abril de 1701
en la catedral, contaron con una pira realmente modesta, pero interesan-
tisima desde el punto de vista iconografico por la subordinacion de los
elementos a un tema Gnico, segin una idea de los comisarios de honras:
el eclipse solar. La muerte del Principe la hemos visto asociada en las
tres piras precedentes al ocaso del Sol. Ahora se afiade un matiz: no es
el ocaso, sino el eclipse, pues tras la oscuridad el Sol vuelve a brillar de
la misma forma que Felipe V reemplaza al fallecido Carlos II. Por eso,
todo el libro de exequias es una alusién continua -inclusoen el titulo '8-
a la asimilacién del monarca fallecido con "el Sol eclipsado”.

El timulo, modesto como deciamos, contd con el habitual
z6calo cuadrangular adornado con jeroglificos. Del zocalo arrancaban seis
cuerpos superpuestos de tamafo decreciente, cubiertos de luces y
poemas. La importancia de la luz se debid a la baratura de este adorno,
pero casé con el motivo del catafalco pues convirtié a éste en un astro
luminoso. En el ultimo cuerpo las alegorias de las cuatro partes del
mundo portaban sobre sus hombros un cojin en el que descansaban las
insignias reales.

Lo mas interesante del catafalco mejicano de Carlos 1I son,
por supuesto, los jeroglificos del z6calo, grabados por Antonio de Castro,
que desarrollan en veinte pinturas la metafora solar. En todas ellas se
contraponen el rey muerto Carlos II y el Sol. Las devociones de Carlos

17 Véase V. MINGUEZ, «La muerte del Principe: reales exequias de los iltimos Austrias
en Méjico», Cuadernos de Arte Colonial, 6, 1990, pp. 5-32.

g £ i 7 i i
El "antes de llegar al Zenit" del titulo hace alusion a la breve vida del monarca muerto
a los treinta y ocho afos, antes de llegar a la supuesta mitad de la vida. Agustin de MORA,

op. cit., p. 18v.
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Il se representan por medio de discos solares; sus virtudes quedan
subrayadas por determinadas cualidades del astro diurno y la muerte del
joven monarca mediante el eclipse solar. Las devociones de Carlos II son,
como es habitual en los monarcas espafoles de la Casa de Austria, la
Inmaculista y la Eucaristica. Ambos misterios de la fe catélica aparecen
representados por medio de soles. Las virtudes, como deciamos, se
deducen de propiedades solares: la pureza, la vigilancia, la liberalidad, la
piedad, la justicia, la fortaleza, la templanza y la prudencia.

Pero los jeroglificos mas interesantes del catafalco
mejicano de Carlos II son los que representan la muerte del rey. Por
medio del eclipse solar contrapuesto a la efigie del monarca fallecido
asistimos al momento esencial del sistema monarquico, la sucesi6n. En
la teorfa politica del estado moderno, el fallecimiento del Principe no
conlleva ninguna ruptura pues la sucesién es automatica. La realeza,
entendida como dinastia, garantiza la estabilidad politica. Por eso en los
programas iconograficos de los catafalcos reales del siglo X VII se cantan
tanto las virtudes del heredero al trono, como las del rey fallecido y las
de los antepasados regios, pues todos son los eslabones de una misma
cadena. Sin embargo, o tal vez por eso, en los licrogll‘fi{:c:)s mejicanos de
Carlos II y como ya destacamos en otra ocasi6n 1, se aprecia un marcado
pesimismo: tanto los 16bregos versos de los epigramas como las sombrias
y tétricas pinturas delatan una inseguridad y un temor, ausente en otros
6bitos reales. La muerte de Carlos II supone el fin de una dinastia que
ha gobernado Espafia durante casi doscientos afios. Pero el Sol no ha
llegado a su ocaso, se trata de nuevo de un eclipse, y un joven rey se
dispone a ocupar el trono. La continuidad esta asegurada y una vez mas
el Sol se revela como el mejor simil de la monarquia, entendida como
sucesion de Principes.

= V. MINGUEZ, «La muerte del Principe...», pp. 24-26,
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EMBLEMA XXIII.

e

Fig. 5. Solérzano, Emblemata centum regio- politica, emblema 23.

Fig. 6. Solorzano, Emblemata centum regio-politica, emblema 42,
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Fig. 7. Banos de Velasco,
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Fig. 30. Timulo mejicano por Luis L.
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Fig. 31. Jeroglifico de Cancer.

Fig. 32. Jeroglifico de Leo.
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Fig. 33. Jeroglifico de la constelacion del Palacio del Sol.
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Fig. 34. Jeroglifico mejicano por Carlos II.
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Fig. 35. Jeroglifico 1.
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Fig. 36. Jeroglifico 2.
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Fig. 37. Jeroglifico 3.
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Fig. 38. Jeroglifico 5.

245



GEBO 03&0 ﬂ%n@'{r& g VIL Q@%mﬁom%ogwm
Fig. 40. Jeroglifico 7.
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Fig. 41. Jeroglifico 8.
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Fig. 42. Jeroglifico 9.
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Fig. 46. Jeroglifico 13.
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Fig. 48. Jeroglifico 15.
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Fig. 49. Jeroglifico 16.
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Fig. 50. Jeroglifico 17.
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Fig. 51. Jeroglifico 18.
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Fig. 52. Jeroglifico 19.
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