NOTAS SOBRE EL PRIMITIVO RETABLO DE SAN FROILAN
DE LA CATEDRAL DE LUGO
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San Froilan, obispo de Ledn y oriundo de Lugo, recibié desde tiempos muy
antiguos culto preferente en la ciudad lucense; no obstante, las noticias mas concretas
de esta secular devocién se rastrean en las Actas Capitulares de la Catedral a partir del
afio 1610, cuando, en Cabildo de 15 de marzo se dice-que los reunidos ““trataron en
razén de la erection de la Cofradia de Sefior San Froilan y ordenaron que todos los
sefiores capitulares de entrada den dos ducados los cuales se saquen de sus prebendas...”
(1.

En 1614, el Abad del monasterio zamorano de Moreruela hace donacién a la
Catedral de Lugo de una reliquia de la tibia de San Froildn, que es solemnemente
recibida en la ciudad y colocada en la Capilla Mayor yen la custod\a del Santisimo
Sacramento, hasta ser trasladada a su capilla.

Esta primitiva capilla de San Froilan es la que desde el siglo XIX se conoce como
Capilla del Pilar, adosada a la nave del Evangelio de la Catedral de Lugo, y que es una
adicién a la antigua capilla conocida como capilla de los Reyes. Segiin sefiala Narciso
Peinado (2) “en tiempos del obispo Alonso Ldopez Gallo se unieron las capillas de San
Froilan y la de los Reyes; en 7 de noviembre de 1611 encargé el Cabildo a Gaspar de Arce
y Solérzano encorar y asegurar los tejados de las capillas de San Froilan y los Reyes,
para que ambas sean una sola pieza” (3).

Por razones que se nos ocultan, la obra se demord bastante en el tiempo, puesto
que cuando en 1614 se recibe la citada reliquia, el Acta de Consistorio de 30 de mayo
declara ‘“‘que es preciso componer la Capilla de San Froilan en la catedral, para lo cual es
menester mucha suma de dinero y ansi S.S. el Seiior Obispo Don Alonso Lépez Gallo y
los sefiores Dean y Cabildo de la dicha Santa Iglesia, en forma de comunidad han hecho
oferta y donativo para dicha obra y demads de ésto nombraron personas eclesidsticas que
juntamente con los seglares que nombrare este Ayuntamiento salgan a pedir limosna a los
vecinos de la ciudad en particular para dicha obra y gastos... por lo tanto por ahora se
acordo que de los propios y rentas de la ciudad se den para la obra que se tiene que hacer
en la dicha capilla, en servicio del glorioso santo, ansi para el engarce de plata, [imparas,
retablo y ornamentos, como para lo demis que fuere necesario, cincuenta ducados...” (4).

(1) I. PORTABALES: Abecedario de la Catedral de Lugo, Manuscrito conservado en el Archwo de la catedral, p4ag. 897 a 800.
{2) N. PEINADO: Lugo monumental y artistico, Lugo 1970, pag. 94,

(3) Gaspar de Arce fue arquitecto procedente de la comarca de Trasmiera, en Santander, activo en Galicia entre 1571y 1618 enque
murid. Su relacién con el cabildo lucense fue muy temprana, puesto que entre 1571 y 1575 trabajs en el remate de la torre de las
campanas de la catedral de Lugo. A. BONET: La arquitectura en Galicia durante el siglo XVII. Madrid 1966, pag. 94.

(4) Actas del Ayuntamiento de Lugo, 30 de mayo de 1614.
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Una vez solventados los problemas econdmicos, la obra debid de ejecutarse con
rapidez, puesto gue el retablo se encargd en 1615, como luego veremos, y quiza con su
ejecucion concluiria la obra de remozamiento de la capilla.

Fsta capilla vieja de San Froilan subsistird como tal, aunque con diversas repara-
ciones, hasta 1773, momento en que el obispo Fray Francisco Armafid observd que
era demasiado reducida para sus necesidades parroquiales y en Cabildo de 28 de
octubre anuncid que “‘pensaba hacer a sus expensas una capilla, adosada a Ia catedral,
en donde se pudiese colocar el Santisimo Sacramento de la Capilla de Santiago para que
estubiese con mds decencia y servir para las funciones parroquiales’™ (5).

La nueva capilla de San Froildn se situd adosada a la misma nave del Evangelio,
entre la capilla antigua y la torre izquierda de la fachada principal, ocupandose de su
construccién el arquitecto compostelano Miguel Ferro Caaveiro.

El Cabildo de 3 de diciembre de 1793 muestra su preocupacién por la desnudez
de la nueva capilla declarando que no se podia usar “por hallarse sin adorno, ni retablo,
no obstante tener acordado el Cabildo de que se hiciese... convendria que se llevase
cuanto antes a efecto esta determinacién abilitando Ia citada capilla y lograr el gusto de
ver colocado en ella al Santo, con mas decencia y decoro que hoy se halla...”’(6).

El retablo de piedra fue realizado por los escultores Manuel Luaces y Juan de
Castro entre 1795 y 1797 (7) y pintado por Manuel Rodriguez Adrdn, quien, en 18 de
marzo de 1796 se compromete con el Candnigo Doctoral Licenciado Don Antonio
Ramoén de Sobrado, a realizar “la pintura y dorado del retablo de piedra que va a
fabricarse en la nueva Capilla del Glorioso San Froilan™ (8).

Este retablo es el que se conserva en el testero de la capilla de San Froildn,
realizado en piedra con una serie de relieves alusivos a la vida del santo obispo. La
hornacina central, que preside el conjunto, estd ocupada por una magnifica escultura
de San Froildn, objeto de estas lineas. Respecto a la imagen, Chamoso Lamas la cree
atribuible a Francisco de Moure, opinién con la que estamos plenamente de acuerdo,
segiin se expondréd a continuacion (9).

Hemos sefialado ya que, una vez concluida la fusion de las capillas de los Reyes y
la antigua de San Froildn, el obispo Don Alonso Lépez Gallo encargé la ejecucién del
retablo, en 16 de enero de 1615, a un enigmatico tallista llamado Juan Martinez, que
en principio nos es totalmente desconocido, puesto que ni tal nombre es citado por
Pérez Costanti entre los artistas activos en Galicia a principios del siglo XVII, ni
hemos podido rastrear ninguna que diese luces sobre su personalidad.

Los Uinicos artistas que conocemos con tal nombre son: Juan Martinez Barahona,
entallador y escultor que trabaja en el Monasterio de Oseira entre 1602 y 1611 y que
asiduamente aparece citado en colaboracidn con Gregorio Espafiol (10) y otro Juan
Martinez, que aparece mencionado en ¢l Libro de Cuentas del Monasterio de Monte-
derramo de los afios 1606 y 1607 v que supone Ferro Couselo seria uno de los
entalladores que colaboraron con Alonso Martinez en la realizacién del coro de dicho
monasterio (11).

{ 5 & PORTABALES, Op. Cit,, 810.

{ 6] Actas Capitulares. Libro 24, fol. 290 Archive Catedral de Luge

{ 7} 1 PORTABALES. Op. Cit., 811.

{ 8) Prot. Alexandro Antonio de Castro, 1796, fol. 10. Archive Histdrico de Luge

{ 91 M. CHAMOSQ: La Catedral de Luge, Ledn 1983, pig. 22.

(10} J. FERRO COUSELD: “Las obras dal corwento e iglasia de Montederrame en los siglos XVI y XVIL", Bol. Aurlense, 1871,
pag. 17.

(11) J. FERRD COUSELQ, Art, Cit.. 20.
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Carentes de toda prueba, nos inclinamos a admitir a éste tltimo como el autor de
las trazas del desaparecido retablo de la antigua capilla de San Froilan, basandonos en
su relacion con el escultor Alonso Martinez, que como es sabido fue el maestro en
cuyo taller se formé Francisco de Moure, a cuya gubia pertencerian las esculturas y
relieves del retablo, segin se desprende tanto del peculiar estilo de 1a imagen conser-
vada, como de la propia personalidad del comitente, Don Alonso Lépez Gallo. Juan
Martinez seria pues el entallador, encargado de realizar las obras arquitectdnicas y el
ensamblaje de la obra, en tanto que las imagenes y relieves serian encargadas a artista
mads perito en el oficio.

No hemos de olvidar que Moure se encontraba trabajando desde 1613 en la
provincia de Lugo, concretamente en el Monasterio de Samos, entre 1613y 1617 en el
retablo mayor de su iglesia y entre 1617 y 1621 en cinco retablos laterales (12). Por otra
parte, Francisco de Moure serd el autor de la méas importante obra de escultura
realizada en la catedral lucense durante el episcopado de D. Alonso Lépez Gallo, el
coro de su nave central, fechado en 1624 y en donde, al lado de la inscripcién que
pregona a Moure como autor del conjunto, se cita a D. Alonso Lopez Gallo que seria
uno de sus principales promotores, al donar 2.000 ducados para la realizacién de la
obra, a cuenta de las rentas que le debian en el obispado.

La eleccion del escultor para los tableros de la silleria coral habria corrido sin
duda a cargo del obispo, quien ya conoceria a Francisco de Moure tanto por ser el
maestro mas reputado del momento como por haber trabajado en encargos anterio-
res, entre los cuales estaria el desaparecido retablo de la capilla de San Froilan.

Las Actas Capitulares no vuelven a hacer mencién alguna del retablo hasta el
momento en que s& piensa decorar la nueva capilla; entonces seria desmontado y la
imagen principal, el titular del retablo se trasladaria a su nuevo emplazamiento.

En el citado contrato de pintura con Manuel Rodriguez Adridn, se habla de que
“se ha de pintar una ymagen nueba de San Froylan que se ha de fabricar p2 dicho retablo
y siempre que sea de madera se estofard y siendo de piedra se pintara del mejor modo que
se dispusiere”. Finalmente, el 27 de agosto de 1816, el Cabildo, a peticién del Padre
Guardian, acordd dar al convento de San Francisco de esta ciudad, muy deteriorado
por la invasién francesa, el “retablo y santos del altar que va a deshacerse de San
Froilan™ (13).

Los avatares sufridos por ¢l Convento de San Francisco tras la Desamortizacidn
fueron la causa tltima de la pérdida de tan importante muestra del barroco escultd-
rico lucense, del que sélo subsistiria la imagen del titular, colocado finalmente en el
nuevo retablo, como, por otra parte, era préctica corriente.

La escultura representa al santo vestido de obispo y en actitud de bendecir. Esta
realizado en madera policromada, con toda probabilidad, por Rodriguez Adrian en el
momento en que se instalé en el nuevo retablo. Por sus caracteristicas faciales, el
sinuoso movimiento de su perfil y el luminico tratamiento de los pliegues, concuerda
plenamente con otras obras realizadas por Moure en los mismos afios: el tratamiento
del pelo, en menudos bucles claroscuristas, con el tipico mechén sobre la frente, evoca
otras esculturas del autor en el retablo de la iglesia de Beade (Ribadavia) (14), en tanto

(12} D. VILA JATO: “La obra del escultor Francisco de Moure en el Monasterio de Samos™, Homenaie al prof. Herndndez Diaz, T. 1.,
Sevilla 1982, pag. 741.

{13) |, PORTABALES, Op. Cit., pag. 713y ss.

(14} D. VILA JATO: Catalogo de la Exposicién Francisco de Moure, Orense 1977.
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que la apurada factura del rostro, surcado de expresivas arrugas, es la habitual en el
escultor, siempre preocupado por la expresion y el detalle definstorio, como en el San
Mauro o el San Matias, ambos de la catedral de Orense. Y tras la beatifica expresion
del rostro, el centellear de los pliegues, hundidos en vibrantes concavidades que
delatan la estructura corporea, movida en inestable situeta helicoidal, todavia here-
dada del manierismo en que se habia formado su autor, que no puede ser otro que el
insigne Francisco de Moure.
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