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ZUMEL DEL MUSEO PROVINCIAL DE LUGO. Temas y Autores.

Por: Lucila Yafiez Anlié

RESUMEN:

Distribuida en siete salas del Museo Provincial, la coleccion Nelson Ziimel
reline ciento cincuenta y ocho pinturas pertenecientes a sesenta 'y siete autores
(1). La coleccion nos muestra una panordmica del quehacer pictérico de artistas
que desarrollan su obra fundamentalmente durante la segunda mitad del siglo
XIX y la primera del siglo XX. En general, nos aproxima a una pintura muy
representativa de una amplia diversidad regional, rica en temas e iconografia,
pero quizd poco considerada.

RESUMO:

Distribuida en sete salas do Museo Provincial, a coleccion Nelson Ziimel reii-
ne cento cincuenta e oito pinturas pertencentes a sesenta e sete autores (1). A
coleccién mdstranos unha panordmica do quefacer pictdrico de artistas que
desenvolven a stia obra fundamentalmente durante a segunda metade do século
XIX e a primeira do século XX. En xeral, aproximanos a unha pintura moi repre-
sentativa dunha ampla diversidade rexional, rica en temas e iconografia, pero
quizais pouco considerada.

Muchos de los pintores que figuran en la coleccién Nelson Ziimel son testigos
del cambio de siglo, comparten situaciones sociales y culturales, y participan de
antecedentes pictéricos comunes. Otros nacen con el siglo XX y desarrollan su
actividad a lo largo de éste. Todos ellos asisten al proceso de modernizacién de la
pintura en nuestro pais con aportaciones e influencias de las vanguardias, pero
estdn marcados por el todavia vigente "arte oficial" refrendado por la Academia y
las Exposiciones Nacionales de Bellas Artes iniciadas en 1856. A estas ultimas
concurren casi todos (Lizcano Monedero, Checa Sanz, Jiménez Aranda, Ceci-
lio Pla, Domingo Fallola, Enrique Galwey, Julio Moisés, Baroja Nessi,...) y
en ellas son galardonados con medallas y menciones.
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Si bien en estas pinturas se representa una variada temdtica, que recoge
mayormente asuntos muy del gusto de la burguesia de la época, que es en esos
momentos la principal compradora de obras artisticas , predominan los paisajes y
las escenas costumbristas o, mas ampliamente, las pinturas de género.

El paisaje goza ya de plena consideracién a finales del siglo XIX, gracias
sobre todo a la obra de Jenaro Pérez Villaamil (1807-1854), méximo exponente
del Romanticismo, y también a la de su sucesor en la cétedra de paisaje en la Real
Academia de Bellas Artes de San Fernando, Carlos de Haes (1826-1898), pre-
cursor en Espafia del realismo pictérico y la pintura de paisaje del natural. De
ambos pintores se nutren muchos de los que figuran en la coleccién. Es facil
apreciar la herencia roméntica en la obra de Modesto Urgell (1839-1919), pintor
dedicado a realizar paisajes de composiciones simples, espacios amplios y deso-
lados que crean ambientes misteriosos y transmiten sensaciones de tranquilidad,
sosiego y silencio. La luz crepuscular que envuelve estas imédgenes se opone a la
luminosidad que caracterizarfa a muchos de los pintores mediterrdneos, algunas
también representados en esta coleccién, como Cecilio Pla (1860-1934) o
Terruella Matilla (1891-1956). Entre los discipulos de Haes citaremos a Comas
Blanco (1862-1953), Ramos Artal (;?), Vazquez Ubeda (1869 —1944) y Lupia-
iiez Carrasco (1864-1938). También acusa influencias de Haes el asturiano Juan
Martinez Abades (1862-1920), quien cultivé especialmente la pintura de mari-
nas y plasmeé la imagen de muchos puertos espafioles.

Evolucionando todavia en el realismo, que impulsa desde Barcelona Ramén
Marti Alsina (1826-1894), pintor esencial en la renovacién de la pintura catala-
na, encontramos a Enrique Galway (1864-1931), que muestra evidentes indicios
de impresionismo y otras corrientes €uropeas que penetran precisamente por
Catalufia.

En algunos de estos pintores de paisaje se aprecia ademds un cierto sentimien-
to regionalista, que parte del proceso de identificacién del propio artista con su
territorio. A través de la reiterada y minuciosa observacién del paisaje de su
entorno, posteriormente fijado en sus cuadros, el pintor revaloriza las particulari-
dades de su tierra. Un buen ejemplo lo tenemos en la obra de Eduardo Martinez
Vazquez (1886-1971), que se entrega casi en exclusiva a reproducir el paisaje de
la Sierra de Gredos, su lugar de origen.

El otro grupo temdtico importante, como ya indicamos, lo constituye la pintu-
ra de género, con predominio de los temas costumbristas. Una diversa iconografia
de lo popular, lo anecdético, lo folclérico y sobre todo lo andaluz, generalizado
con frecuencia como imagen de Espafia, se utiliza para componer un gran reper-
torio de escenas amables. Majas y majos, gitanos, toros y tipos populares son pro-
tagonistas en las obras de los andaluces Garcia Ramos (1852 —1912), Enrique
Marin Higuero (1876 —;?7) y Ruiz Guerrero (1864 — 1917); de los madrilefios,
Alvarez Diaz (1897 -1952), Domingo Fallola (1883-1956) o Casero Sanz
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(1898 —1973), y también del valenciano Pla Rubio (1867 ~1937). Imégenes de
romerias y ferias junto a otros ambientes populares configuran un grupo de pintu-
ra en buena medida regionalista, que muestra costumbres y tradiciones de dife-
rentes zonas de la peninsula, documentdndolas y valordndolas.

Son muchos los pintores que en alglin momento de su trayectoria gustan de la
temética oriental, de muy buena acogida en la época. Es necesario sefialar la
importante influencia que sobre ellos ejerce el pintor Mariano Fortuny (1841
—1949), pero ademds es decisiva la estancia de algunos de estos artistas en luga-
res como Marruecos. Es el caso de Mariano Bertuchi Nieto (1885 ~1955), que
destaca precisamente por sus obras de tematica marroqui, en concreto por sus
temas militares ambientados en Africa, o el gaditano Cruz Herrera (1890
~1972), que gracias a sus frecuentes viajes a Casablanca impregna sus composi-
ciones de exotismo y sensualidad. Para ello utiliza elementos tales como frutas,
flores y telas de gran colorido que envuelven la imagen de la mujer de rasgos
moriscos, que es la gran protagonista de sus obras.

Eugenio Lucas Velazquez ( 1817 — 1870), uno de los més polifacéticos artis-
tas del siglo XIX, abord6 variados temas: costumbristas, orientales, taurinos y
también de brujeria. Precisamente a este tltimo, pertenece la obra que de €l figura
en la coleccién. En esta pintura titulada Aquelarre se aprecian evidentes influen-
cias de Goya, de quien fue reconocido seguidor e imitador. Eugenio Lucas Villa-
mil (1858 —1918), hijo del anterior y continuador del arte de su padre, estd pre-
sente en la coleccién con varias obras. Predominan las que representan escenas
cortesanas, denominadas con frecuencia "de casacén". Lo atractivo de su colorido
y riqueza ambiental, aun sea en perjuicio de la técnica, no hacen extrafio que
estas pinturas tuvieran tan buena acogida entre los clientes burgueses de aquellos
momentos.

José Villegas y Cordero (1849 -1846) nos deleita con una obra deliciosa titu-
lada Después de la fiesta. En ella recurre al motivo del baile y las fiestas munda-
nas, tema tratado por otros pintores contempordneos, especialmente Raimundo
de Madrazo y Garreta(1841 —1920), y con muchos aficionados en toda Europa.
La figura femenina aparece modelada sensualmente entre luces y sombras que
permiten apreciar las calidades y brillos de las telas.

Contempordneo de Villegas es Francisco Pradilla y Ortiz (1848 — 1921),
considerado como uno de los maestros de la pintura espafiola del dltimo cuarto
del siglo XIX. Destacé singularmente por sus cuadros de historia, entre ellos el
excepcional Dofia Juana La Loca, presentado a la Exposicién Nacional de 1878,
con el que fue merecedor de multiples medallas y condecoraciones y que se con-
serva en el Museo del Prado. Igualmente gozd de gran prestigio por sus retratos,
muy apreciados por la aristocracia madrilefia, sus obras costumbristas y sus paisa-
jes. Tres gracias riisticas, obra de pequefio formato con la que figura en la colec-
cién, ha de situarse precisamente entre las de temdtica costumbrista pintadas
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durante su estancia en Roma. A pesar de las reducidas dimensiones de este cua-
dro, el pintor fue capaz de demostrar su maestria y dominio técnico creando un
ambiente paisajistico que envuelve la escena de la barca tipica de las lagunas
pontinas, situadas al sur de Roma, y en la que las figuras estén tratadas con cierto
realismo preciosista, cuidando esmeradamente los detalles.

Otro gran artista de quien podemos contemplar una obra es Ricardo Baroja
Nessi (1871 —1953), que demostré sobradamente su capacidad polifacética. A €l
se deben obras pictéricas, grabados, obras literarias e incluso inventos. Su cuadro
El Cortijo, fechado en 1928, se sitda a finales de la que ha sido calificada como
su mejor época creativa, aquella en la que sus obras ganan en luminosidad y colo-
rido, y cuando copia directamente del natural. Coincide también con sus estancias
en Parfs, ciudad en la que expone justamente en enero de ese afio. Es probable
que el bullicio del ambiente parisino influyese en su actitud ante la pintura, mds
vital y luminosa.

La pintura de historia prolifer6 en Espafia durante el siglo XIX fuertemente
impulsada por las Exposiciones Nacionales de Bellas Artes. De ella tenemos
muestra en la obra del autor Checa Sanz (1860 —1916), que se inspira en sucesos
bélicos. El trabajo de Vicente Borras y Abella (1867 — 1945) Boceto para la
composicion Donia Maria de Molina amparando al Infante Don Juan se cifie atin
mds a los cdnones de la pintura histérica oficial y ademads nos ilustra sobre la téc-
nica del autor, cémo organiza la composicién, las luces y el color en la obra, y
sobre cudles son los pasos que sigue para su ejecucion.

El retrato tiene también su lugar en esta coleccién y queda bien representado
con las obras de Julio Moisés (1888 —1968) tituladas Serenidad y Rosa. Este pin-
tor, fundador de una academia libre de arte en el Madrid de los afios 20, maestro
alli de Salvador Dali, Maruja Mallo y Benjamin Palencia entre otros muchos
artistas bien reconocidos, nos transmite unas delicadas imdgenes de la mujer, a
cuya representacién dedicé una buena parte de su obra. Otro ejemplo de retrato
nos lo ofrece Eugenio Hermoso (1883 —1963) cuando pinta Carmen ( “Melanco-
lia”) y consigue realzar sutilmente lo popular mediante la imagen de una joven
mujer.

José Jiménez Aranda (1837 —1903) nos acerca al género literario con dos
ilustraciones de episodios del Quijote que sin duda corresponden a los trabajos
realizados para la serie publicada en 1905. Jiménez Aranda destacé especialmen-
te por su aptitud para el dibujo y por haberse dedicado con éxito tanto a cuadros
de historia como a lienzos costumbristas y retratos. Desde 1898 fue catedrético de
colorido y composicién en la Escuela de Bellas Artes de Sevilla e influy6 signifi-
cativamente en Ja obra de muchos de sus alumnos, algunos de los cuales, como
los ya citados Eugenio Hermoso y Garcia Ramos, también aparecen en esta
coleccidn.
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A lo largo del articulo, nos hemos detenido en una serie de pintores que consi-
deramos muy representativos de la coleccién; no obstante, hay muchos més auto-
res que figuran en ella y que también son necesarios para valorar un tipo de pin-
tura que en general ha sido poco tenida en cuenta, pero que es reflejo de una
sociedad y una época.

(1) Jos¢ AGUIAR GARCIA, Primitivo ALVAREZ ARMESTO, Emilio
ALVAREZ DIAZ, José BARDASANO BAOS, Ricardo BAROJA NESSI,
Mariano BERTUCHI NIETO, Vicente BORRAS Y ABELLA, Juan CAR-
DONA Y TIO, Antonio CASERO SANZ, Ulpiano CHECA SANZ, Augus-
to COMAS BLANCO, Jos¢ CRUZ HERRERA, Roberto DOMINGO
FALLOLA, Alberto DUCE VAQUERO, Enrique ESTEVAN Y VICENTE,
Julio Moisés FERNANDEZ DE VILLASANTE, José€ FRANCO CORDE-
RO, Enrique GALWEY GARCIA, Juan José GARATE CLAVERO, José
GARCIA RAMOS, Manuel GARCIA RODRIGUEZ Antonio GOMAR Y
GOMAR, Guillermo GOMEZ GIL, Angel GONZALEZ MARCOS, Euge-
nio HERMOSO MARTINEZ, Francisco HERNANDEZ MONIJQO, Francis-
co HOHENLEITER Y CASTRO, Luis HUIDOBRO LAPLANA, Julidn
IBANEZ DE ALDECOA, José JIMENEZ ARANDA, Federico JIMENEZ
FERNANDEZ Angel LIZCANO MONEDERO, Eugenio LUCAS
VELAZQUEZ, Eugenio LUCAS VILLAMIL, José LUPLANEZ CARRAS-
CO, Juan MARTINEZ ABADES, Rafael MARTINEZ DIAZ, Eduardo
MARTINEZ VAZQUEZ, José MONTENEGRO CAPELL, Vicente MOTA
Y MORALES, Victor MOYA Y CALVO, Domingo MUNOZ Y CUESTA,
Ramén MUNOZ RUBIO, Eugenio OLIVA RODRIGO, Maximino PENA,
Cecilio PLA Y GALLARDO, Alberto PLA Y RUBIO, Emilio POY DAL-
MAU, Francisco PRADILLA ORTIZ, José PUIGDENGOLAS BARELLA,
Manuel RAMOS ARTAL, Juan José RO’CHELT AMANN, Baldomero
ROMERO RESSENDI, Francisco RODRIGUEZ SANCHEZ-CLEMENT,
Manuel RUIZ GUERRERO, Pablo RUIZ PICASSO, Manuel SALCES
GUTIERREZ, Eduardo SANCHEZ SOLA, Enrique SIMONET LOMBAR-
DO, Joaquin TERRUELLA MATILLA, Ram6n TUSQUETS MAIGNON,
Modesto URGELL E INGLADA, Cayetano VALLCORBA MEXIA, Car-
los VAZQUEZ UBEDA, Francisco VERDUGO LANDI, José VILAR
TORRES, José VILLEGAS Y CORDERO.
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EUGENIO LUCAS VELAZQUEZ
(1817-1870)

AQUELARRE

Oleo sobre lienzo

38 x49 cm.
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JOSE VILLEGAS Y CORDERQO
(1848-1921)

DESPUES DE LA FIESTA

Oleo sobre lienzo

63 x 120 em.
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FRANCISCO PRADILLA ORTIZ
(1848-1921)

TRES GRACIAS RUSTICAS
Oleo sobre tabla

17 x 27 cm.

f

RICARDO BAROJA NESSI
(1871-1953)

EL CORTIIO

Oleo sobre cartén

60 x 81 cm.
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VICENTE BORRAS Y ABELLA
(1867-1945)

DONA MARIA DE MOLINA AMPARANDO AL INFANTE D. JUAN
Oleo sobre lienzo

52x82cm.
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JULIO MOISES FERNANDEZ DE VILLASANTE
(1888-1968)

SERENIDAD

Oleo sobre lienzo

76 x 92 cm.
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EUGENIO HERMOSO MARTINEZ
(1883-1963)

CARMEN

Oleo sobre lienzo

73 x 101 cm.
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(1837-1903)

ESCENA DEL QUUOTE
Gouache sobre papel
25x 37 cm.

MODESTO URGELL E INGLADA
(1839-1919)

CREPUSCULO

Oleo sobre lienzo

59x 118 cm.
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JUAN MARTINEZ ABADES
(1862-1920)

PUERTO

Oleo sobre lienzo

50 x 100 cm.

CECILIO PLA Y GALLARDO
(1860-1934)

PAISAJE

Oleo sobre tabla

27 x 35 cm.
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MARIANO BERTUCHI NIETO
(1885-1955)

MILITARES

Oleo sobre lienzo

71 x 133 cm.
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JOSE CRUZ HERRERA
(1890-1972)

FLOR ENTRE FLORES
Oleo sobre lienzo

54 x 65 cm.
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EUGENIO LUCAS VILLAMIL

(1858-1918)
DESPUES DEL TE
Oleo sobre lienzo
60,5x 81 cm.



