ESTUDIO BIBLIOGRAFICO Y MITOLOGICO
DEL MOSAICO ROMANO DE SANTISTEBAN
DEL PUERTO

RESUMEN

El Museo Provincial de Jaén alberga
uno de los mosaicos romanos mids impor-
tantes, por su rica iconografia, hallados en
la Hispania del Bajo Imperio. Desarrolla
dos temas mitoldgicos, sin conexion
aparente entre si, muy representados en el
arte de todos los tiempos: la disputa
musical de Apolo y Marsias y la estancia
de Aquiles en la isla de Esciros. En este
estudio precisamos algunos datos (la
inscripcion latina, entre otros) y hacemos
una recension bibliografica.

1or Amtenstior Resnnein Neverrete Oreer

Abstract

One of the most important
mosaics, rich in iconography,
found in the Low Empire
Hispania, is housed in the
«Musco Provincials of Jaén
(Spain). It represents two
mythological themes which
have no apparent connection
between one another that have
been widely depicted in art
throughout the ages: Apollo
and Marsyas' musical dispute
and Achylles’ stay on the island
of Scyros. In this paper some
relevant data (such as its Latin
inscription) and a bibliograp-
hical review are offered.
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ON este estudio ratumes Jde zanjar wa deuda que, @ nivel de mvesi-
Cu:.-winn, penenmos perdicnie con nuesin citkul, Santisteban ul-.'! |"l1l1:'t"lu_
Vo ;nm:lin- ot que se encuenivi ubicido en el hlllwﬂ Provinetal de
:I-.lén 1) Nuestros trabgos de los iltinos whos, gque se habian u:r:l_\lrmhm on
L inTueneia de ko mitologia clasica en el e, on gcnl-:}'.'ﬂ. v .-.'13 (H pnnu_ru. o
particular (20, no podian dej pasar ui m:uuh::-'.i'.ul:mn '.uu:-'._ll'.-:u Lan rica en
contenido mitologico como es ¢l mosaica Jde Santisteban, BEste recoge, en
clecto, dus historias miticas que han sido muy populiares v s han vepre-
sentado el en el arte de todos los tiempos: L lisputa musical l.k‘:"'l.'l'h_'l-ln
v Mearsias v Lo estaneia de Aquiles en Escivos, Sin saberlo, pues, Suntisteban
ha sido. durante quinee siglos, sede wolimpicae, en el sentido uui:-;: hiterario
del ermino: aqui se establecen los dioses v los héroes desde mediados del
siglo v (LC. v no se marchan materisadmente hasta lnales del XX, para esti-
blecerse en kacapital de Ly provineia,

Por otro lado, Santisteban tiene ¢l orgullo de ser la patria del primer
mitdgralo espaol, Juan Pérez de Moy 151 3- 1596), cuya Filosofia .Iw.'q-rn-n.;.
a L gue vadedigué un estudio anterior (3, pretendia divalgar la I‘ml.nlugm
clisica en lengua espanela, siendo valorada expectalmente por artistas y
literatos. Mosaico y mitégrato convivieron fisicamente, sin saberlo, en ¢l
mismo suelo. Mosaico y mitégrato s¢ dan la mano literariamente, sin preten-
derlo tampoco: posiblemente ¢l mosaico de Santisteban es el wltimo que se
realiza en Espada con tema mitoldgico y Pérez de Moya, dicz siglos mis
tarde, es el autor del primer manual de mitologin que se publica en Espana.
Este traspaso de «poderess, esta conversion del arte en palabras, se produce
en Santisteban, y 1 mi me cabe ¢l honor de ser su humilde cronsta.

El mosaico fue hallado a finales de agosto de 1969 por don Francisco
Olivares Barraggin en ¢l lugar denominado la Peituela (no Paduela). en la

(1 Agrwdecemos al director del Museo Provineial, 1, José Luis Chicharmo Chamomo, las
Gacilidides prestadas para tomar las fotogralias,

(1 Antonio Ramdin Novarrete Orcera, «La mitologia a través de la pintur: estado de la
cuestione, Extmdios Clisicos 109 (19963, pdgs. 93-130; «La mitologia a través de la pintura:
mieva recension bibliogralicas, Estdios Clisicos 114 (1998, pigs. 77-118; «La Culura Cldsica
A travds de imdgeness, Capsa | (20000, pdgs. 35-53; «Crdnicas mitoldgicass, Capsa | (20000,
pigs. 93-110; La mitologia en el palacio de Viso del Margués, Madrid, Aurea Clisivos, 2001

Gt de pintores mitoldgicos (coonl.), Ubeda, CEP, 1992; La mitologia en los palacios espa-
Mindes Limddiw),

(3) Antonio Ramdn Navarrete Orcera, sAlegorismo y evemerismo en Juan Pérez de
Maoyas, IV Congreso sobre Humanismo ¥ Renacimiento, Ubeda, UNED, 1998, pigs. 111-119.
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Hustracton T.-NMoxaico de Sinusteban completo,

cuncta del camino olivarero que va desde Valdemorales al Chaparral, a quince
kilometros de Santisteban. Al hacer dicho camino fue destrozado ¢n gran
parte, siendo sus dimensiones actuales de 8 x 3,10 ms., variando las alturas.
Las teselas son de wres colores: rojo, negro y blanco. Pertenecia a una villa rural
y estaria emplazado seguramente en el oecis o gran salon, para disfrute y admi-
racion de los visitantes. Parcce que durante los siglos 1v y v d.C. la ubicacion
tradicional urbana de los mosaicos se traslada a las viviendas rurales, que
son preferidas por la aristocracia frente a la ciudad para administrar mejor sus
posesiones. De la villa de Santisteban no quedan restos: tal vez unas excava-
ciones en regla nos depararian sorpresas agradables.

Aunque los aspectos estilisticos e iconogrificos del mosaico ya se han
tratado ampliamente (desgraciadamente, las partes deterioradas del MOSAICO
impiden avanzar mds), faltaba precisar algunos datos y dar realce a las
historias mitolégicas que se desarrollan en el mosaico, que ¢s lo que modes-
tamente pretendemos hacer aqui. Pero antes queremos hacer un breve reco-
rrido bibliogréfico, reseiando brevemente aquellas obras que han tratado del
mosaico desde su descubrimiento hasta la actualidad:

. RECENSION BIBLIOGRAFICA

_Francisco OLIVARES BARRAGAN: «Hallazgos ibero-romanos en Santis-
teban del Puerto», XII Congreso Nacional de Argueologia, Zaragoza 1973
(celebrado en Jaén del 6 al 9 de octubre de 1971), pags. 657-660. El autor,
conocido estudioso de Santisteban, nos informa brevemente de su hallazgo,
que comunicd posteriormente a las autoridades.
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~P, i Parol: «Los dos mosaicos hispinicos de Aqguiles: el de Pedrosy
de la Vega vy el de Santisteban del Puertos, If Collogue International sur la
Mosaiyne Gréco-Remaine, Paris 1975 (celebrado en Viena del 30 de agosio
al 4 de septicmbre de 1971), piigs. 227-240, Es ¢l primer estudio en profun-
didad del mosaico de Santisteban (pigs. 237-240). Planmea las enormes difi-
cultades que contiene ki inscripeidn,
~J. M. BLAzQuEZ; J. GonzALEZ NAVARRETE: «Mosaicos hispdnicos del
Bajo Imperios, Archive Espaiof de Argueologia, 45-7 (1972-4), pags. 419-
440). La mayor parte del articulo (pigs. 419-427) estd dedicada al mosaico
de Santisteban. Es un pormenorizado estudio iconogrifico y estilistico, que
documenta cada afirmacidn con otros paralelos artisticos de la misma fecha
que ¢l mosaico. Incluye 3 ilustraciones. Inicia el error de Paiuela por
Peiuela, que se repite hasta hoy,

-J. M. BrLAazQuiz: Maosaicos romanos de Cordoba, Jaén v Midlaga,
Madrid, Consejo Superior de Investigaciones Cientificas, 1981. Al mosaico
de Santisteban, que subtitula «Aquiles en Sciros, y la disputla de Marsias»,
dedica las pigs. 66-72. Es una transcripeién casi literal (las notas a pie de
pdgina ahora se incorporan cn ¢l texto) del estudio anterior. Incluye 3 ilus-
traciones.

—Mercedes Torres CArRrO: Mosaicos romanos mitologicos de la Penin-
sula Ibérica, Universidad de Valladolid, 1985. Es un extracto de la tesis
doctoral de la autora del mismo titulo (54 pp). Es una sintesis muy clara, en
la que se estudian 150 mosaicos mitoldgicos (una cuarta parte de la produc-
cién musiva total), gue distribuye temdticamente. En el apartado 5, sobre los
héroes, dentro de Aquiles, recoge (pdg. 50) nuestro mosaico con el mim. 53;

alude a sus rasgos estilisticos y retrasa su fecha entre mediados del siglo v
y mediados del siglo vi.

-J. M. BLAZQUEZ; G. LOPEZ MONTEAGUDO Y OTROS: «La mitologia en
los mosaicos hispanorromanos», Archivo Espaiiol de Argueologia, 59 (1986),
pdgs. 111-162. Agrupa los mosaicos en 46 temas. En el de Santisteban hace
un breve resumen de los datos ofrecidos en ocasiones anteriores. Se habla
también de otro Apolo y Marsias hallado en Cédiz. Bajo la direccién de uno
de las autores de este articulo, G. Lépez Monteagudo, se ha iniciado, a
partir de 1997, un proyecto de investigacién, sufragado por la Direccién
General de Enseilanza Superior e Investigacién Cientifica (DGSIC), que
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Heva por titulo «Mosaicos mitolégicos hispano-romanos 1 y I1» y pretende
analizar todos los mosaicos de esta temaltica,

=J. M. BrAzouiz: «Mosaicos hispanos de tema homéricon», VI Coderguiio
Internacional sobre mosaico antiguo, Palencia-Mérida, 1990, pags. 279-
292. Establece brevemente 29 temas, de los que el de Santisteban ocupa ¢l
nim 12 (siglos v o vi). Reproduce la inscripeion (....IDES FILIUS PRIAMI).

~Milagros GUARDIA PONS: Los mosaicos de la amtigiiedad tardia en
Hispania. Estidio de iconografia, Barcelona, PPU, 1992, A diferencia del
mosaico de Aquiles de Pedrosa de la Vega, al de Santisieban no le dedica

mucha aencién: da los datos bdsicos y reproduce la inscripeion (... EDIS
FILIUS PRIAMI).

=1, M. BLAZQUEZ: Mosaicos romanos de Espana, Madrid, Cétedra,
1993, Dentro del capitulo 1V, «Mosaicos mitolégicos», pigs. 363-375,
vuelve a repetir los mismos datos que daba en sus trabajos anteriores.
Incluye una ilustracién.

—Lexicon Iconographicum Mythologiae Classicae, Ziirich-Miinchen,
Artemis, 1981-1997, 8 vols. en 14 tomos. Es un diccionario monumental, que
trata de recoger todas las obras de arte cldsico (cerdmica, escultura, pintura,
mosaico...) de asunto mitolégico. En la biblioteca de la Universidad de Jaén
contamos con un ejemplar. En Aquiles (vol. T 1, 1981) nuestro mosaico
ocupa el nim. 100 de las 922 imégenes que recoge de este personaje (de su
etapa de Esciros hay 92), y le dedica 12 lineas en alemén (error de Sanisteban
por Santisteban); afirma que la inscripcién atin no se ha interpretado con
seguridad. La otra historia, Apolo y Marsias, aparece en el vol. V1 | (1992)
con el nim. 66 de las 76 dedicadas a Marsias; de los preparativos pata el
castigo se recogen 19 imégenes, pero del desollamiento propiamente dicho
s6lo existe la del mosaico de Santisteban (ahora escrito bien).

~Roger LING: Ancient Mosaics, Princeton University FI:ESS. 1998. Al
hablar de Aquiles en Esciros menciona (pg. 74) los dos mosaicos espaiioles
de Santisteban y Pedrosa de la Vega (siglos IVy Vv d.C.).

—F. J. G6MEZ FERNANDEZ: «El mosaico mitoldégico tardorromano en la
Hispania del siglo v: estudio e interpretacion», Scripta antiqua in honorem
Angel Montenegro Dugue et José Maria Bldzquez Martinez, 2002, pégs. 793-
802. Hablando de la desintegraci6n estilfstica de las formas clasicas (pég.
795), menciona al mosaico de Santisteban y el tema representado (sélo



[ 3 ANTONI EAMON NAVARKETE ORCERA

Aquiles en Esciros). Por error, se incluye a Santisteban en la provincia de la
Baetica, en lugar de la Carthaginiensis.

1. APOLO Y MARSIAS

Esta historia se desarrolla en la parte derecha del mosaico. Marsias
era un sdtiro, una especie de genio de los bosques que simbolizaba la vida
salvaje y desenfrenada; formaba parte del cortejo del dios Dionisio (Baco);
los sdtiros tenian cl aspecto de hombre, pero con orejas puntiagudas, cuernos
y patas de cabra; eran equivalentes a los que en Roma se llamé silvanos y
faunos. Marsias habia nacido ¢n Frigia y era considerado ¢l inventor de la
flauta de doble wbo distinta de la siringe o flauta de Pan—; pero, en realidad,
hay que atribuir el invento a la diosa Alenca (Minerva), que la fabricé con
dos huesos de ciervo y la estrend en un banquete de los dioses. Los dioses
quedaron complacidos a excepcién de Hera (Juno) y Afrodita (Venus), que
s¢ rieron del rostro hinchado que se le ponia a Ja diosa al tocar el nuevo
instrumento. Intrigada Atenea, sc trasladé inmediatamente a Frigia para
mirarse en un rio, donde al tocarlo de nuevo comprendié la risa de sus
compaiieras; enfurecida, lo arrojé lejos de si y maldijo al que lo recogiese.
En esos momentos pasaba por alli Marsias y qued6 fascinado por el nuevo
hallazgo, pues al acercarla a su boca la flauta tocaba por si sola una bella
melodia. Se unié al cortejo de la diosa Cibeles y recorri6 toda Frigia delei-
tando a los campesinos, que, ignorantes, afirmaban que ni ¢l mismo Apolo
con su lira podia hacer misica mejor. Creyéndoselo, el sétiro desafié al
dios a una competicién musical, que éste acepté con la condicidn de que el
vencedor pudiera hacer lo que quisiera con el vencido. En un primer
momento, las Musas, que actuaban como jurado, quedaron encantadas con
ambos instrumentos, pero a continuacién Apolo propuso que los tocasen en
posicién invertida. Como esto, obviamente, no se podfa hacer con una flauta,
Marsias fue declarado perdedor v, en ejemplar castigo a su osadia, fue
colgado de un pino y desollado vivo. Parece que luego Apolo se arrepintié
de su crueldad, rompi6 su lira y transformé a Marsias en un rfo de su mismo
nombre, afluente del Meandro.

Ovidio en sus Metamorfosis describe descarnadamente la consuma-
cion del castigo: —«; Por qué me arrancas de mf mismo?», dice, «jay! Me
darrepiento, jay!», gritaba «;no tiene tanto valor una flauta!». Al que gritaba
le fue arrancada la piel por la superficie de sus miembros, y nada era sino
una herida; por todas partes mana la sangre y los tendones sin proteccidn
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quedan af descubierto x lax estremecidas
poxdrian comtar lay viseeras palpitantes v
en su pecho (4).

enas laten sin piel alguna; se
las entrafias que se ransparentaban

Y esto es precisamente lo que se representa en el mosaico de Sanlis-

teban. De izquierda a derecha vemos en primer lugar 2 un escita (5), vestido
con una dalmdtica, con un cuchillo curve en su mano derecha desollando a
Marsias. Este estd suspendido de un drbol con las manos madas en lo alto;
su cuerpo, desnudo, estd hecho de teselas rojas, para simular ¢l color de la
carne; por su derecha le sale ya la sangre a borbotones, reflejada muy bien
con teselas rojas; de su hombro izquierdo creemos que cuclgan mds bien las
tiras de su propia picl que la piel de un animal, como se habia dicho hasta
ahora (no tendria sentido dejarle puesta alguna prenda para este castigo); las
piernas, igual que las del escita, estdn silueteadas con teselas blancas y
negras, seguramente para indicar que ain no se han desollado esta parte del
cuerpo. A continuacion hay un grupo de tres figuras, ocupando Apolo la posi-
cion central; el dios estd sentado en un trono sujetando con su mano izquierda
la lira; esti semidesnudo, con un manto sujeto al hombro izquierdo; tiene una
aurcola en la cabeza, que estd también rodeada por un collar de perlas
blancas y negras; en la mano derecha porta un ramo de laurel, que es suje-
tado un poco mds arriba por otra figura, sentada en el borde del trono con
el manto ondeando, que identificamos como Artemis (Diana), la diosa de la
caza, por ¢l carcaj que lleva a su espalda; luce en la cabeza una especie de
mono, en ¢l cuello un collar y en el brazo unos brazaletes. La tercera figura
es una Nike (Victoria) alada, que con su mano derecha estd coronando al
dios; un gran manto con los pliegues sefialados en blanco recubre su cuerpo,
dejando al descubierto su pierna izquierda.

Estilisticamente, las figuras, tanto de esta escena como de la siguiente,
denotan gran rudeza y primitivismo; nada nos recuerda los modelos del arte
cldsico, que por estas épocas estaba ya desintegrdndose. Hay una pérdid:f
del sentido anatémico de los personajes; la ejecucién es muy simple, casi
dibujistica,

Encima de esta composicién habia otra escena, que estd pricticamente
perdida. Sélo restan dos piernas en negro sobre un escabel; de la derecha

——

(4) Ovidio, Metamorfosiz, Madrid, Cltedra, 1995, libro VI, vv. 386-391; edicién de
Consuelo Alvarez y Rosa M.* Iglesias.

(%) En efecto, Higino, Fdbulas 165, dice que Apolo le encargd la tarca a un escita.
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Hustragidn 2.=Mosaico de Santisteban: Apolo v Marsias.

cuelga una mano de cabrito, que nos hace sospechar que sea una ¢scena
dionisiaca. A continuacién hay un muro con los ladrillos bien marcados y
adosadas a €. en perpendicular y en funcién omamental, tres cabezas sin pelo
y en silueta.

Algunos paralelos:

El mito de Apolo y Marsias ha sido muy representado en ¢l arte, como
hemos dicho al principio. Para la antigiedad remitimos al Lexicon fcono-
graphicum mencionado en la bibliografia. Para la época moderna remi-
limos a otro diccionario muy completo, aunque no exhaustivo: The Oxford
Guide 1o Classical Myvthology in the Arts, 1300-1900s de Jane Davidson Reid
(6). Entre los siglos xvi al XX contabilizamos 40 pinturas y 12 esculturas. No
incluye dos lienzos del Museo del Prado: uno. Apelo vencedor de Marsias
(niim. 1551), de Jordaens y otro, copia del primero, de Juan Bautista del
Mazo (nam. 1712). Veamos ésta y otras ilustraciones:

-Apolo vencedor de Marsias, pintura de Jordaens (1593-1678), Museo
del Prado, sobre un boceto de Rubens. Hay cuatro figuras en un bosque, tres
sentadas y una de pie. Esla corresponde a Apolo, que estd recibiendo la
corona de manos de Jupiter. A la derecha de éste, Marsias, no deja de tocar
la flauta, y le sigue Midas, que exhibe largas orejas de burro por haber
apoyado al sitiro y se muestra en actitud suplicante. En Las Meninas de

(6) Oxford University Press, 1993, 2 vols.
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Husirgeion 3. =Jordacns, Apado vencedor de Marsias.,

Velazquez aparece este cuadro colgado en la pared de la derecha, justo
encima de la figura que descorre ¢l cortindn de la puerta del fondo,

—La dispucta musical entre Apole ¥ Marsias, con las estaciones, mosaico
(El Djem. Musea Bardo, 4 X 4). Se representa ¢l momento de la victora del
dios. Marsias. asustado, retrocede ante lo que ve. No tiene aspecto de nistico,
sino de bello joven: a su lado permanece Minerva. Apaolo, sentado indiferente
con su citara, estd a punto de coronarse a si mismo. En medio se encuentra
el escita que espera la orden de Apolo para ejecutar el castigo. La victoria
de Apolo es simbolo de la armonia del cosmos, expresada por los medallones
de las estaciones, situados en la esguinas.

-Apolo v Marsias, mosaico (Pafos, Chipre), siglo v d.C. Marsias ¢s
llevado por dos esclavos escitas para ser desollado. Apolo permanece sentado
a la derecha y un discipulo de Marsias, Olimpo, se abraza a las rodillas del
dios pidiendo misericordia. Al fondo aparece una figura alegérica. ¢l Error
(Plane, en griego), que habria confundido a Marsias para pensar que ¢l
podria ser el vencedor en esta disputa con Apolo.

~Apolo desollando a Marsias, pintura del espaiiol Ribera (1591-
1652). Musco Nacional de San Martino, Nipoles. Escena de exacerbado
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Hustracion 5.-Mosaico Apole v Marsias (Chipre).
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Hustractcn d<Ribera, Apoler desolloande a Mearsies,

realismo: Apolo, envuclio en manto flotante, da inicio al castigo sobre ¢l
desgraciado sdtiro, que cuelga de un gran tronco; su boca abierta refleja su
terrible pasion y nos recuerda al Desollamiente de San Bartelome, su
cquivalente cristiano. En segundo plano, a la derecha. tres liguras de
sitiros expresan su horror ante ¢l dolor del compaiiero. Ribera tiene una
réplica con ¢l mismo tema en los Musées Royaux des Beaux-Arts de
Brusclas (1637).

~Apaolo vy Marsias, cerdimica del Pintor de Marsias de Milin (Urbino,
1525-30. 26 cms. ). w"_]:.;hi“g"]n Corcorm G;ll]{."l’}' of Art. Este lirh.]' de ceni-
mica, muy colorida y fechada en el Renacimiento, se lama maydlica. Aqui
aparccen representadas en una sola imagen las dos escenas principales de fa
historia. A la izquicrda, la competicion: Marsias, sentado, estd tocando su
Mauta de varias cafias; Apolo. de pic. lo contempla sosteniendo su actuali-
zado instrumento (violin en lugar de lira). A la derecha, ¢l castigo: Apolo ha
comenzado a desollar 1 Marsias, que permancee, de pic. con los brazos
atados a un drbol.
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Hustracion 7.-Mayolica: Apolo v Marsias.

I1I. AQUILES EN ESCIROS (7)

Aquiles es uno de los héroes mads famosos de la mitologia griega; es
conocido, sobre todo. por su protagonismo en la /liada de Homero, pero el
episodio que aqui presenciamos es previo a la guerra de Troya. Era hijo de
la diosa marina Tetis y de Pelco, rey de Ftia en Tesalia, con quien se habia
casado forzada por Zeus. Las primeras diferencias en ¢l matrimonio llegaron
con la crianza de los hijos: Tetis, que queria hacer a sus hijos inmortales
como ella, los sometia al fuego para quitarle la parte mortal, pero lo tinico
que consiguid fue matarlos. Asi sucedié con seis; al nacer Aquiles y querer
hacer ¢l mismo experimento, fue sorprendida por Peleo, que le arrebato al
nino, que quedé con el hueso del pie derecho quemado, y se lo entregd al
centauro Quirdn, experto en medicina, que s¢ lo sustituy6 por otro de un
gigante, Ddmiso, excelente corredor en vida, lo que explicaria la proverbial

(7) Sistemdticamente en los estudios se escribe «Scyros», que seria la transliterion del
gricgo, cuando lo corecto ¢s transcribirla como «Esciros».
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rapidez de Aguiles en la carrera. Segiin otra leyenda, Tetis sume rgi6 o su hijo
en las aguas del rio infernal Estige, que hacfa invulnerable a quicn en €l se
sumergia: pere, al cogerlo del talén derecho. quedd sin mojar csta pane de
su cucrpo, que al fimal ke causaria la muerte (en otra versién lo sumergi6
cnlere, pero una hoja impidié que el agua milagrosa mojara su tobillo), En
cualquicr caso. Tetis. enojada, abandona al marido y se marcha de nuevo al
mar a vivir con sus hermanas. Ahora s entregado el nifio al sabio centauro
Quirén para que lo eduque. Sin embargo, nunca dejé de ocuparse de su
hijo (jqué bien refleja este sentimiento materno Ia disposicién de un mosaico
semicircular de Tetis al lado del que estudiamos, en la misma sala del
Musco!). Cuando sc enterd de que se estaba organizando la expedicién
contra Troya y de que el adivine Calcante habia dicho que ésta no caerfa sin
la intervencién de Aquiles, sabiendo que su hijo morirfa si participaba en ella,
lo lkeva, disfrazado de nifa (jsegundo caso de travestismo en la historia, tras
el que experimenté Hércules, cuando estuvo al servicio de 1a reina Onfale!),
a la corte del rey Licomedes (8), en la isla de Esciros, donde vivird nueve
anos mezclado con las hijas del rey, que lo llamardn por el color de sus cabe-
llos Pirra, la Rubia, que es lo que significa esta palabra en griego; precisa-
mente con una de estas hijas, Deidamia, tendrd un hijo, Pirro (o Neopldlemo).
De nada sirvié este disfraz femenino: los griegos se enteran de su paradero
y envian embajadores (Ulises y Diomedes; en otras versiones, también Pala-
medes) a pedirle a Licomedes que deje partir a Aquiles; el rey, que niega que
esté alli, les permite que lo busquen en el palacio. Como no consegufan
encontrarlo, Ulises idea la estratagema de colocar en la entrada del palacio
regalos propios de mujeres con armas escondidas entre ellos, ordenando al
mismo tiempo que sonara la trompeta de guerra y se produjese estrépito
bélico (9). Las muchachas huyen asustadas, pero Aquiles, pensando que se
trata de algiin enemigo, se lanza sobre las armas, rompe sus vestidos feme-
ninos y revela de este modo su verdadera identidad. Y ésta es la escena
que se representa en el mosaico de Santisteban. A continuacién Aquiles se
redine en Aulide con los demés caudillos griegos y con su ejército de mirmi-
dones parte para Troya. Su madre Tetis se resigna ante fos hechos, no sin
antes advertirle del fin que le aguarda: si va a Troya su fama serd inmensa,
pero su vida breve; si se queda, viviré mucho tiempo, pero sin gloria. Aquiles

(8) Metamorfosis X1 162-170; Estacio, Achill. 1 207-B85.

(9) Higino, Fdbidas 96, Madrid, Bditorial Coloquio, 1987; edicidn de Santiago Rubio
Fernaz.
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no tiene dudia de su opeion. JY lo que es la ironia del desting! Cuando
Uises, segin vemos en la Ocdisea, visita el Hades y encuentra alli vagando
la sombra del héroe, ¢sie dice que preferivia ser erindo del mas humilde
campesing de Ly verr gue rey de los muertos, Pero ain habwian de pasar dics
AN IR C8O,

Mrstrancidin X~ Mosaico de Santisteban; Agniles en Faeiros.,

La pane superior del lado derecho del mosaico que representa a Aguiles
en Exciras ha desaparccido: no se ven las caras de las liguras. Habria sido
muy dificil su identificacion, de no haber sido por la inscripcion que la
acompaiia cn la parte inferior, Es Ficil reconocer, por las largas Winicas de
los personajes, que estamos ante una escena de gineceo con cuatro mujeres.
La primera, por la derecha, estd de perfil, con botas risticas, llamadas
perones; dirige los brazos, con pulseras, hacia una segunda mujer, colo-
cada de frente y en actitud enérgica, con ¢l brazo derecho sobre la cintura;
debajo, en ¢l suelo, hay una rueca. Podrian tratarse, respectivamente, de
Deidamia y Pirra-Aquiles; la primera sujetdndolo para que no marche a la
guerra y la segunda en actitud de empuiiar las armas, tras haber arrojado al
suclo su utensilio de hilar. Hay una tercera de perfil y una cuarta de frente,
en posicion estilica. No pensamos que ninguna de estas figuras sean Ulises
0 sus compaieros, como lambién se ha supuesto, sino las hermanas de
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Deidamian. Todo enmarcado en un fromon, del gue sélo restan los corti-
nones recogidos de los lados; jumo al de la derecha hay una pegueiia casa
con tejado. En otros mosaicos y pinturas con la misma escena aparceen
también cuatro mujeres: en el de Pedrosa de la Vega (Palencia), en cambio,
hay cinco, adenyis de Aquiles,

La inscripeion —que parcce adelantarse a los modernos «pies de foloss,
con un clare valor pedagogico= nos disipa cualquicr duda que tengamos en
cuanto a la wentificacion del tema;

PIRRA/ FILIUS/ TETIDIS / |C)JIRCE DEIDAMIAS MOEDIA. ISTE

ENIM OMNES VIRGINES QUE SUNT MU/ LIERES FILIAE SUNT
SOLIS. NAM [-]EDIS FILIUS PRIAMI

La traduccion seria: Pirra, hijo de Tetis, Circe, Deidamia, Medea. En
efecto todas estas virgenes, que son mijeres, son hifas del Sol. Pues [-] hijo
de Priamao.

Intentaremos precisar al maximo el sentido de este enigmiitico texto.

En primer, lingiiisticamente, observamos algunas corrupeiones, propias
de la época, respecto al latin clidsico: «e» en lugar de «ae» en isfe y guee en
lugar de istae y guae, Moedia en lugar de Medea.

En segundo lugar, algunas incoherencias de contenido: de los cuatro
personajes femeninos citados como hijas del Sol, las tinicas verdaderas son
Circe (hija) y Medea (nieta): los otros dos, Pirra y Deidamia, esté claro
que no: Pirra s Aquiles, hijo de Tetis, y Deidamia es la hija del rey Lico-
medes y enamorada del héroe, No existen, de todas formas, en los textos lite-
rarios listas de las hijas de Licomedes, con las que podriamos contrastar la
veracidad de estos nombres. Parcce mds creible que haya habido una inter-
polacién con otros temas literarios: bien con la Odisea, bien con El viaje de
los argonautas, en los que aparecen tratados los personajes de Circe y
Medea. Por otro lado, la oracion de relativo gue son migjeres parcce ser
especificativa: restringe el nimero de virgenes a las que son verdadera-
mente mujeres y no hombres, como es Pirra; es decir, a tres.

Y en tercer lugar, la laguna delante de «hijo de Priamo» es la que mds
complicaciones crea; no tiene sentido hablar ahora de un hijo de Priamo,
cuando se trata de la vida de Aquiles, a no ser que se trate de Paris, el que
lo maté de un flechazo en el 1alén (sintdcticamente no encajaria un genitivo
PARIDIS en lugar del nominativo Paris que le corresponderia). Ruiz de
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Elvira, el autor de Beradita obra Miefogia Cledasica, no encoentra solucion

plausible para el nombre de este jo de Privaimo: propone tres: Hipposidus,

Polymedon y Lisides (10); éste dalimo es ¢l mis se acerca, pero mis bien

leemos -LEES que -TDIS, vy, en realidiad, éste era un nombre femenino. Mare

Mayer, profesor de latin de la Universidad de Barcelona, sugicre que el

hijo sea el mismo Aquiles: para ello suple B laguniccon TETIDIS y cree que
por error el musivario escribié PRIAMI en lugar de PELLEL Esta explica-
cion daria hilazon a toda la inseripeion y no se romperia el contexto: si en
la frase anterior se hublaba de «las virgenes verdaderamente mujeres», en la
siguiente frase seria logico que se refiriera a Aquiles, que justificase o expli-
case su ausencia del grupo anterior. Y, en efecto, éste es el sentido de la
conjuncion coordinada explicativa NAM (pues), que inicia la frase, y que
aclararia ~pues la inscripeion se nos queda a medias— que el hijo de Tetis v
Peleo seria un varén. ;Cometié ¢l musivario un error o dejé inacabado
alguin texto de mayor extension, de los muchos que circularian en el mundo
antiguo sobre ¢l personaje de Aguiles y gue la tradicién no nos ha conser-
vado? Posiblemente ambas cosas a la vez.

Algunos paralelos:

Como el de Apolo y Marsias, el tema de Aquiles en Esciros fue también
muy representado en el arte. Para la época moderna el diccionario de Oxford
recoge 44 pinturas y una escultura. En ¢l Musco del Prado cuelgan dos
cuadros con el titulo de Aguiles descubierto: uno de Rubens (mim. 1592) de
1616 y otro de Van Dyck (nim. 1661), retocado por Rubens, de 1618.
Nuestro Jos¢ de Ribera tiene otro Aquiles entre las hijas de Licomedes en
¢l Teylers Museum, Haarlem. En el Palacio de El Pardo habia una serie de
[rescos con la historia de Aquiles, perdidos hoy. de Vicente Carducho (1609-
1612). Veamos algunas ilustraciones:

=Aguiiles en Esciros, mosaico de Pedrosa de la Vega (Palencia). Aquiles
aparcce en ¢l centro, sujetando una lanza con la mano derecha y un escudo
con la izquicrda. A derecha ¢ izquierda estd rodeado de figuras femeninas
(6). vestidas suntuosamente, las hijas de Licomedes: una lo sujeta por la
picrna, otra por la cintura; la del dngulo superior izquierdo es probable-
mente la madre. Ulises, vestido con traje corto de mercader y empuiiando
una espada, y dos soldados trompeteros ocupan la parie derecha,

(1) Citado en Higino, Feillas 90,
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Hiistraciin Y-Aguiles en Exciros (Pedrosa).

~Agquiles descubierio, pintura de Rubens (1577-1640) en colaboracidén
con Van Dyck (1599-1641), Musco del Prado. Aquiles, en el centro, vestido
atin de mujer, blande una espada en ¢l aire con gesto enérgico y, entretanto,
las hijos de Licomedes —entre ellas, Deidamia, vestida de blanco y con
pesto de asombro- examinan las joyas, las telas y perfumes que les presentan
Ulises y Diomedes. Este detiene al héroe por un brazo y Ulises no puede
ocultar su sorpresa. El escenario es suntuoso. Rubens trajo este cuadro a
Espaia en 1628 y adornd El Alcdzar de Madrid.

~Aquiles descubierte, pintura de Rubens, Musco del Prado. La dispo-
sicion de la escena es muy similar. De nuevo, Deidamia y sus hermanas
examinan las mercancias ofrecidas por Ulises, y Aquiles vuelve a armarse;
esta vez se esli encajando un casco guerrero, que también venia oculto
entre los regalos. Ulises, con turbante, se gira pidiendo silencio, segura-
mente, al trompelista, que no estd en escena. Rubens pintd una serie de b
bocetos sobre la historia de Aquiles, con sus respectivos modelos y tapices.
Este cuadro formarfa parte del conjunto, que se ha expuesto recientemente
en el Museo del Prado con los fondos del Muscum Boijmans Van Beuningen
(v. cat. Pedro Pablo Rubens. La historia de Aquiles, 9 diciembre de 2003
29 febrero 2004).
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Hustracidn 11.-Rubens, Aquiles descubvierto.
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Heistraeicin T2 <Poussin, Awpeites en Faeinos,

=Agquiles en Escires, pintura del francés Poussin (1594-1665). Musco
de Bellas Artes de Richmond (EE.UU.). La escena se desarrolla al aire
libre. Aquiles, a la izquierda, semiarrodillado y armado con casco y espada.
s¢ mira ¢n un espejo con expresion severa. Las hijas de Licomedes estin
absortas en el hallazgo de los regalos. Ulises y Diomedes aguardan, al
fondo, expectantes. Poussin traté de volver a la simplicidad mds cldsica: en
esa mezela de tonos azules y rojos estuvo quizd méds cerca de la prictica
griega de lo que €] suponia,

IV. CONCLUSIONES

Por dltimo queremos anolar que resulta extraiia la ejecucion de dos
mitos (Apale v Marsias y Aguiles en Esciros) =51 no tres!= tan diferentes cn
un mismo espacio. Tal vez el taller ambulante que actuaria por la peni nsula
ibérica innové con respecto a los cartones que les servirian de modelo, si s
que no actuaban «de memoriar. Los dos mitos cran muy populares y s¢
representaban mucho por separado, ya desde la misma antigiicdad. Marsias
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ern simbolo de T libertad entre los atenienses (en la Acropolis habia un Lrupao
escullinico de Marsias v Atenea de Miron), y Ta figura de Aquiles, a partir
del Bajo Impeno, wivo grm aceptacion como modelo moral entre los gober-
mantes, superando incluso a ki de Alejandro Magno (un Aquiles en Esciros
decoraba un techo del palacio de Nerdn, la Damus Aurea). No seria desca-
bellado pensar que ¢l propictanio de L villa de Santisteban se sintiese
tambidn Gascinado por ambas figuras. Los erratenientes hispanos tenian un
buen conecimiento de la mitologia clisica. Aungue bien ¢s cieno que desde
finales del siglo v LC. Lo legislacion de Teodosio censuraba cualquier
manifestacion religiosa que no fuese la cristiana, la realidad ¢s que los
duetios de las vilfae seguian siendo atraidos por los temas mitoldgicos, que
en esta época ya habian perdido su valor religioso y se habian convertido en
meros simbolos de valor decorativo y cultural, vy, por tanto, no eran nada
sospechosos para la religion oficial. Esta aficion por la decoracién mitolé-
gica volveremos a verla, metatis mutaneis, a partir del Renacimiento, en los
propictanos de palacios, en la monarquia y en la aristocracia, de casi toda
Europa, que se identificaban con los dioses y héroes que hacian pintar en sus
techos (11).

Pero, st no a mvel artistico, a mivel literario, al menos, hemos encontrado
un testimonio de la asociacion de las dos historias que desarrolla nuestro
mosaico: en las fmegenes de Fildstrato ¢l Joven (12), escritor del siglo n d.C.,
s¢ deseribe una pinacoteca de época romana; pues bien, los dos primeros
cuadros que aparecen en ella son jAquiles en Esciros y Marsias! Seguramente
la disposicion seria fruto de la casvalidad, pero esta coincidencia no dejar de
ser un bonito colofén —o guiio del destino— para cerrar nuestro trabajo.

(11) Los exponcntes mas claros en Espaia son los reyes Felipe I_[. Felipe | W, Carlos m ¥
Carlos IV, ¢n las decoraciones de sus palacios reales, y el noble renacentista don Alvaro de Bazin
y su palacio de Viso del Marqués (Ciudad Real).

(12) Filéstrato ¢l Viejo, Imdgenes. Fildstrato ¢ Joven, Imdgenes. Calistrato, Descrip-
cienes, Madrid, Ediciones Siruela, 1993: edicion de L. A. de Cuenca y M. A Elvira.
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