UN QUADRG-DDCUMENT{I DE LA CATEDRAL DE
JAEN, PINTADO POR AMBROSIO DE VALOIS Y
RECUPERADO EN ARGENTINA

RESUMEN

El pintor Ambrosio de Valois nacié en
Madrid (1651), aungue de padres franceses
y se avecindé en Jaén a partir de 1671; se
incorpor6 al grupo de los llamados «dis-
cipulos y seguidores de Sebastidn Mar-
tinez» (éste fue un artista jiennense que
alcanz6 a ser Pintor de Cémara de Felipe
IV, luego de la muerte de Veldzquez) y
concluy6 algunos de sus trabajos por ser
un gran dibujante y estupendo colorista.
No obstante, Ambrosio de Valois, en este
cuadro, no s6lo nos proporciona ¢l docu-
mento pldstico de cémo era el trascoro de
la catedral de Jaén, antes de sus reformas
de 1753, sino que alcanza con él la ple-
nitud de personalidad artistica, lo que fa-
cilita su mejor conocimiento.

Por Manuel Capel Margarito
Universidad de Granada

Summary

The painter Ambrosio de Ya-
lois was born in Madrid in
1651, his parents were French,
but he lived in Jaén from 1671.
He became a member of the so-
called, «disciples and fellowers
of Sebastiin Martinez» (artist
from Jaén who became a
chamber painter for Felipe IV
after the death of Veldzquez)
and finished some of his works
for heing a great drawing ar-
tist and superh colourist. Ne-
vertheless, Ambrosio de Valois
not only gives us the document
of how the choir of the cathe-
dral of Jaén was like before its
renovation nin 1753 in this pic-
ture, but also he was at the
peak of his creative powers,
which makes easier a better
knowledge of him.
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1 MANLUEL CAPEL MARGARITO

EN nuestra comunicacidn (1) al § Congrese Iiternacienal de Pintura Es-
paiicle del siglo xvii, adelantamos algunas noticias sobre este pintor,
AMBROSIO DE VALOIS, nacido en Madrid (1651), aunque de padres
franceses (Pascual de Valois y Margarita Roselin} que, luego de trasladarse
la Familia a Granada, parroquia de Samtiago, en 1653, sabemos que aquél y
¢n compaiifa de su amigo y también pintor, Manuel Ruiz de la Torre, se ave-
cindaron en Jaén, a partir de 1671, donde instalaron su taller ¢n la plaza de
la Audiencia, de la parroguia de San Lorenzo; en csta dltima ciudad, parece
que ambos conocicron al pintor Matias de Zamora, con ¢l que colaboraron
en algunos trabajos. No obstante, cuando Valois llega a Jaén, la fama y la obra
de otro pintor local, Sebastidn Martinez (2) (1599-1667) —¢l que luego su-
cederia a Veldzquez como pintor de Cdmara de Felipe IV- lo impregnaba
toclo: esta es la razén por la gue viene considerdndosele al primero, como dis-
cipulo de Martinez, si bien Valois sélo pudo conocer sus trabajos y, acaso,
proseguir o terminar algunos de ellos, pero no a €, personalmente, pues Mar-
tinez marché a Madrid en 1660, donde fallecié 7 aiios después.

Hemos sehalado (3), no obstante, su filiacidn, respecto a la pintura de
Sebastidn Martinez, en lo que respecta a los cuadros que efectué para el re-
tablo de Ja iglesia de Carmelitas Descalzas, asi como los que hizo para el de-
saparecido Convento de Descalzos de la misma Orden y los que le hemos
atribuido en la iglesia de San Andrés, todos ellos de la ciudad de Jaén, en los
que sigue el gusto instalado del maestro jiennense —de formidable dibujo y
composicién a varios niveles, de brillante coloride y tono anieblado-, asf
como las recomendadas inclinaciones de sus principales clientes, que era el
cabildo de 1a Iglesia Mayor. Fue éste, en efecto, el que le acapar6 -a ¢l ya
su principal discipulo, Francisco Pancorbo— parz la pintura y dorado de los
distintos retablos que, por entonces, se hacfan. No perdamos de vista que 12
catedral de Jaén, comenzada en gético y tras prolongadas interrupciones y
modificaciones, no fue consagrada y abierta al culto hasta 1660, en plena flo-
racién del Barroco. La llegada, pues, a Jaén, de Ambrosio de Valois coincide
0 es motivada por las expectativas de trabajo que ofrecia la euforia cons-
tructiva y suntuaria de la catedral jiennense y de sus prebendados, que con-

(1} «Ultimos pintores de la escuela de Scbastidn Martinez en ¢l siglo xvur: Ambrosio de
Valois y otross, Vid. Actas publicadas por el Museo del Grabado, de Marbella. 1998.

(2) M. CAPEL MARGARITO: Sebastidn Martinez Domedel y su escuela de pintores. iskn,
1998, LS.B.N. 84-930400-1-0.

{3] Ihidem. T ’.p-l'. ""'.'*_H“'_'f'
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tinuaron a lo largo del siglo xvin: Primero, con la renovacion de todas sus
capillas, el cerramiento del coro y la conclusion de su sifleria (4) v, luego,
con la edificacion del templete del Sagrario, lo que dio empleo, -:m:n: OIros,
a los discipulos y seguidores de Sebastidn Martinez, Todavia, sin embargo,
el cerramiento del coro y la silleria de la mencionada catedral de Jaén, no
completaron su estado actual hasta después de 1753, por lo que, nuesiro Am-
brosio de Valois, la imagen que conserva de ella y, sobre todo del trascoro,
es la anterior a la que motivd los informes, entre 1743 y 1756, de «acortar
v rebajar el coro... demoler todo ¢l muro y rebajar los costados...bajar el pa-
vimento del coro...deshacer el trascoro ¥ levantarlo hasta el alte de la si-

Heria...» (3).

He aqui ¢l trascoro de la catedral de Jaén, tal como qued6 hacia 1772
lucgo de retroceder casi 17 pies, para evilar que «entrando por la puerta prin-
cipal de la Iglesia (topdsemos) con el trascoro, privando al templo de aguel
grave y majestoso espacio que debia tener..» (6).

Este cuadro, en cambio, recuperado en Argentina y firmade por Am-
brosio de Valois, no s6lo constituye un hito importante para establecer su ca-
tegoria artistica y su estilo, sino que se erige en documento importante para
conocer cémo era en realidad el trascoro de la catedral de Jaén —jlantas
veces censurado’- y el reducido espacio exisiente entre éste y el acceso
por su portada principal. En efecto, aqui estd la breve arcada que hay junto
la entrada y las columnas de fustes estriados y capiteles compuesltos ro-
manos, sobre los que se alza un entablamento partido, entre el derrame del
arco, como ide6 Brunelleschi para San Lorenzo y Santo Espiritu y que re-
pitieron Siloé y Vandelvira en las catedrales de Granada, Jaén, Mdlaga y
Guadix. La entrada principal al coro de la catedral de Jaén, debia ser €sta,
mediante escalera de ida y vuelta, con balaustres y adornos de perinolas,
como los que persisten en los costados laterales: la fuente y el agua que mana
—todavia utilizada en otro lugar anexo de la catedral- no sélo es un elemento
simbélico, sino la proclama de los abundantes vencros de la ciudad (7),

(4) Vid. M. CAPEL MaRGARITO: Lo silleria del coro ¥ olras aries sunivwarias de la cate-
dral de Jaén. Jaén 1999, 1.S.B.N.84-930400-6-1.

(5) Vid. Apéndice documental del citado libro de Sebastidn MartineZ nola 2.

(6) Ibidem.

(1) Vid. M. CAPEL MARGARITO: «Misceldinca de colaboraciones en la prensa y revistass,
El agua y las fuentes de Jaén, Jaén, 2001.1 5.B.N.84-932322-0-3.
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ademds del remate en cornisa de los paramentos y... jel ajedrezado de su pa
. . . . =
vimento, que es ¢l mismo de hoy!

Este lienzo de La Visitacion (Oleo/tela, de 73 x 84 cm.), propiedad de
Artur Ramon, de Barcelona, es obra de madurez de Ambrosio de Valois
(+17277) (8), de en torno a 1700; con ¢l que se despega del tono anieblado
de la pintura de Sebastian Martinez y alcanza particular expresion su discurso
plastico. Valois domina ya todos los recursos de la composicion, del L:I.IH{.III'G

«La Visitacién», de Ambrosio de Valois.

religioso y de su teologia, de la dramatizacion de las figuras y sus detalles
interioristas, asi como la de aquéllas en ¢l paisaje abierto, no entrevisto ni
insinuado. Tan es asi, que se permite, incluso, una interpretacion manierista
—subjetiva y sugestiva— del pasaje biblico, para el que ha leido ambos textos,

(8) Vid. R. ORTEGA Y SAGRISTA: «Ambrosio de Valois», Rev. Paisaje. Jaén, 1956, pags.

1.219-20.
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¢l de San Lucas v el de los Apocrifos, El encuentro de las dos primas,
Isabel v Maria, wvo Jugar en L casa de la primera —«cn las montaias de
Judeas—. cuando Isabel hallibase en el sexto mes de su embarazo; en ¢l
cuadro de Valois, ello ocurre en ¢l trascoro de la catedral jiennense, con-
vertido en pequeiio atrio, abierto a un claro paisaje de mediodia. En un
nivel mas alto, Zacarias —vestido con las ropas talares y ¢l turbante de sumo
sacerdote— sale como del templo y acciona sus manos —en lugar de su
lengua muda- para saludar a los familiares de su esposa: més arriba, en un
balcdn de hierro y perinolas, como los gque ain se asoman a sendas fa-
chadas de la catedral de Jaén, dos dngeles desnudos juegan o tratan de al-
canzar 2 un macaco, como los que dan nombre al «callejon de las monas»,
en la cabecera gética de esta Iglesia Mayor. Hay hasta un total de doce an-
geles masculinos y desnudos —todo un emblema, el 12, que representa a la
lglesia triunfante—, los cuales alegran, simbolizan o sirven en la comitiva de
la Virgen: Como los que recogen la cola de su manto y los que transportan
su hatillo o vestuario; los que, en la fuente o simbolo del Paraiso terrenal,
miran brotar el agua o simbolo de la vida, apoyados en la cabeza del leon
(Ia fuerza y la vigilancia) y entre dos delfines, simbolo del amor y de la sal-
vacién. Resta aun la figura de San José (un tanto al margen como impone
el Misterio) que viene del paisaje y ponc ya su pie sobre el pavimento aje-
drezado de la escena; trac también la vara que lo representa y, bajo su brazo
derecho. un saco, atado por la boca, con sus pertenencias, pues dice el
Libro que permanecieron alli durante tres meses, acaso hasta el nacimiento
de Juan. el Precursor. El paisaje, al que nunca, como aqui, Valois le ha de-
dicado casi un tercio del lienzo, es de una anticipadora claridad («plateado
Jaén» le llamaré el poeta), de topografia reconocible y predominio de un azul-
cobalto, de suaves y delicadas pinceladas, que han sido arrastradas, cuando
su limpieza, como ocurre en el manto de Maria...

Puesios a rastrear la formaci6n artistica de Ambrosio de Valois, hay un
breve espacio de s6lo 4 afios ~desde su nacimiento en Madrid, hasta que la
familia se traslada a Granada, en 1655-, que s6lo pudo llenar el ambiente fa-
miliar —culto (9) y aventurero del padre, no sabemos si pintor- y la pintura-
ambiente de Mateo Cerezo, José Antolinez y los Ricci, en donde hallamos
la afici6n a los 4ngeles o amorcillos, en los temas marianos y €l gusto por
el paisaje y los tonos azules...

(D) Ifbidem.
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iMiis congruente es su etapa granadina! Esta dura hasta los 20 afios, ¢n
1671, v se corresponde con la vuelta de Alonso Cano a Granada (entre
1652 6 53) y sus cuadros de la historia de la Virgen, en la capilla mayor de
la catedral; no olvidemos gue Cano permanecid en Granada hasta 1657,
fecha en que viajo a Madrid y de donde no regresaria (10) hasta 1660. No
podemos precisar con quién se inicid en la pintura, pero si que, a Valois, no
le falé ¢l ambiente apropiado: Primero en Granada, con Pedro de Raxis y
Sdnchez Cotin —ya fallecidos, pero con una esiela de su fama y extensa
obra-, la presencia de Cano y una nutrida némina de seguidores del polifa-
cético maestro granadino, como Juan de Sevilla, Pedro Atanasio Bocanegra,
Jerénimeo de Cieza, Leandro de la Fuente, etc., de 1odos los cuales, los
«buscadores de Influencias», encontrarian su huella en la pintura de Va-
lois. Luego, vendria la mencionada «Escuela de Jaén», fundada por Scbas-
tidn Martinez, v a cuyo empefio artistico y al de sus seguidores se incorpord
en 1671, apenas cumplidos los 20 afios. Si permanecio en Jaén hasta su fa-
llecimiento (17271 o si prosiguié su trashumancia, por Espaila o fuera de
ella (11), estd por determinar, pero de lo que no hay duda es que, en este
cuadro de La Visitacion, Ambrosio de Valois tiene alcanzada su madurez ar-
tistica y ha definido su personal estilo.

(Cémo avala este cuadro la afirmacion anterior? En primer lugar, por
la claridad y definicién de todos sus componentes: no s6lo ha desaparecido
el tenebrismo residual de muchos cuadros de las postrimerias del siglo Xvi
y aun del Xvi, sino que tampoco quedan rastros del «tono anicblado» del
mencionado maestro de Jaén. Valois ha logrado su propio lenguaje. basado
en la eficacia y la perfeccion del dibujo, el correcto uso de la perspectiva y
el atemperado manejo de los colores, de la luz y de la sombras. Luego,
siendo, como es, un dechado de sabidurfa artistica en su conjunto —desde la
ordenacién de los espacios y la figuracién, hasta el paisaje—, no lo es menos
en la igualitaria atencién a todos los detalles, que recuerda el gusto minia-
turista de la pintura centroeuropea de los siglos anteriores. No obstante,
destaca la leccién magistral de las protagonistas del cuadro: La santa con-
versacion de las dos primas y su acierto gestual, la elegancia y correccion
de las figuras -sin concesiones realistas al estado de ambas—, el plegado, la

(10) M. CapeL. MarGarmO: «Escultura de Alonso Cano, recuperada en Milagas, Bo-
letin del Inst. de Estudios Gicnnenses, nim. 185, pigs. |37 y sigs.

(11) En el censo de poblacion de Jacn, desde 1693, aparece «jAmbrosio Valois, pintors
en la parroquia de Santa Mar. Vid. Archivo Municipal. Legajo 131-1.°



ey
77 em), en Jaén,

L =
SSanta Claras, de AL de Valois (Gleoflienso, 105 x




UN CUADRO-DOCUMENTO DE LA CATEDRAL DE JAEN, PINTADO POR,.. V7

textura y el suave colorido de las telas y... jel movimiento congelado en un
instante del tiempo! Y, a su vez, todo ello se encuadra, como un aparte,
dentro de la infinitud césmica, que representa el paisaje, tormentoso y ame-
nazador, en su primer término, y de esperanzadas transparencias —de grisa-
llas y azules— y de claridad infinita en su horizonte. He aqui, pues, no s6lo
una de las piezas més significativas de la pintura de Ambrosio de Valois —sélo
comparable con la Santa Clara, adorando la custodia en medio del paisaje,
de la iglesia de San Andrés, también firmada—, sino que representa, una
vez mds, el trabajo individual de nuestros grandes artistas, muchos de los
cuales laboraron en solitario, al margen, incluso, de las llamadas nescuﬁlas
regionales» y aun provinciales.



