GUTIERRE GIERERO, AUTOR DEL CRISTO DE LAS
MISERICORDIAS DE LA CATEDRAL DE JAEN

RESUMEN

Recientemente ha sido restaurada la ta-
lla del Cristo de las Misericordias de la
Catedral de Jaén. El trabajo ha consistido
en una limpieza del policromado y en la eli-
minacién de los afiadidos que se le hicie-
ron en tiempos barrocos. Suprimidos estos
aditamentos, ha resultado una figura pro-
pia del Plateresco giennense, totalmente
afiliada al estilo del escultor flamenco Gu-
tierre Gierero, llegado a Jaén hacia 1518
para labrar el coro de la Catedral, perma-
neciendo hasta su muerte, en 1530. El pa-
ralelismo con los crucificados del coro y
con el Cristo del Refugio de la misma ca-
tedral asf lo permiten asegurar; si bien, en
este de las Misericordias hay més conce-
si6n al clasicismo que adopta el autor en
los tiempos finales de su produccion, he-
cho que nos hace pensar que su cronolo-
gfa esté en los momentos dltimos del pri-
mer tercio del XVI.

Por José Dominguer Cubero

Summary

The wood carvin of the Cristo
de las Misericordias from the ca-
thedral of Jaén has been restared
recently. The work has coesisted
in the cleaning of the polychro-
miunplating and the removal of
the added prets in the baroque pe-
riod.

Suppressed these parts, it has
resulted a figure typical from Pla-
teresco giennense, affiliated totally
to the style of the Flemish sculp-
tor Gutierre Gierero, that arrived
in Jaén about 1518 to curve the
cathedral choir, staying in Jaén
untill his death in 1530,

We can assure it due to the pa-
rallelism with the crucified images
of choir relieves and with the
Cristo del Refugio from the same
cathedral. Although in the Cristo
de las Misericordias there is more
concession to the cdlassicism, adop-
ted at the last stage of his works.

Therefore we think his chrono-
mhﬁulpuhdﬂﬂum'ﬂthh'ﬂ
of the century.
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INTRODUCCION

S un hecho indiscutible el favor que la restauracién presta a las Bellas

Antes. No sélo en el sentido de alianzar o consolidar la pieza, también
devolviéndole a la pureza de estilo en que fuera concebida. Ejemplo de esto
puede ser la reciente intervencion que se ha hecho en el Cristo de las Mi-
sericordias de la Catedral de Jaén, dentro de esta feliz fiebre restauradora
que orgamismos oficiales y entidades particulares estdn potenciando.

Efectivamente, eliminado el disfraz de postizos en cabellera, corona de
espinas, perizoma ¥ los repintes con que se aderezd en tiempos barrocos,
sin duda buscando la piedad de una masa devota que aiin le exorna con ex-
votos siguiendo aquella corriente pietista de tradicién medieval que tanto
impulsara Trento, tan bien representada por cierto en el suelo espaiiol y
muy sensiblemente en el andaluz, nos ha aparecido una figura inédita, to-
talmente implicada en la estilistica que se generd en Jaén en los comienzos
de la Modemidad, y sorprendentemente adscrita con absoluta propiedad a
la némina de piezas obradas por el flamenco Gutierre Gierero, abundantes
s6lo en documentacién pero sumamente disminuidas por pérdida.

ESTUDIO DESCRIPTIVO

Se trata de una imagen inferior a la mitad natural. Los brazos de la cruz
miden 1,90 por 0,90 m. y el cuerpo de Cristo alcanza los 0,90 m., siendo la
amplitud de sus brazos de 0,75 m., disponiéndose triangularmente, con tres
clavos. No es pues, imagen para procesionar, sino, més bien, para mover a la
piedad individual; quizd para presidir un oratorio en capilla o casa particular.

La pose denota cierta rigidez, sobre todo, en las extremidades superiores,
quedando las inferiores algo flexionadas por las rodillas hacia dentro. El tronco,
en incipiente arqueado hacia fuera, adopta verticalidad casi de plomada, in-
terrumpida solamente en la cabeza que, en tres cuartos, gira a la derecha de-
jandose vencer hacia los hombros.

La anatomfa, de notable correccién, particularmente en las bien modeladas
piernas, se cubre con un bello perizoma ajustado y plegado en rugosidades
angulares y paralelas, que anudan en un simple cruce a la cintura, de donde
pende formando dobleces en zig-zag.

Lo més conmovedor reside en la cabeza, con corona de espinas ’laliladﬁ
en la misma madera, y peinada en finos y lisos zurcos, que caen hacia ¢l
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Cristo de las Misericordias, Catedral de Jaén. (Foto: ). Dominguez).
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hombro diestro en un bucle de doble mechon trenzado en ondas, tan prac-
ticado por Gieraro siguiendo modelos medievales, mientras en el lado
opuesto se recoge hacia atrds marcando una linea parabdlica que deja libre
¢l oido. En idéntica disposicion de fino cabello encontramos la partida barba,
con puntas extremas que tienden a converger.

El rostro, aunque denotando una serenidad que pretende acercarse al
recientemente ensayado clasicismo en Jaén, aln posee muestras de expre-
sionismo arcaizante, precisamente en esos entonados ojos dingidos en obli-
cuo y paralelos a las arqueadas cejas, y cn esa boca entreabierta, pero inerte,
como corresponde al cuerpo muerto que ya ha sido lanceado en una san-
grante llaga, tan candente en su policromia.

Efectivamente, a esta expresividad impactante contribuye en alto grado

su policromia sanguinolenta, por otro lado, tan de su tiempo. No podemos
precisar en qué grado se ha salvado la carnacién original, de todas formas Ja

tonalidad plomiza de un cuerpo algo moreno no parece desviarse de la que
pusiera el primer pintor, exceptuando el dorado de la cruz arbbrea que en tiem-
pos barrocos debié desplazar a la de seccién rectangular como corresponde
a su cronologia, segin después veremos, y quizd también al refurgente paiio
de pureza, orlado con una greca que pudiera ser repeticion de la original.

Lo que si parece que guarda su pureza en tonalidad y disposicién es el
raudal de sangre que, en desbordado derramen, brota de las llagas, formando
anchas cintas cérdenas en la largura posterior de los brazos, en el bajo pe-
cho y vientre, y en el rostro donde hay ramificaciones que van estampando
el cuello y alto torax.

ESTUDIO ESTILISTICO

No cabe dudas que las claras connotaciones arcaizantes, propias del go-
ticismo centroeuropeo, como son ese realismo expresionista, en combina-
cién con las perfecciones anatémicas de tendencia clasicista, a lo que se suma
el reposo de la postura y la dulce serenidad del rostro, nos estdn hablando
muy sensiblemente del arte hibrido que brota en toda Espaiia durante el pri-
mer tercio del siglo xv1, ¢ incluso en tiempos posteriores, COMO bien dejé
expresado Camén Aznar (1).

(1) De «Gético Secretos califica Camon Ainar a esla tendencia de la escultura renacen-
tista espaftola en su libro La Escultura y la Rejerfa del siglo xvi. Summa Antis. V. 18, pég. 219.
Espasa-Calpe, S.A. Madrid, 1975.



GUTIERRE CGIEKERGY, AUTTCR DL CRISTO DE LAY MISERICORDIAY. 47

Es la tipica imagen de nuestro Plateresco. Un perfodo que en Jaén fue
muy fructifero, como consecuencia de la afluencia de artistas forfineos que,
generalmente, Hegan para atender a obras bajo el mecenazgo de la iglesia
catedral.

AMBIENTE ARTISTICO

En 1512 pisa tierras giennenses ¢l rejero Macstro Bartolomé de Sala-
manca, innovando con sus herrajes al romano la tradicién gética v mudéjar
que regia los destinos estéticos de la ciudad (2). Tras ésie, pintores como
Pedro Gémez, Lucas Sénchez y otros practicaron su arte con cierta carga
de sabor centrocuropeo y, antes de acabar la segunda década del quinien-
tos, se hacen presentes los entalladores que darfin forma al fabuloso coro
catedralicio: el vasco Juan Lépez de Velasco y el flamenco Gutierre Gie-
rero (en castellano Guerrero) (3), importantisimas figuras para nuestra tie-
rra, pues seguramente por su conducto se personaron desde Granada el ita-
liano Jacobo Torni o Florentino, de sobrenombre Indaco, yerno que fue de
Velasco; Jeronimo Quijano y el mismo Pedro Machuca, quienes termina-
ron por marcar las pautas defimitivas del clasicismo en Jaén; sin que poda-
mos olvidar el papel que en pintura principalmente pudo jugar Juan de Bor-
goiia con los cuadros que envié desde Toledo para dos retablos por €l
disefiados (4) y cuyas tallas corrieron a cargo de su compatriota Gierero, el

artista que principalmente nos interesa.

Ya se ha trazado el perfil biogrifico y artfstico de este escultor, nacido
en Amberes, y llegado a nuestra peninsula en los inicios del xvi (3). Galera

(2) Consditese al respecto mi trabajo: La Referfa de Jaén en el siglo xvi. Diputacién de
Jaén, 1989,

(1) GomeEz MoRENO MARTINEZ, M.: «La silleria del Coro de la Catedral de Jagne. Arie

(4) Se tratan del retablo que mont6, antes de 1523, en In Santa Capilla de S. Andrés. En
este aflo se anota en ¢l Libro de Cuentas como pieza «que se frujo de Toledos, asegurando que
fue obrado por Borgofia ¢l investigador R, Oricga Sagrista {(=Aric y Artistas en la Santa Capi-
lla de San Andréss. Boleifn del Instituio de Estudios Giennenses (B.1.E.G.), ndm. 30. Juén, 1961,
pégs. 26-27). El otro lucfa en la Capilla que los Vélez de Mendoza tenfan en ¢l convento de
S. Francisco, para ¢l que Juan de Borgofia envid trazas y cundros, y Gierero se encargd del ar-
mazén y esculturas, Archivo Histdérico Provincial de Jaén (A.H.B1.), legajo 36, folio 275,218
de abril de 1524,

(5) Sobre este escultor pueden consularse mis trabajos: «Aspectos del Plateresco Gie-
nenese, El entallador Gutierre Giereron, 8.1 E.G. mim. 115, pdgs. 65-99; y De la Tradicidn al
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Andreu (6) piensa, llevado del nombre castellano de su primera esposa,

Barbola, que pudo aparccer en Castilla formando parte del extenso taller de

su también compatriota Felipe de Borgoiia, conocido genéricamente por Bi-

garny, cuyos postulados estéticos sin ducla practicd. En 1509, es admisible

que residiera en el Reino de Murcia, ¥ que sea el mismo maestro Gutierre

que, desde Cartagena, envia un retablo para ¢l convento de dominicos de
Jaén (7). Desde luego, relaciones con esas tierras levantinas las tuvo, pues,
cuando enviudé, casé en segundas nupcias con Beatriz de Riquelme, hija
del licenciado Ferndndez de Alcdzar y doiia Francisca de Riquelme, vec-
nos en Jaén, pero tal vez oriundos del reino murciano por cuanto dofia Fran-
cisca, en 1530, ya fallecida, es citada en el testamento del artista como ve-
cina de Cartagena. Si esto es asf, su pldstica se hizo presente muy pronto en
Jaén, inaugurando la serie de los muestrarios fordneos del siglo xv1; antes
incluso que lo hiciera Maestro Bartolomé.

Faltan estudios que aclaren lo que Gierero pudo trabajar, y dénde, an-
tes de su llegada a Andalucia; pero no debe estar lejos de su hacer el gran-
dioso retablo, hoy malogrado, que presidi6 la Capilla Mayor de Santa Ma-
ria de Chinchilla (Albacete), muy a lo binarniano, con peinazos cuajados de
candelieris en pleno paralelismo formal con los que cubren nuestro coro ca-
tedralicio, y con una abundante imaginerfa semejante a lo que resta de su
produccion.

En 1518 ya es segura su presencia en Jaén que dura hasta su falleci-
miento, acaecido hacia 1530, afio en que testo. Presumible es que llegara
de Granada, donde debié mancomunarse con Lépez de Velasco, ya con ex-
periencia en obras granadinas, para hacerse cargo de la gran empresa que
suponia el coro de la Catedral, uno de los trabajos més ambiciosos que de
su género se hicieron en Andalucfa dentro del primer cuarto de la centuria.

En realidad, la confeccién del coro formaba parte de un proyecto ar-
tistico programado por la Catedral donde entraban labores de rejeria, plate-
rfa, pintura y escultura. Para efectuarlo vinieron todos los artistas mencio-

Clasicismo Preiridentino en la Escultura Giennense. Instituto de Estudios Giennenses. Jaén,
1995, pdgs. 45-57. _

(6) Jerdnime Quijano en Jaén y la proyeccidn dé F. Bigarny en el Sur. En homenaje al
profesor Heméndez Perera. Madrid, Universidad Complutense, 1992, phigs. 515- 526.

(7) Se insiste en esta relacién con Murcia en mis dos cilados trabajos, asf como Galera
Andreu en la obra anteriormente referida.
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Cristo del Refugio. Catedral de Jaén. (Foto: J. Dominguez).
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nados. Unos, con mds grado de formacién romanista, terminan por conta-
giar al resto de la plantilla, méds apegados a la tradicidn, asunto que ain es
observable en el caso de Gutierre Gierero.

Es légico pensar que el florentine Indaco y el toledano Machuca, re-
cién llegados de ltalia, fueran los que aportaran ¢l mds neto clasicismo. Dy-
das habia sobre la sepura presencia de Jacobo Florentino en Jaén, pero, gra-
cias a la investigacidn, se han disipado. En el pleito que sostiene Lizaro de
Velasco —importantisimo miembro del Renacimiento granadino, hijo de Ja-
cobo y Catalina de Velasco— sobre su hidalguia, un familiar testificé afir-
mando gue €] matrimonio, tras celebrarse en 1520, pasé a Jaén y después a
Murcia (8). Poco tiempo estaria Indaco aqui, pues inmediatamente se en-
cuentra trabajando en Granada (9). Pero su impacto estilistico si perdurd en-
tre los discipulos que por acéd quedaron, dirigidos ahora por su suegro y quizé
por el mismo Quijano, tal y como hoy podemos contactar en el interesante

Calvario de la iglesia giennense de la Magdalena, conocido por el retablo
del Corpus, cuyo crucificado marca el modelo de la imaginaria cristifera del
Renacimiento en Jaén,

En este ambiente se fue desarrollando en Jaén la estética de Gutierre
Gierero, artifice principal que fue en la elaboraci6n de las escenas de la si-
llerfa catedralicia, tal y como deja entrever las notas tomadas por Gémez
Moreno de las Actas Capitulares (10), miximo si sabemos que su compa-
fiero atendia por el mismo tiempo a otros encargos en la catedral (11). Ade-
més, afirméindolo est4 el estilo de los relieves, de innegable corte flamenco.

(8) ALvaREZ CASTILLO, M. Angustia: Ldzaro de Velasco pintor de Libros de Coro en la
Catedral de Granada. Cuademos de Arnte. Universidad de Granada, nim. XXIII, 1992. Homenaje
a Concepcidn Félez Lubelza, pig. 120

(9) GOMEZ-MORENO MARTINEZ, M.: Sobre el Renacimiento en Castilla. En la Capilla
Real de Granada. Archivo Espafiol de Arte y Arqueologfa, afio 1925, pégs. 278, 279 y 280.
Aqul se nos demuestra documentalmente cémo en noviembre de 1520 trabajaba en Granada

en [a Capilla Real dando trazas y laborando en la cajonerfa de la sacristia, en el coro, puertas
¥ retablos.

(10} Gomez-MoRENO MARTINEZ, M.: La Sillerfa...

(11) En 1520, Juan Lépez de Velasco, al tiempo que entendia en las labores del coro, estd
atendiendo al maderamen y tallas del retablo de Ntra. Sefiora de la Consolacién, bajo dictados
de P. Machuca, autor de los cuadros que lucfa. GOMEZ-MoOREND, M.: Las Aguilas del Renaci-
miento Espafiol. Ed. Xarait. Madrid, 1983 (1.* edicidn 1941, pég. 100).
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La Lanzada. Silleria de la Catedral de Jaén. (Foto: J. Dominguez).
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ATRIBUCION DEL CRISTOQ DE LAS MISERICORDIAS
A GUTIERRE GIERERO

Hechas estas observaciones, conviene que nos fijemos en las escenas
corales gue representan ¢l sacrificio del Calvario: la Crucifixién, la Lanzada
y ¢l Descendimiento. En todas encontramos idéntica figura de un crucifi-
cado, precursor de un estilo que se repite después en ¢l llamado Cristo del
Refugio, que también mora en la Catedral, presidiendo la segunda capilla
ascendiendo por la nave del evangelio, y el que motiva el presente articulo,
que en este orden debieron elaborarse.

No mds de una década separan estas tallas, aunque es tiempo suficiente
para apreciar c6mo, sin perder la base medieval, evolucionan en una meta-
morfosis abocada a los italianismos que distinguieron la etapa final del ar-
tista de Amberes, hecho muy visible en algunas cabezas de los canes que
labré en 1529 para dependencias de San Andrés, de Jaén (12), con unos ros-
tros impactados del pathos helenistico, propio de Florentino y Quijano.
Asunto que no puede resultarnos extrafio sabiendo los contactos que hubo
con este dltimo en los dos escasos afios que anduvo de continuo en Jaén.
Suyas eran las trazas que guiaron a Gierero en la hechura del Banco de los
Caballeros en el coro de la Catedral (13); y aparte, claro estd, queda la dura-
dera colaboracién con Velasco que también cambiaria éste su arte hacla un
purismo de més gradacién en esa direccién que sostuvo con los seguidores
de su yermo Torni.

Todo esto nos lo demuestra patentemente las esculturas de los cristos.
En los crucificados de la silleria estd ya presente el mismo realismo de ni-
gidez, postura de cabeza y arreglo de cabellera; ese asomo de tranquilidad,
de resignacién en el dolor aceptado; y hasta idéntico detalle en el plegado
del pafio de pureza, que son las notas que vamos a describir con mayor pre-
cisién, primero, en el crucificado del Refugio por ser talla de tamaiio natu-
ral, sobre cruz cuadrada como los demés, indice de aquella sustitucién ba-
froca que comentamos ya en este ejemplar del Cristo de las Misericordias,
que viene también marcado con las mismas connotaciones. Sin embargo,
pese a esta similitud, el de las Misericordias manifiesta cierta evolucién, no
sdlo en perfecci6n técnica, sino en el aumento de la dosis clasicista con que

(12) DoMmiNGUEZ: Aspecios... pig. T6; y De la Tradicidn... pigs. 52y 53.
(13) GaLera: Jerdnimo Quijano...
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se adereza su constitucidn arcaizante, muy candente esto, como lo es tam-

bién en los rostros que hemos dicho labré en San Andrés, que de esta ma-

nera parecen hermanarse en cronologia y estilo. Unas obras afines que en
un corto periodo de tiempo se han visto desprovistas de la orfandad de au-
toria que sobre ellas pesaba, incrementando nuestro acervo patrimonial tan
disminuido si lo contemplamos a la luz de aquella abundancia, ya indicada,
que nos anuncian los documentos del siglo Xv1, centuria que tan esplendo-
rosa nos fue en todos los érdenes, pero sobre todo para las Bellas Artes.






