ANDUJAR, UN FOCO DE ESTETICA
RENACENTISTA EN EL REINO DE JAEN

RESUMEN

Los condicionamientos socioecondmicos,
y también geogrificos, de Anddjar posibili-
taron la penetracién de las formas artisticas
del Renacimiento, al tiempo, y en el mismo
tono, en gue comenzaron a afluir en la ca-
pital de la provincia; primero, bajo el mece-
nazgo de la Iglesia, después, bajo el civil.

Esta armonia se mantuvo casi en su in-
tegridad desde los primeros tiempos del
siglo xv1 hasta la llegada del iltimo tercio
de la centuria, época en la que las Bellas
Artes inician en Andidjar una «Edad de
Oro» con Ja estilistica manierista difun-
dida por los excelentes artistas de la tierra,
como fueron Andrés de Vandelvira y Fran-
cisco del Castillo, el mozo, a lo que tam-
bién se le une ciertos influjos llegados rio
Guadalquivir arriba, como un apéndice del
arte de la Andalucia baja.

Por José Dominguer Cubero

Summary

The socio-economic and geo-
graphical factors of Andudjar,
made possible the penetration of
artistic forms of the Renaissance,
at the same time that began to
flow in the capital of the pro-
vince; first, under the patronage
of the Church; later, under the
civil one. This harmony lasted
almost completely since the first
years of xvi century until the
arrival of the last third of the
century, time in which Fine Art
with a mannerist stylistics
spread for excellent native ar-
tists like A. de vandelvira and F.
del Castillo, «el mozo», and so it
could be joined certains in-
Muences, arrived from a high
area of Guadalquivir river, like
an appendix of the art of low
Andalucia.
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INTRODUCCION

L arte que generd la Edad Moderna desde sus origenes renacentistas
arraigd y fructificd en el territorio andaluz con vigor inusitado: por de-
lunte, si cabe, del arte isldmico, con ser aguf tan esplendoroso.

La renovacion de la edilicia para adaplarse a ciertas voluntades de po-
derosos y a un nuevo orden urbanistico ¢s un hecho, vy la casi-palacio y ¢)
templo con su lamante esteticismo clasicista en lo decorativo, serd causa que
cuente como absolutamente precisa, Un asunto del que los conlempors-
neos se percataron, como lo asegura Fernando de Rojas en el prélogo de su
¢élebre novela La Celesting, cuando comenta «...aquel derribar y renovar edi-
ficios,..».

Los grandes sefores eclesidsticos y seculares, asf como los colectivos
de concejos, cofradias religiosas, conventos, corporaciones de hermandades
hospitalarias, mercantiles, etc., emulando a principes ¢ instituciones fla-
mencas ¢ italianas, practicaron ¢l mecenazgo, como medio de ensalzar sus
calidades.

Indiscutiblemente, todo esto aplicado al caso de Andijar es posible
por varies factores. En primer lugar, por la bondad de una poblacidn, que ya
contaba con ¢l rango de ciudad, y que gozaba de una economia agrogana-
dera producida por la fertilidad de su comarca repartida por la vega, cam-
pifia y Sierra Morena, y por el desarrollo de un artesanado que comerciali-
zaba sus productos bajo la direccién de unas ordenanzas municipales, se-
guramenle redactadas en los finales del siglo xv o quiz4 en los inicios del
XVI, segiin fue norma en ¢l naciente Estado Nacional fundado por los Reyes
Catblicos, y probablemente reclaboradas en 1530 (1), aunque en la actualidad
andan perdidas. Desde luego, todo esto es sintomdtico de una pujante vida
urbana, méximo si sabemos que ¢s cntonces cuando el municipio, siguiendo
la pauta de otros, instala su reloj municipal. Maravall, analizando ¢l ambiente
sociolégico de aquellos momentos, bastindosc en la ya citada Celestina,
nos afirma que «el reloj es principalmente un instrumento de la vida bur-

guesan (2), pues con sus horas controlaba las labores de los gremios, gue son
los que definen el concepto de ciudad.

Uy Viiewes, Frincisea de {16530 Santos ¥ samtuarios de Judn. Madrid.

i ;IE‘-;! Maravai, José A, (UD68): Ef mundo social de ala Celestingw. Ed. Gredos. Madrid,
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Atin perdura en Andijar de Torre del Reloj, inmediata al viejo Ayun-
tamiento, como tnico vestigio construidoe de un edificio de concejo pro-
yectado en altos vuelos que nunca se hizo realidad. En 1535 esta fechada y
con dedicatoria a su augusta majestad imperial Carlos V. Es de clara am-
bientacién mudéjar, pero hay que observar la expresa intencién de decorar
la esfera del reloj con elementos propios del Primer Renacimiento o Plate-
resco, ya de antes ensayados en otros puntos locales, como después se verd.

Otro factor favorable a la aceptlacién de la nueva cultura humanista
debié proporcionar la presencia de don Pedro de Escabias (3) entre la oli-
garquia rectora de la ciudad, Un hombre educado en el refinamiento de la
corte de Juan II de Castilla, amigo personal del Condestable don Miguel
Lucas de Iranzo, afincado en Jaén, y cuya crénica (4) es joya literania y fuente
preciosisima para conocer las reformas sociales que se operaban en la co-
marca a favor de la Modernidad que se avenia.

Efectivamente, Andijar desperté a los tiempos modernos con todos
los ingredientes precisos para disfrutar de la nueva esiética que traian los aires
italianos cargados de clasicismo. Un patriciado constituido por un total de
450 6 500 hijosdalgos (5), descendientes muchos de los caballeros que ayu-
daron a Fernando 111, en 1224 6 1225, a incorporarla a Castilla, entre los que
cuentan los de nuevo ascenso, de los cuales los Cédrdenas y Valdivias aca-
pararon un liderazgo en la oligarquia gobernadora y en la economia, supe-
rior si cabe a otras familias de prosapia, con los que forman consanguinidad,
como los Valenzuela, Benavides, Reinoso, Pérez de Vargas, Albarracin, Pié-
drola, Salcedo, Sirvente, Quero, Escabias, Palomino, etc. De aqui saldrén
también destacadas figuras de la iglesia como el obispo de Tuy y Ledn,
don Francisco Terrones del Cafio, predicador de Felipe II e insigne huma-
nista, y otras que pertenecieron al alto funcionariado, de lo que puede ser pa-
radigma don Antonio Sirvente de Cdrdenas, Presidente de la Real Chanci-
llerfa de Granada en el trdnsito al xvii, gran mecenas del arte, sobre todo de

- Ema e ——

(3) Véase al respecto ¢l libro de ToraL, Enrique (1993): Pedro de Escavias. (Notas para
un estudio de su abra v vida en Andiijar). lnstituto de Estudios Giennenses (LE.G.).

(4) Carrpiazo, 1. de M. (1942 Hechos del Condestable D, Miguel Lucas de franzo. Es-
pasa-Calpe. Madrd.

(5) Tomamos los datos de la sociedad andujarefia del libro: TERRONES DE RoaLEs, Anlomo

(1657): San Eufrasio, mdrtiv. abispo y patrdn de Andiijar. Granada, Imprenta Real. Por Fran-
cisco Sdnches,
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Torre del Reloj. Detalle. Andidjar,
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la pintura, dejando a su muerte, en 1605, una coleccion de més de cuarenta
o cincuenta cuadros, entre los que se encontraba el de la Oracién en el
Huerto, del Greco, y quizd ¢l de la Asuncién, del Caballero de Arpino.,

Por otro lado, la Iglesia en Andidjar disponia de un amplio patrimonio.
Sus cinco parroquias contaban con buenos beneficios, segin el historiador
Terrones los habla con un valor de «a mil ducados y los que menos a qui-
nientos, y los curas casi doscientos, con abundancia de capellanes que en ella
sirven» (6). Para apreciar la boyante economia de la jerarquia eclesial an-
dujareiia bdstenos saber que una parroquia de tipo medio repartia anualmente
a cada uno de sus beneficiados unos 30 ducados. Este poder de caudales
debié pesar en el Obispado, sin ninguna duda, para impedir que se hiciera
realidad el arcedianato en la parroquia Mayor de Santa Maria que en tiempos
de Sixto IV sc otorgé por bula a favor de Martin de Xdédar (7). Anddjar, s6lo
tuvo arciprestazgo, constituidos sus clérigos en Universidad, como en otros
sitios, poseedora de gran riqueza patrimonial con la que procuraba obras pias,
una vez pasada la necesidad de protegerse contra el infiel, que fue su prin-
cipal cometido.

Como es légico, en esta situacion de favor en lo social y econdmico, el
Arte sale favorecido. En arquitectura se asiste a la renovacién de las viejas
parroquias medievales, levantamientos de monasterios (8) y a la ereccién de
un conjunto palacial, alin presente en algunos ejemplares, milagrosamente
conservados de aquel grupo que le hacia comparable con las ciudades de
Baeza y Ubeda. La especulacién y la desidia han causado en esta ciudad un
vanddlico saqueo que va desde la extincién de la edilicia histérica hasta el
rompimiento de su tradicional trazado urbanistico. No se puede hacer mayor
desprecio a todo cuanto supone el acervo cultural, que no es otra cosa sino
la conservacién de la sabidurfa de sus gentes.

Todavia es mds lamentable esta hecalombe si sabemos que su riqueza
patrimonial fue alimentada en gran parte por la genialidad de grandes artistas.
Bistenos saber que por aquf trabajaron arquitectos o canteros tan prestigiosos
dentro del arte renacentista, como los Aranda, de Baeza; los Tolosa (maese

S e

(6) Ibidem, pdg. 183 v, 1.

(7} RopeiGuez MoLiNa, José (1982): «Jaén en cl siglo Xvis, en Historia de Joén. Dipu-
1acidn de Jaén.

(8) Sobre la arguitectura religiosa, véase mi trabajo (1983} «Monumentalidad religiosa
de Anddjar en la Modemnidads. Ayontamienio de Anddjar.
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Domingo y Martin), de Guiptizcoa; los Castillo, Francisco, padre e hijo, este
dltimo llegado de Italia, donde practicé con la flor y nata del momento ma-
nierista romano: Andrés de Vandelvira, cuya genialidad se agranda a medida
gue la investigacién aclara su protagonismo dentro del cargo de Maesiro
Mayor del Obispado; su discipulo Alonso Barba; los r:_crrdﬂbescs Hemdn Ruiz
11 y 11, y otros asentados en la localidad, donde arraigaron hasta su muerte,

como Maese Domingo de Azpeitia y Bernabé de Lorca.

Como es Iégico, para atender a la decoracidn de tan grande y noble con-
junto arquitecténico hubo que admitir a un amplio cémputo de decoradores,
donde caben pintores, esculiores, rejeros, plateros, etc. De todos vamos a
hacer referencias v, cuando se pueda, completaremos sus actividades con ma-

terial grifico.

Una nota a destacar es la plena filiacidn que muestran las obras con los
esteticismos desarrollados en todo el viejo Reino de Jaén, potenciados en pri-
mera instancia por el poder eclesidstico, y después, con cierto ritmo retar-
datario, por el secular, si bien en esta versién se admiten influencias extra-
provinciales, provenientes de las limitrofes dreas de la baja Andalucia.

Efectivamente, en las tierras giennenses fue la Iglesia la patrocinadora
del nuevo orden estético, como lo fue en gran parte de Castilla donde no llegd
el influjo de la pujante nobleza emuladora de los sefiores italianos, como los
Mendoza y Fonseca, puesto que la monarquia, hasta la venida de los Habs-
burgo, se mantuvo anclada en la tradicién goticista,

LOS PRIMEROS DESTELLOS CLASICISTAS EN ANDUJAR

La responsabilidad de la nueva plastica corrié en Jaén directamente de
los dos primeros prelados del siglo xvr: don Alonso Sudrez de la Fuente del
Sauce (1500-1520) y el cardenal don Esteban Gabriel Merino (1523-1535).
Ambos fueron grandes proceres de la politica Yy de la Iglesia. El primero de-
sempeii6 los cargos de Presidente del Consejo de Felipe el Hermoso, y ¢l de
Inquisidor General; y el segundo actué en nombre del emperador Carlos en
emhajadns ante la Santa Sede, residiendo en Roma, y desempefiando tam-
hlénlel cargo de arzobispo de Bari. Ambos fueron hombres de educacién hu-
manista que se aliaron con el formulismo clasicista, practicando el mece-
nazgo. No olvidemos que al cardenal Merino se deben las bulas que per-

mitieron la 5u.w._t|tu¢i_{5n de las dos viejas catedrales por los edificios confi-
gurados en racionalismo con que hoy cuenta la dideesis
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Don Alonso Sudrez 1ambién se distinguid por su faver a la arquilectura,
tanto que se le apel6 con el calificativo de «Edificador»; sin embargo, en An-
didjar no existe su prelaticio signando obra alguna, y eso que sabemos do-
cumentalmente que anduvo varias veces por la ciudad, no olvidemos que a
&l se debe la conlirmacion, en 1505, de los primeros estatutos de la Cofradia
Matriz de la Virgen de la Cabeza, una institucién que favorecid la entrada
del flamanie movimiento estético, como més adelante tendremos ocasidn de
comprobar,

Fue este pontificado de Sudrez ¢l que hizo de charnela a lo novedoso.
Los inicios de la segunda década marcan con precision los primeros balbu-
ceos italianistas aplicando ¢l repertorio decorativo de los grutescos en can-
delieris o en frisos, y colocados en las lisuras de las rejas que labré el célebre
rejero salmantino Maestro Bartolomé de Salamanca para cerrar la Capilla
Mayor de la Catedral de Jaén, patronato de dicho obispo (9). Poco des-
pués, también bajo ¢l mecenazgo de Sudrez, llegaron los escultores que la-
braron ¢l magnifico coro catedralicio, una de las piginas més brillantes del
Plateresco Andaluz, el flamenco natural de Amberes, Gutierre Gierero, v el
vasco Juan Lépez de Velasco, incrementados poco después, ya gobernando
Merino, con la llegada de los polifacéticos: Jerénimo Quijano, Pedro Ma-
chuea y el italiano Jacobo Tomi o Florentino, también conocido por «In-
dacow, ya convertido en yemo de Lépez de Velasco, y seguramente ¢jerciendo
un liderazgo artistico sobre los demds (10).

Hemos aludide intencionadamente a estos equipos de rejeria y arqui-
tectura-cscultura porque precisamente bajo sus actuaciones se hizo presente
la nueva corricnte artistica en Anddjar.

Mo antes del inicio de los aifios veinte tiene Jugar el hecho. Probable-
mente cuando Maestro Bartolomé logra colocar dos rejas de capilla en la lo-
calidad. Documentada s6lo hay una, que no existe, la que encargé el patrén
de Ja Capilla de San Bartolomé, sita en la parroquia del mismo nombre, Juan
Almodévar, estante ¢n Jaén, a 22 de marzo de 1524 (11). Las trazas las
firmé ¢l dicho rejero, y las condiciones referian que fuera de barras torsas,

{9) Sobre la figura de Macstro Bartolomé y su obra, consiliese mi libro (1989): La referia
de Jaén en el siglo xvi. Diputacidn de Jaén.

(10) Véase al respecto mi trabajo (1995): «De la Tradicién al Clasicismo Pretridentino en
ki Eseulura Giennense. [LE.G.

(11) La Rejerfa..., pig. 138.
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Portada de la Sacristia de S. Bartolomé.
Detalle. Anddjar.
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arco en la sobrepuerta que habria de dorar juntoe con los frisos intercorpo-
rales, labrados sélo en un haz, asi como el escudo patronal entre 4ngeles que
luciria en ¢l rectingulo superior a la puerta; o sea, la reja-retablo de estruc-
turacién arquitectdnica que instituy6 el célebre rejero quedando como tipica
de la zona. El labrade se hizo en Jaén, en un adio y por precio de cien du-
cados, cifra modica que indica ser obra de pocos vuelos.

La otra la podemos observar hoy cerrando la capilla del bautismo en la
misma parroquia (12). La iconografia de San Sebastidn que luce en la so-
brepuerta y el desajuste en el vano apuntado que cierra le asegura un origen
distinto, probablemente en la desaparecida capilla de San Sebastidn, tlambién
conocida por el Buen Suceso, de donde debié desplazarse en el siglo xvi,
cuando se¢ acometieron grandes reformas,

Tipolégicamente coincide con la anterior, lo que induce igual cronologia.
Y como obras de su tiempo participan de un eclecticismo entre lo gético y
renaciente. De lo primero conservan la desproporcionada esbeltez de sus
cuerpos de barras torsas, divididos en tres calles y partidos en dos pisos mas
copete, los festones puntiagudos de angrelados que bordean los frisos in-
tercorporales y las escisién de las barras en rombos adomados con hojarascas
recortadas hasta constituir cenefas de muy vistoso efecto. Lo demds, el co-
pete que se hace con delfines de colas enroscadas, cornucopias y flameros;
el arco de medio punto en la portada; el ropaje de grutescos que reviste los
frisos; y sobre todo esa escena martirial, tan tratada en el Renacimiento
para exaltar al héroe que estoicamente se somete al suplicio, adaptindose en
nuestro caso al repertorio cldsico que lucia en sarc6fagos romanos como el
Desollamiento de Marsias (13), va pregonando inequivocamente claros
visos de arte renacentista, lo que constituye, hoy por hoy, la primera mani-
festacidn cldsica en Anddgjar.

Dos portadas, las situadas en la sacristia de San Bartolomé y la de los
pies de San Migucl aseguran en arquitectura el clasicismo que generalizé el
te6rico Sagredo en su Medidas al Romane (14). La primera tiene vano car-
panel entre columnas proseguidas en la linea de imposta de balaustres que
soportan un desajustado entablamento rematado cn hornacina entre bichas

(12) Ihfdem..., pig. 139,

(13) Suhre esie tema, véase Wisn, E. (1967): Pagan Mysteries in the Rennaisance. Har-
mondsworths, cap. X1.

(14) Sacrino, D, (1541 Medidas af remto. Lisboa.
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Portada plateresca de S. Miguel. Anddjar.
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y flameres. Todo trazado con escasa ortodoxia, dentro quizd de los pard-
metros estéticos que difundid por la Loma Diego de Alcaraz (15). Al can-
tero Francisco del Castillo el Viejo, que atendfa a las obras de esta parroguia
(16), habrd que atribuirla en una cronologia muy temprana, cuando adn es-
taba inmerso en el goticismo en que fuera educado por su padre Benito
Femndndez del Castillo (17). Aqui debié conectar con Mase Domingo de To-
losa, con quien anduvo mancomunado, como después tendremos ocasién de
comprobar, practicando en una edilicia prevandelviriana que se difundié
por gran parte de la geografia giennense.

Pero verdaderamente donde asoma con toda su extensién la modalidad
grecorromana en la ciudad es en la portada plareresca de San Miguel, tal vez
la pieza proporcionalmente mejor equilibrada con que cuenta el Reino de
Jaén en los comienzos renacientes, muy finamente adornada con grutescos
que encuentran filiacién con los de Ghirlandaio, lo cual nos lleva a buscarle
relacién con el equipo que trabajaba en Jaén bajo dictados de Jacobo Flo-
rentino que, como se sabe, estuvo en el taller ghirlandaiano. Siendo asi ha-
bria que fecharla en los comienzos del pontificado del cardenal Merino,
cuyo escudo, entre guimnaldas de frutos, sirenas y pultis, centra el friso de
un entablamento decorado en su cornisa con las cldsicas flechas y ovas.

Como arco triunfal se estructura, con elegantes columnas exentas sobre
plintos, dobladas con pilastras, todo de ese orden complejo propio del pe-
riodo que usa de caprichosos capiteles corintios donde las rosas se loman en
cabezas de querubines y los cauliculos en extrafios seres que tuercen sus
cuerpos permitiendo unos calados de acusado relieve, todo ajustado a los em-
pleados en el coro de la Catedral de Jaén y antes en obras de Covarrubias,
Siloé, etc. Esta tipologfa decorativa perfectamente ejecutada se derrama
por el resto cubriendo jambas, imoscapos y trasdés del medio punto. A des-
tacar la perfecci6n de las cabezas de los decapitados bustos de Adan y Eva
en las enjutas fruto de un artifice de buena mano, mejor sin duda que el que
se ocupd de confeccionar las tres imégenes que rellenaban las homacinas del
copete que, emulando un frontén, le sirve de remate.

(15) El historiador ubetense Ruiz Pricto (Historia de Ubeda, edicidn critica, l'EIEIIII do-
cumenté la portada ubetense de Santo Domingo, realizada entre 1522y 1525, por un tal Dicgo
de Alcaraz. A partir de entonces Ja erfiica sin mds fundamento, le adjudica el plateresco que cxisic

en la zona.
(16) Monumentalidad.... pigs. 80 y 81,
(\7) De la tradicidn.... pig. 31.



o 3 b Colomes. de St

o e WS R

il :"-:'_"._' "'1..‘..\_',.,_';'

4
!
|
L |




ANDUJAR, UM FOCO DE ESTETICA RENACENTISTA EN EL REING DE JAEN 21

Escasfsimo cs el arte mobiliar que ha liegado del perfodo. Hoy iinica-
mente contamos con la imagen tallada en madera del Cristo a la Columna
gue se guardaba en Santiago y ahora en Santa Maria. De anatomfa cuidada,
enjuto, con musculatura alargada cubierta de perizoma ajustado, y asido
con gruesa soga, varias veces anudada, a una columna que le sobrepasa en
altura; s¢ vincula tanto a la corriente italiana que difundié por Jaén Jacobo
Florentino y Jerénimo Quijano, como a la tradicién gotizante que se nota en
el candente expresionismo del rostro. Interesante pieza de valor ecléetico que
¢leva en consideracién ¢l patrimonio plateresco local y provincial.

ETAPA PURISTA

Agoténdose el primer tercio del siglo xvi, las obras que se llevaban a
cabo con antelacién en la localidad van a sufrir el cambio l6gico que im-
ponian los tiecmpos, ahora de manos de unos maestros llegados de fuera, con
los principales cometidos de realizar dos edificios de los mds emblemé-
ticos y cuya historia corre pareja, la parroquia de Santa Maria (18) y el
Santuario de la Virgen de la Cabeza en Sierra Morena (19). Cierto que se
debia de atender a otras obras para cubnr demandas de orden civil y religioso,
pero, hoy por hoy, casi todo anda perdido, si acaso puede que reste algo en
el convento de Jesds Maria, de monjas minimas, muy ambientado en lo
mudéjar, que es nota muy dominante en la arquiteclura local. Este monas-
terio fue el primero que la orden de San Francisco de Paula fundé6 de mu-
jeres, se levanté a partir de 1495 a instancias de don Pedro de Lucena Olid,
noble andujarefio, que andaba de embajador en la Francia de Carlos VIII (20).
De aquel primer edificio, s6lo permanece en pie la portada del templo, muy
dentro del clasicismo de la mitad de la centuria, aunque adulterada por re-
cientes afiadidos. Es ¢l vano de medio punto, abierto en un plano rectangular,
todo en ladrillo, remarcado en altura por pilastras hexagonales sobre zapatas

(18) Sobre las obras de Sania Marfa véase mi articulo (1987): «La Iglesia de Santa Marfa
la Mayor de Andidjar a través de sus Libros de Fébricas, Actas de la I Asamilea de Estudios
Marignos. Anddjar.

(19 Consilicse mi articulo (1997):» Vandelvira, proyectista del Santuario de la Yirgen de
la Cabezan, Diario Jaén, 2 de marzo de 1997, pig. 30, y los trmbajos de Frias Marin, R. (1997):
«Las Cofradfas y ¢l Santuario de Ntra. Sra. de la Cabeza en el siglo xvis, y de LAZARD DAMAS,
5. (1996): «El Santuario de la Virgen de In Cabeza en ¢l siglo xvi, Hisloria de un proyectos,
B.ALEG., nim, 162, 1. 111, pdg. 1.462,

(20) MoxTova, Fray Lucas de (1619): Crdnica General de la Orden de los Minimos de
San Franciseo de Paula, Madrid.
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Portada norte de Santa Maria. Detalle.
Anddjar.




ANDUIAR, US HXOO DE ESTETICA RENACENTISTA EN EL REINO DE JAEN X

que soportan un entablamento de friso cerdmico. Asi, con bolas vidriadas y

arulejeria, era el claustro, de galeria doble, que desapareci6 en las reformas
que hizo Regiones Devastadas.

En 1534 se inician las obras para sustituir el Santvario medieval de la
Virgen de la Cabeza de Sierra Morena por otro de tanta capacidad como lo
exigia la masiva afluencia de romeros. Se acomete la empresa por la Capilla
Mayor, quedando concluida en 1541, en estilo gbtico-mudéjar, como debié
ser el proyecto del templo en general. Se conocen los nombres de los ala-
rifes. Un tal Pedro Garcia, que se piensa autor de las trazas, Bernabé de
Avila, Antonio Pérez y Martin de Tolosa (21). Este Gltimo de especial im-
portancia por saberlo hermano de mase Domingo de Tolosa, Maestro Mayor
de las obras de Santa Maria desde que, en 1536, sustituy6 a un tal Diego de
Velasco que desde antes trabajaba con trazas géticas que le eran ajenas por
las que tuvo que abonar 1423 maravedis a un ignorado autor.

Ya hemos dicho algo de estos guipuzcoanos, los Tolosa, que apa-
recen por Anddjar antes que por otros puntos de Jaén, donde maese Do-
mingo realizé una gran labor mancomunado con el citado Francisco del
Castillo. Su acci6n, que se sepa, se extendié por Bailén, donde fue resi-
dente, Huelma, La Guardia, y por los dominios del Secretario Real, don
Francisco de los Cobos, en sus castillos-palacios de Canena y Sabiote, ¢
incluso licité para las obras del Salvador de Ubeda. Fue por lo tanto uno
de los responsables de la arquitectura prevandelviriana giennense. Trabajé
con trazas extrafias, pero en Andijar dict6 el modelo para la Capilla del
Seior de la Paciencia, en el vano de la torre desmochada de los pies, en
Santa Marfa, y el de la portada septentrional del mismo templo, ambos pro-
yectos muy metidos en lo siloesco, aunque desafortunados por carentes de
proporcionalidad, como propios de un goticista con poca praxis en lo no-
vedoso. La capilla, de arco de medio punto, sobre medias columnas ado-
sadas al intradés., excesivamente elevadas, se cubre con cafion acasetonado,
tan a lo granadino. La portada, algo insulsa, aunque fue trazada antes de
1543, tardé en hacerse realidad. Lleva anotada la fecha del afio 1559, pero
hacia 1572 la dirigfa el maestro Antonio de Tomar y la tallaba Francisco
Vardejo, lo que pudo desvirtuar el modelo original, b4sicamente plateresco,
de lo que resta la parte inferior, donde aparecen grulescos. Se constituye
como arco triunfal entre columnas corintias traspilastradas sobre basa-

(21) Frias, ap. ciil., 21,
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Fachada del palacio de Los Sepundos de Cirdenas, Andijar.
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———— — ———

mentos proseguidos lateralmente de hornacinas, Efectivamente, la tur-
danza motivd que aquella decoracidn primitiva se trocara en el REOME-
trismo gue aparcee en el trascdds de la rosea, formado por acanaladuras con
bastoncitos, radinlmente dispuesto, espejos en las enjutas y alerones en ly
hormacina que sustituye al frontdén. Un modelo que encuentra réplica en la
portada del palicio de Los Segundos de Cérdenas, en la Jocalidad, y en
otras de las parroquias de Villargordo y Villanueva de la Reina, Todo muy
metido en los presupuestos estéticos manieristas, de excesiva planitud,
desarrollados en la fachada de la Universidad de Baeza, al parceer ajenos
a los expuestos por Castillo y Vandelvira, aunque bien pudicran deberse a
los baczanos Aranda, que como después veremos también trabajaron por
aqui,

La vida de mase Domingo debié ser un constante trajinar entre las
obras que dirigia, dando instrucciones a los encargados o aparejadores. En
Anddjar, esta funcidn estaria en manos de su hermano Martin, presente en
el Santuario y en la ndmina de Santa Marfa, indicindonos gue ambos lugares
eran producto de un mismo taller.

Hacia 1542 se ha supuestio que fallecié ¢l maesiro Tolosa (22). Pero sus
oficiales no debieron alejarse de la ciudad, agrupados ahora a las 6rdenes de
mase Domingo de Azpeitia vy de Olozdbar, que contaba con un criado, An-
drés de Azpeitia o Ancheta, un tal Francisco de Azpeitia, que licitd por se-
parado en las obras del santuario, lo que indica su solvencia profesional y
ccondmica, y ademds Miguel de Oxirondo, yerno del difunto mase Do-
mingo, picza clave para asegurar la continuidad de la plantilla,

Como se puede obscrvar, 1a estercotomia vascuence estuvo agui bien re-
presentada, haciendo honor a esa didspora que trajo del norte a tantos can-
teros ¥ ¢n general a tantos artistas que dicron forma al Renacimiento en An-
dalucia. Domingo de Ulierte atendid en Bailén, Sorihucla, Cambil, Cabra y
Jéelar; Pedro de Lordi y Pedro Herndndez lo hicicron en Jaén, y en la co-
marca de Ubeda y Baeza fueron varios los que materializaron disciios de An-
drés de Vandelvira (23).

(22) LAzaro Dasas. S, (198K): «El Convento de Sainta Marfo Magdalena de la Cruz, de
b Croardia. Programa constructivas, BLE.G., mim. 136, s, 115-140.

(23} Gavkra Anpre, P, (1982): Arquitectura v anguitectos en Judn a finales ol sigho v,
LEG.
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En tomo a 1543, mase Domingo de Azpeitia inicia su actividad dirigente
en Santa Maria y en el Santuario (24), aqui para hacer realidad ¢l cuerpo de
naves en tonos artisticos con la Capilla Mayor. Pero no parece que adelan-
taron las obras mucho en sendos lugares. En Santa Maria quizd se echaron
las bévedas polinervadas de los pies, se levantaron pilares y se cerraba el
muro perimetral, pero en el Santuario se iba més lente. La Cofradia matriz
tenia dudas sobre la conveniencia de trabajar a tasacién o jornal; por otro
lado, la demora hizo que, tras diez aiios, el proyecto se considerara obsoleto.
Todo ello provocs la reaccidén de 1554. Ahora se pretende un templo de signo
estilistico distinto, més entonado con los italianismos ya presentes en la
rona. Se mantenia la misma planta cambiando los pilares por columnas re-
dondas con basas y capiteles a placer de Azpeitia, lo que induce a creer que
éste fuera el autor. La techumbre no seria de cruceria, por lo que hemos de
pensar en un medio cafién, sobre arcos formeros, o en aristas, para lo cual
los muros tendrian un considerable grosor, rematdndose con un cinturdn al-
menado que circundaria la techumbre, enlosada con ladrillos al medo de te-
rraza; o sea, un «revival» de los templos fortaleza medievales, hubiera sido
su aspecto, aungue quedd frustrado un templo columnario, de tan fuerte
ambientacién vasca, a tono con el disefiador, por otro lado tan extendido en
la geografia giennense de donde pasa a irradiar hacia levante, primero, y des-
pués a otros confines andaluces. De haberse realizado hubiera significado el
arranque de esa serie que se desvincula de lo medieval, aunque aqui fuera
incardindndose en un clasicismo de dudosa ortodoxia.

Y es logico que fuera asi, maestro Azpeitia carecia de la ciencia del
nuevo hombre del Renacimiento. Como su supuesto maestro Tolosa, se
movia en el empirismo tradicional. Ni siquiera entendia bien en escritura, €l
mismo lo hace saber cuando declara: «...yo no se bien escrevir de que se
pueda leer...» (25). Unicamente se limitaba a estampar su firma con trazado
torpe, lo que no era obstaculo para manejar los resortes del dibujo.

En fin, para estos nuevos cambios se hizo subasta a la que acudieron ¢l
ya aludido Francisco de Azpeitia y Francisco de Aranda, de Baeza, miembro
de una familia de canteros que tuvieron gran protagonismo durante el siglo

(24) Seguimos fielmente al Libro de Cabildos de la Cofradfa de Nucsira Scfiora de la Ca-
beza que comprende de 1554 a 1565, y que se guarda en la Sala de Cofradias del Archivo de
la Catedral de Jaén (A.C.).).

(25) Archivo Parroquial de Santa Marfa de Andijar (A.P.S.M.A.). Libro de Fibrica. 1532-
1604. Conocimicnto de maesire Domingo de Azpeitia y Oloxdbar, a 20 de octubre de 1546.
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xvi y parte del siguiente, a ella pertenccia Juan de Aranda Salazar, ¢l que ma-
terializé en el siglo Xvi1 gran parte de la Catedral de Jaén (26). Pero la Co-
fradia anulé los contratos ¢ hizo dejacién en mase Domingo aduciendo que
era maestro conocido que habia entendido en dichas obras anteriormente,
ademads de ser oficial que habia realizado muchos trabajos.

Mas no parece que hubiera unanimidad de criterios, y pronto, en Santa
Maria y ¢l Santuario, van a aparecer unos modelos definitivos, de extrema
modernidad para el momento en que fueron ideados, Los dos grandes hom-
bres que acariciaron ¢l Renacimiento de Jaén eleviindolo al rango universal,
Andrés de Vandelvira y Francisco del Castillo, ¢l Mozo, fueron los autores
de estos proyectos apuntados. Pero antes de pasar a su comenlario, que me-
rece distinto apartado por incardinarse en la estilistica de la avanzada esté-
tica que vino a llamarse Manierismo, es preciso aludir el arte decorativo que,
aungue solo sea en documentacidn, nos ha llegado.

EL RETABLO RENACENTISTA DEL SANTUARIO DE LA VIRGEN
DE LA CABEZA. 5US AUTORES

Sc trata del conocimicnto que los Libros de la Cofradia de 1a Virgen de
la Cabeza nos dan del retablo que poco antes de 1554 se monté en la Capilla
Mayor. Efectivamente, concluida ésta, la Cofradia ide6 un programa oma-
mental en el que contaba una reja de forja, pospuesta hasta agotarse las
obras, y suplantada hasta entonces por otra, posiblemente de madera puesto
que permitia con facilidad quitar las barras (27), y un retablo con tabernd-
culo central para morada de la imagen (28).

Dos artistas fucron los encargados de su confeccién, el escultor andu-
jareiio ya comentado Francisco Verdcjo, y el pintor jacnero Antonio Sdnchez,
el mejor ejemplar que dio ¢l gremio de Jaén en las décadas centrales del si-

{26} GalERa ANDREL, P (1978): «Una familia de Arquitectos Gienncenses: Los Arandan,
BILEG. nim. 95, pdgs. 9-19.

(27) A.C.J. Libros de Cabildos de la Cefradia de la V. de Ja Cabeza de Andizar, 1565- ]_.‘rF-.'L
folio 30v. Se anoia un desacato realizado por Manuel Morales, para lo cual «quitd una verja de
Ia reja de Ntra Seiioras ¢ introdujo en la Capilla a una mujer de mala reputacion,

(28) Desde el medievo la imagen de la Virgen de la Cabera se guardaba en un tabemd-
cule. Cuando se hizo ¢l retablo, se sustituyd por olro, resta rindose ¢l viejo para instalarlo en
la Capilla que la Cofradia tenia en Anddjar. A.C.J. Libro de Cabildos, 1554-1565, falic 59, sc-
s10n de cahildo de 23 de octubre de 1555,
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glo xXvi, lo que evidencia la carencia en Andijar de buenos maesiros de
pincel (29).

De vida efimera lue la pieza, hacia 1611 se sustituy6 por otro, trazado
por ¢l escultor Sebastifin de Solis (30), sin que sepamos qué suerte corrid,
aunque s¢ ha pensado que se montara en la flamante capilla que la Co-
fradia hizo hacia 1580 en la casa-hospital de Andiijar, pero son puras con-
Jeturas (31).

Tan poco se sabe su estructuracién, ni el autor de las trazas; desde

luego debid adaptarse a una ambientacidn arquitectdnica, con soportes clé-
sicos donde entrarian balaustres, a tono con los que les son contempordneos.
De esta forma, por lo menos, se constitufa un mural que hizo Sdnchez hacia
1554 también, en la ermita de San Clemente de Jaén (32), donde entre las
condiciones de su hechura, que él mismo escribi6, se asegura su voluntad de
hombre afiliado al clasicismo, cuando exige que los dibujos de las figuras
fueran «al modo italiano». Y era l6gico, si lenemos presente que se inscribe
estilisticamente en la estética que Pedro Machuca, y los rafaelescos Mayner
y Aquihis difunden por estas tierras, bien visible ésto en los cuadros de su
mano y de las de otro pintor, Miguel Sinchez, su compafiero varias veces,
que nos dejaron en ¢l atin presentes retablo catedralicio de San José (33). De
su capacidad, badstenos saber que tasé pinturas a Pedro Machuca en la misma
catedral, y que fue elegido por el pintor sardo Pedro de Raxis, el padre de
una generacién de artistas que desde Alcald la Real dio vida a parte del arte
andaluz hasta bien entrado el Barroco, para instruir en el oficio a su hijo
Pedro Sardo Raxis. ¢l mozo.

Es posible pensar que, dada la categoria de este maestro y la capa-
cidad que tuvo para enseiiar, €l fuera ¢l autor del disefio del retablo, Su he-

——

(29} Sobre este retablo publiqué un articulo (1998) =Antonio Sdnchez: ¢l pintor del
primer retablo de la Virgen de la Cabeza=, en Mirande al Santuario. Anddjar, ndm. 12, pigs.
18y 19

(30) Unewre Vazouer, M.* Luz (1986): El retable en Jaén {1580-1800). Jaén, pdgs.
B66-880,

31 LAzARO Damas: El santuario..., pig. 1462,
132y Archivoe Histérico de Jaén (A.HJ.). legajo, 335, folios 404408, 1554, abeil. 16. Jaén,

(33) Garera Axorey, P, y ULIERTE VAzQUEZ. M." Luz (1987): «El retablo de la Capilla
de San José de la Catedral de Jaén: una picza olvidada del siglo Xvi=, en Cddice, nim. 11,
pags. 1-13.
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chura costé ochenta ducados, que se reparticron: treinta y cuatro para la obra
de carpinteria y lo restante para el pintor, incrementado con cinco mil ma.
ravedis por los qﬁadidm qQue después ordend la Cofradia, entre los que sélo
s¢ mencionan ciertos milagros y, entre otras historias, la Santa Cena y Ia

Quinta Angustia. Un importe que acredita la labor de pintura sobre la de car-
pinteria.

ETAPA MANIERISTA

Antes de iniciarse el Gltimo tercio del siglo, las Bellas Artes van a dis-
frutar en Anddjar quizd el mayor esplendor de toda la historia local. Una
«Edad de Oro» cuyos vestigios, muy disminuidos, aiin se perciben en la ar-
quitectura civil y religiosa y en las artes decorativas que la guamecen: pin-
tura, escultura, rejeria y orfebreria, principalmente. Los arquitectos mas
significativos del Reino de Jaén: Andrés de Vandelvira (34) y Francisco del
Castillo, el Mozo (35), y los Herndn Ruiz II y III, que impulsaron el racio-
nalismo en los centros artisticos del valle bético, también por aqui hicieron
su presencia. Unas incidencias que fueron significativas para dejar en el
patrimonio local un muestrario que, de existir en su integridad, seria deci-
sivo para comprender en unidad las calidades de los tiempos finales del
Renacimiento en Andalucia,

Hasta fechas recientes no se ha sabido de la actuacién del Maestro
Mayor del Obispado, Andrés de Vandelvira, en Andijar. Los Libros de F4-
brica de Santa Maria lo citan, junto con Francisco del Castillo el vigjo, la-
sando hacia 1549, antes incluso que se hiciera cargo de la nueva catedral de
Jaén. Después se ha descubierto que sus trazas guiaron la renovacién de la
vieja iglesia gética de Santiago (36), de lo que sélo se hizo ¢l triple tramo
de la parte superior, a base de bévedas polinervadas, muy planas, soportadas
por pilares de seccién cuadrada con medias columnas adosadas, y sobre
plinto, o sea una versién en precario de los existentes en la catedral de

——— e e

(34) La personalidad de Andrés de Vandelvira ha sido recieniemenic nﬁludi::dl:l can
ngor y metodologia cientifica por GALERA ANDREV, P. (2000): Andréds de Vandelvira, Editorial
Akal. §.A.

(35) Sobre Francisco del Castillo, consiiliense los libros de MorRENO MENDOZA, A. Fi??ﬁ}:
Francisco del Castillo y fa Arquitectura Manierista Andaluza, Jaén, y (1989); Los Castilfo. Un
siglo de Arquitectura en el Renacimiento Andaluz. Granada.

(36) Frias Mariy, R. (1994): «<La cabecera de la anligua parroquia de Santiagos, cn
Culrura, Siglo xx, Anddjar.
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Jaén, observables también cn otros lugarcs del entorno comarcal, como en
la iglesia parroquial de Villanueva de la Reina. Pudo intervenir en olras
obras ignoradas por la merma del patrimonio arquitecténico, pero su esti-
Ifstica se contempla en la capilla que en Santa Marfa fund6, hacia 1570, dofia
Marfa Serrano Valenzuela (37), con bovedaje baldo y oval enriquecido con
decoracién de estucos del méds claro manicrismo. Dentro de su tendencia en
el diseiio de rejas, que praclicd, son las que lucen del periodo en Andijar,
en esta misma capilla y en otros lugares que después se comentardn,

Pero donde quedd la genialidad de su obra fue en el Santvario de la
Virgen de la Cabeza, ordenado por el obispo don Diego Tavera (1555-1560)
para dar diafanidad a un espacio libre de columnas que permiticra asistir sin
estorbos a los divinos oficios, En 1558, la Cofradfa, siempre titubeante en
la prosecucion de los proyectos anteriores, termina por aprobar esta alter-
nativa de Vandelvira, consistente en una sola nave de muros granilicos re-
corridos por tandas de arcosolios para capilla, y cubierta con un gran caiién
sobre arcos fajones. La insercién con la Capilla Mayor se hace con arco dia-
fragma, tipo triunfal, y en la portada, ¢l acceso e¢s de medio punto con
grandes dovelas despiczadas, seguido de un triple ventanal, también en me-
dios puntos, hoy cegados los laterales, que serviria de linternario y ventila-
cion,

El modelo se ajusta a otros por ¢! mismo utilizado en Ubeda y Jaén, que
encuentra precedente inmediato en obras de Covarrubias y més lejano en la
tradicién romdnica, traductora de proyectos de la Roma clésica, s6lo que agui
interpretado con una volumetria de gran amplitud, lo que le conficre pro-
porcionalidad novedosa a una planta longitudinal de tendencia tradicional.

La dificultad que supuso en los constructores la ercecién de la béveda,
y la ausencia de Vandelvira para dar instrucciones, motivé que la Cofradia
consultara con expertos. Se llamé a Francisco del Castillo, ¢l mozo, que re-
sidfa en Andijar, desde 1558 hasta su marcha a Martos en 1560, quien pre-
senté un proyecto alternativo en maqueta de yeso, con un nuevo alzado en
¢l cual, para aligerar los muros, se¢ clevaban superponicndo en altura otra
tanda de capillas-hornacinas, més o0 menos como hoy vemos la sacristia de
la parroguia de Porcuna que €] trazara, reforma que no debi6 ser de la com-
placencia de los patronos, quiz4 por la dosis de modemidad que suponfa un
espacio de visos palaciales,

(37 Memumentalicad.,.., phg. 35,
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Patio del palacio del Marqués del Puente. Hoy en la finca «El Pilars, de Espeluy.

Se propuso pedir el parecer del Maestro Mayor de la Catedral de Cor-
doba, Hern4n Ruiz II. No sabemos si hubo consulta, pero desde luego la im-
pronta estilistica de lo cordobés quedé marcada en la ciudad en varios edi-
ficios (38). Un palacio, recién desaparecido, en la calle Comedias y Postigos,
con vano adintelado entre casetones y columnas de fino médulo, muy nazari,
en los flancos, se inscribia dentro de los principios que guiaron el Primer Re-
nacimiento en Cérdoba. La también desaparecida casa de Gracia Real, fe-
chada en cartela en 1572, parecia afiliarse al modo de Hernéin Ruiz II, con
caridtides relevadas en las jambas, y torre mirador en un extremo de la fa-
chada como lo estdn los palacios de la capital califal. Y, por dltimo, docu-
mentada est4 la presencia en Andijar de Hernéin Ruiz I1I en una reforma pro-
funda que, en 1563, con el aval del padre, hizo en el Puente sobre el Gua-
dalquivir (39); por cierto que el incumplimiento de lo preceptuado le hizo
aqui sufrir prisién (40).

(38) Sobre esle proceso constructivo consiltese las aludidas obras de Frias Marin y L4-
zaro Damas.

(39) Lopez MArTINEZ, C. (1929): Desde Jerdnimo Herndndez hasta Martinez Moniaiés,
Sevilla, pdg. 133.

(40) Monumentalidad..., pig. 26.



32 JOSE DOMINGUEZ CUBERO

Las pautas que diera Vandelvira en la visita que realizé a las obras
aclararon las dificultades y el Santuario fue una realidad, tal y como fuera
proyectado, antes de 1571, ano en que se sold. Con este edificio, su autor se
apunta entre los pioneros que practicaron la arquitectura desornamentada en
la Peninsula, adelantindose incluso a lo que después J. Herrera hard en El
Escorial, como un presagio de la severidad que la Contrarreforma extenderia
en el clasicismo barroco. Un ejemplar de purismo vitrubiano que engrandece
a su autor y eleva la calidad del arte local, giennense y andaluz.

Distinta era la estética proyectada por Francisco del Castillo, el mozo.
Este arquitecto, educado directamente en la Roma del pontifice Julio I1I con
los tedricos mas avanzados del momento, Serlio, Viiiolas y Ammanati, tra-
bajando personalmente en el Vaticano y en la famosa Villa Giulia, ejemplar
vanguardista del manierismo romano, llega a su tierra, hacia 1554, empapado
de unas corrientes que son extranas a una sociedad con no pocos resabios de
tradicion.

Quiza este conservadurismo motivé que se retrasara el desarrollo de su
capacidad tedrico-prictica, tan ponderada por ¢l mismo, con no poca pe-
danteria, cuando oposité a la Maestria Mayor de la Catedral de Granada. Le
vino ¢l reconocimiento. Desde Sevilla, junto con Vandelvira, es solicitado

Bovedaje en las naves de Santa Maria. Anddjar.
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para informar sobre la Capilla Real del templo metropolitano, ¢ incluso se
ha pensado en su protagonismo para la valiente traza de la ovalada Sala Ca-
pitular catedralicia. Pero es en Granada donde quedo fijada su gran obra, la
fachada de la Real Chancilleria, una trasposicién fidedigna y elocuente del
mejor monumento que pudiera quedar en occidente del manierismo ro-
mano.

Pero a Castillo nunca le falté wrabajo en su tierra. Su llegada a Espaiia
coincide con el cansancio del padre, que le traspasa el gran volumen de obras
que dirigia en Huelma, Jaén, territorio del convento calatravo de Martos y
Andiijar; lugares que, junto con ¢l cercano pueblo cordobés de Priego, van
a recibir su impacto estético configurando un exponente imprescindible
para calibrar el grado con que estas tierras se adhieren a la modalidad del dl-
timo Renacimiento.

En Andijar, dos parroquias, San Bartolomé y Santa Marfa, perciben su
influjo tan rotundamente que distorsiona la proyectiva original, al parecer con
el respeto de los naturales que lo consideran con «...fama e crédito en su
ofigio no menos que ¢l dho Bal del vyra...» (41). Y asi vemos la reconver-
sién de unos templos gdticos en otros de ambientacién clasicista a base de
utilizar un sistema de cubierta que infunde centralizacién espacial, lo que se
refuerza con el empleo de un programa decorativo de estucos, relevando la-
cerias geometrizantes, y figuras de estipites antropomorfas, mascarones,
personajes sacros, etc., que rellenan los plementos baidos y semiesféricos
hasta traducir el refinamiento aristocrético que desprenden los jardines del
cinquecento romano. La concrecién mis perfecta nos aparece en Santa
Maria, pero también en la capilla del palacio de Santa Ana, y con mayor dosis
de geometrismo de la Capilla Mayor de San Bartolomé. Dentro de lo reli-
gioso también hay que adjudicarle los disefios de las dos torres, casi gemelas,
de San Miguel y San Bartolomé, en paralelo con la de San Ildefonso de Jaén
que €| trazara, todas dentro del modelo que se generalizé por la dideesis pro-
veniente de dictados siloescos.

Su labor se extiende a lo civil. El mejor conjunto palacial que en todos
los tiempos se levantd en esta ciudad va impulsado por su estilistica, aunque
en su mayorfa se realiza tras su fallecimicnto, de manos de sus herederos ar-
tfsticos, de los cuales, en nuestra zona, destacan su hermano Benito del

{41} Libros de Cabildos de la Cofradia de 1a Virgen de la Cabeza, afos 1554- 1565, folio
144w,
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Castillo, afincado en ¢l cercano Marmolejo, donde casd, y con plena scgu-
ridad Bernabé de Lorca, picza clave de la arquitectura local desde 1581, en
que se nos documenta, hasta pasado el primer lustro del siglo siguiente en
gue muere (42). En esta primera fecha aparece dirigiendo ¢l claustro del ex-
tinto convento de San Eufrasio, tan ponderado por la critica, coctdneo quizd
con el existente en la hacienda del Pilar, en Espeluy, procedente del palacio
andujareiio del Marqués del Puente. Construy6 puentes, el mis solemne ¢l
que atravesaba el Guadalquivir por Villanueva de la Reina. Anduvo en obras
también por el Santuario, Santa Maria, y por simpatia de estilo y cronologia,
también en San Bartolomé, convento de trinitarias y en tantas casas nobles
que por entonces, como hemos visto, levantaba la ciudad, como el palacio
de Santa Ana, Casa de la Torre, Pérez de Vargas, Valenzuela, etc. Todas
con datos manieristas serlianos y vinolescos, de almohadillado resaltado, co-
lumnas fajadas, mascarones, vanos acodados y grecas geometrizantes, entre
otros, donde caben los frontones partidos, pindculos y bolas, augurando el
barroco que se aviene.

LAS ARTES DECORATIVAS DEL PERIODO

A tenor con la calidad de la arquitectura, las artes decorativas, pintura
y escultura, y las industriales, de metalisteria, plateria y rejeria, y la car-
pinteria, aunque hayan llegado sumamente diezmadas, alcanzaron altas
cotas como lo asegura cuanto resta, algunas con tanta dignidad para lucir,
como lo han hecho, en museos y exposiciones.

En pintura, hasta la llegada de Juan de Bolaiios, poco antes de 1572, el
gremio de pintores no debi6 atender mds que a lo préctico; cuando s¢ busca
calidad, se acude al exterior, generalmente a Jaén. De csta capital llegaron
los pintores para el retablo del Santuario, como hemos visto, y de alli tam-
bién lo eran Pedro Gémez, Diego de Silanes y Juan Sénchez Fermoselle, que
anduvieron por aqui més en calidad de estofadores y doradores que laborando
de pincel, aungue ésto también lo practicaran. Naturales de aqui parcce que
fueron Juan Martinez, que contacté con el pintor de la Real Chancilleria de
Granada, Gonzalo Messfa, estante en la Jocalidad, y un tal Diego Garcia.

Pero de todos estos pintores destaca el mencionado Bolaiios (43), va-
lenciano, afincado en Anddjar, donde casd, residié en la calle San Francisco,

(42) Monumentalidad..., pigs. 93-94,

{43) Sobre el gremio de pintores he trabajado en un anticulo tlade: «Pimlores Giennenses
del siglo xvi. Los Bolaftos en la wadicidn Protobarrocas. En prensa.
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Keja de la Capilla del Greco, Al fondo, grupo del Santo Entierro.
Desaparecido. Santa Marfa. Andijar.



ANDUIAR, UN FOCO DE ESTETICA RENACENTISTA EN EL REINO DE JIAEN 37

y en San Miguel ordend enterrar su cuerpo ¢n un prematuro lestamento de
1 590. Hoy sélo se le conoce un magnifico lienzo, de grandes dimensiones,
que estd instalado en el Salén de Plenos del Ayuntamiento de Baeza, ciudad
donde anduvo desplazado por tiempo, y que reproduce la Batalla de las
Navas de Tolosa. Es de ambientacién manierista con atisbos de naturalismo
barroco en los personajes inmediatos. Y todo como envuelto en los modos
toledanos impuestos por El Greco. Importante artista, este Bolafios, para his-
toriar nuestra evolucién a los tiempos seiscentistas.

De todas formas, en Anddjar hubo familiaridad con esta disciplina ar-
tistica, bdstanos saber del despliegue que se hizo de esta actividad en los ade-
rezos artisticos que se montaron con cardcter efimero, en 1596, para recibir
en apoteosis la reliquia de San Eufrasio (44), y el influjo de sensibilidad pic-
térica que debié producir en los ambientes cultos la entrada de aguella co-
leccién de pinturas de don Antonio Sirvente de Cérdenas (45) a la que sa-
bemos pertenecié «La Oracién del Huertor del Greco (46), y quizd la In-
maculada asunta del Caballero de Arpino (47), asi como también bajo su me-
cenazgo Blas de Ledesma decord la media naranja de la Capilla Mayor de
Santa Maria (48), donde era patrén, y estd sepultado, y para donde ordend
el retablo que en 1605 diseiié Sebastidn de Solis (49) conteniendo cuadros
de su coleccion, muy ponderados por el académico Enrique Romero de To-
rres (50). Todo se perdié en 1936.

Otro tanto ocurre con la escultura. Aquellos retablos que contenian
piezas esculturales en su mayoria documentados en los finales del siglo,
como el existente en la Capilla Mayor de Santiago obrado por el giennense

{(44) TERRONES, op. cil.

(45) Véase mi anfeulo (1994): «La coleccidn de pinturas de don Antonio Sirvente de Cir-
denas. Presidente de la Chancillerfa de Granada (1597-1606)», B.LE.G., nim. 153, t. I, pdgs.
J87-403.

{46) Véase mi anfeulo {1982): «Exégesis del Greco de Andijars, B.1LE.G., ntm. 110, pdgs.
T1-78.

(47) Urierme VAzguez, M. L. (1984): «Una Inmaculada en Andijar. Su dificultad wco-
nograficar, cn Estudios de Historia de Andiijar Andijar.

{48) GALERA ANDREY, P., y MaRAS BALLESTIN. F. (1984): «Blas de Ledesma pintor de
lrescoss, en AEA, ndm, 236, pdgs. 401-407,

(49 ULteste: El retablo...; DominGuez: Monumentalidad..., pig. 47.

{50) RoMEro DE Torres, E. (1913): Cardiogs Monumental de la Provincia de Jaén, nim,
454, Inédito.
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Solvador de Cudllar (51), de agran mano en sy olicion, como le delinid In
erftica que le fue contempordnea. Hucia 1578 hizo este trabajo sobre lo ya
realizado por un tal Migue! Ruiz, que serfu ensamblador. No parece gque abun-
daran en Andiijar Jos buenos eseultores. Lo dejudo por el conocido Francisco
Verdejo en los relieves de Ta portada de Santa Marfa estd falto de interés. Otro
oficial fue Manuel Stnchez Mifurro, que trabaj6 en 1599 en la decoracion
de las bovedas de Sunta Marfa, En estos tiempos liniseculares hemos de men-
cionar a los Leiva, uni saga de escultores, hijos de lu tierra, que gozaron de
solvencia, coma Lo manifestaba ¢l retablo mayor desaparecido en Samta
Marfa de Arjonn (52), muy en la estilfstica que se desarrollaba en Jaén de ar-
quitecturas manicristas y figuraciones robustas de la lendencia romanista del
final de T centuria, Pero lo miés destacado gue por aqul se hace, parcee que
viniera de los maestros jueneros, De ln capital Hegaron en 1578 Salvador de
Madrigal, ensamblador y tallista, y su yerno Martin Salinas, para labrar el
[abuloso sotocoro de San Miguel (53), gloria de la escultura manierista
gicnnense. No podemos alejar la sospecha de que de los macstros de Jaén
saliera aquel grupo escultérico del Entierro de Cristo que hasta 1936 presidfa
la Capilla del Greeo en Santa Marfa, tan en linea del famoso del Museo de
Granada, obrado por Jucobo Florentino o JerGnimo Quijano. Huy dutos re-
ferenciados ya o los primeros afos del Xvi que aseguran lu presencia del ane
de Sebastifin de Solfs en la ciudad, aungue de antes debid conocerse como
lo indica ¢l que uno de sus colaboradores, Francisco de Erias, estuviera
aquf avecindado tras haber trabajado en Juén en los talleres de Blifidn, cx-
celente escultor,

En cuanto a la rejerfa, aquf se desarroll6 uno de los capftulos mds in-
leresantes de este arte en Andalucfa, a partir de 1562 en que qued6 instalado
en la ciudad ¢l taller de los sobrinos de Maestro Bartolomé, Burtolomé
Gémer, y Jusn Rodriguez de Salamanca (54). Entre lo conservado estd la reja
mayor del Suntuario de la Virgen de lu Cabeza, lax gque en Santa Marfa cie-
rran las capillas del Greeo y de los Reinoso, Esta procedente de Santiago, Y
las de ventana del Palucio de Santa Ana, una adn in situ, y ot luciendo,
desde 1920, en ¢ Museo Arqueoldgico Nacional. Todas son retublisticas, ar-

(513 Frlas: ap, el
(823 Frias, R, (1994); Loy desaparecidos retablos de Arfone, Fiestusantos, Arjoni.

{53) LAzamo Damiax, 5. (1993« desnparecido retahlo mumicristi del convento de
Santn Clara de Inén y sus nutaress, Sende de oy Hierios, . 27, pgs. 1EM124,

i$4) Lo Kejerfo...
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Portada de la Sacristia de Santa Maria. Andajar.
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quitecténicas y con valor escultural en sus figuraciones, muy en linea de lo
que dejé Maestro Bartolomé en tiempos platerescos, y en consonancia con
lo disefiado por Vandelvira para piezas de Ubeda y Baeza. La ténica del ta-
ller continud en Andijar con los maestros Domingo de Vergara y Alonso de
Morales. En este tiempo labraron la reja que cerraba el taberndculo de la
Virgen de la Cabeza, la presente en la Capilla del Sagrario de San Miguel
y ¢l barandal del coro del mismo lugar. Todo de primer orden.

De plateria, hemos de destacar del periodo dos piezas, Las andas de la
Virgen de la Cabeza, perdidas, labradas por los cordobeses Sebastidn de Cér-
doba y Rodrigo de Leén en 1581. Eran de templete turriforme, ochavado y
con relieves de milagros (55).

Por esos afios finales de la cemunia se labré, también en Cérdoba, la cus-
todia procesional o de asiento del Corpus Christi. De gran severidad en su
arquitectura desornamentada de claro influjo manierista, como disefiada
por Herndn Ruiz IIl, siguiendo tendencias granadinas en esa mania de le-
vantar los soportes con cimacios sobre los entablamentos. Como es norma,
sus 125 cm. de altura superponen tres cuerpos hexagonales, rematados
con una imagen de Cristo Resucitado en bulto redondo sintonizando con
los personajes biblicos que aparecen circundando el segundo cuerpo. Los
punzones de Sebastidn de Cérdoba y de Alonso Sénchez acusan su auto-
ria (56).

£ & &

Del recorrido que hemos hecho por el elenco artistico que el siglo XvI
dejé en Andiijar, una conclusién general se extrae, y €s que no se pude ha-
blar, como se ha hecho hasta ahora, del Renacimiento en Jaén sin contar con
la importantisima aportacién del hecho andujarefio. Una nota que se ha de
tener en cuenta ahora que tanto se habla de los itinerarios turisticos a la hora
de redactarlos. Sin este muestrario andujarefio, de seguro que ¢l discurso que-

(55) En mi articulo (1989): «La custodia del Corpus Christi de Anddjars, B.LE.G., nam.
144}, aparece trascrito €n su integridad en ¢l apéndice documental el contrao de I-:l_s andas de plaa
que hace la Cofradia Matriz de la Virgen de la Cabeza con los plateros Sebaslidn de Cﬁrflnhu
y Rodrigo de Ledn. Con antelacidn, parcialmente, publigué estos datos en un articulo, editado
en un folleto de la Cofradia en 1985, con ¢l titulo «Las primeras andas de la Virgen de la Cf:-
beras. Pero la primicia del dato se le debe a ALCOLEA, §.: Artes decoranivas de fa Espadia cris-
tiana, Orfebrerfa y esmaltes, 1. XX, pég. 205.

(56) La custodl...



42 JOSE PO CURERG

daria mutilado. Todo esto pese a saber cudnto se ha perdido: ahora, con la
especulacion, y antes, con la desidia, como bien lo hace observar en los co-
mienzes del siglo xx el académico don Enrique Romero de Torres. cuando
piseaba por La ciudad completando su Catdlogeo Monwmental de Jaén, ing-
dito, guardado en ¢l Institute «Diego de Velisquez», del Conscejo Superior
de Investigaciones Cientificas. Decia nuestro hombre que «Habia en Anddjar
muchas casas solaricgas, como en Baeza y Ubeda, y del mismo modo han
desaparecido a causas la wayoria de las veces del abandono ¢ incuria de sus
duefios...» (37).

Pues bien, atin con lo que queda es suficiente para valorizar ¢l Rena-
cimiento de Jaén en este punto estratégico de unidn con la zona del valle Bé-
tico, donde lo genuino jaenés adquicre visos de casticismo andaluz bien
visible en la estructuracién de sus casas-palacios, entre lo cldsico y mudéjar,
con sabores de renacimiento «degenerados, que dijera don Ramén de la Cal-
zada (58). como pretendiendo ¢l cambio al esplendor barroco, observable
aqui como en ninguna parte de la provincia.

(57) Rosero DE TORRES: op, cif.

(58) Carzana, A. (1933): Historia de fa Arguiteciwrg Espadiola, Barcelona, pig. M.



