APOLLINAIRE ET I’AVANT-GARDE CATALANE:
COINCIDENCES ET INFLUENCES SUR JUNOY
ET SALVAT-PAPASSEIT

. FOR
J IGNACIO VELAZQUEYZ

L'oeuvre d'Apollinaire est introduite en Espagne, du vivant de Pauteur,
d’une fagon graduelle et hétérogéne . C’est, d’abord, 4 travers les traductions
et les références de premiére ou d seconde source er, ensuite, en rapport
avec ce que le mythe culturdd parisien représente pour les avant-gardes
européennes du débur du siecle, qu'une image d’Apollinaire se constitue
peu & peu. Image incertaine, elle-méme n’aurait sans doute pas déplu i notre
poite,

Il commence 2 se faire connaftre en Espagne avec un léger retard par
rapport au futurisme, et il faudra encore attendre un certain temps pour
que les différences qui séparent le potte du mouvement §'établissent nette-
ment. Toul se¢ passc comme si la théorie de «'état d'esprit» emportait sur
les écoles de fagon 4 équilibrer la multiplicicé et I'éparpillement de celles-ci
par la notion globale d’«avane-garde». 1 se peut que la diffusion de oo
«esprit modernex en soit sortie bénéficiée. Ln tout état de causc, pour les
jeunes poétes espagnols des années 10, la connaissance de la poétique apol-
linarienne comperte celle des mouvements futuriste et cubiste, parmi
d’autres,

Quelles sont les données qui encadrent Parrivée de ces avant-gardes en
Espagne? D’une part, le rile joué par Ramén Gémez de la Serna (celui-la
méme gue Cocteau nomme le Max Jacob espagnol, alors que pour Robert
Delaunay, il érait 'Apollinaire espagnol), 4 travers la revue poétique fondée

' On peut prendre pour point de départ les guelyues articles consacrés aux rapports entre
le poite ec PEspagne cr, er particulier, ceux de W. Bonn: «Guillaume Apollinaire: Homage
from Caralonias, in Symporinm, vol. 33, 0.2 2, 1979, pp. 101-117; de R. Warnrr; «Apollinaire,
le Porugal et VEspagnes, in Bulletiv des Findes Portugaises, 022, 1959-60, et de M. DECAUDIN:
«Apollinaire outre-Pyrénéess, in Revne des Letives Modernes, n™ 123-126, winsi gue bes recher-
ches poussées dans le domaine cmalae par Pierre Caizergucs,
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par son pére, «Prometeow, que publie en 1909 —la méme année qu'en
France et en ltalie— le Manifeste Futuriste de Marinetti, gui publie en 1210,
dans le n.° 10, la Proclama futurista a los esparioles, signée «Tristdn» —pseu-
donyme de Gémez de la Serna, er, dans le n® 20, une scconde Proclama
Futurista, signée cette fois-ci par Marinetti lui-méme.

1912 est une année importante pour le cubisme en Espagne?. On pré-
sente unc premiére exposition cubiste 3 Barcelone, et J. M. Junoy publie,
4 Madrid, «Arte y Artistass, ot il fournit une analyse du mouvement, Madrid
devra attendre jusqu'en 1915 pour apprécier les cubistes du «Salén del Arte
Moderno», prés de Pombao, le calé ol régne Gomez de la Serna et que
Marie Laurencin, les époux Delaunay ct Picasso, parmi d'autres, vont fré-
quenter,

Clest la période de la guerre et un certain nomhre de refugiés (rangais
convergent vers I'Lspagne, pays qui reste 3 Pécart du conflit. Madrid et
Barcelone sont les lieux de rencontre. A Barcelone, les Galeries Dalmau
organisent en décembre 1915 et janvier 1916 une exposirion Van Dongen,
et en novembre-décembre 1916 une autre de Gleizes. A leur suire, Picabia,
Arthur Cravan, Canudo, ctc., qui font paraitre a partir de janvier 1917 le 4
numétos en francais —16 pages en tour— de «391» ou P'on trouve, en plus,
les signatures de Max Jacob et Ribemont-Dessaignes. La méme année, Parade
est représentée 3 Madrid et 2 Barcelone et, dans la revue «Trogos» on
annonce une éventuelle premiére des Mamelles de Tirésias®, adaptée en
catalan, i Barcelone.

Déja vers 1918 les tendences d’avant-garde —les «ultraistass surtout oin
I'on rencontre 4 nouveau le couple Delaunay, les «vibracionistas», etc.—
ont pris une cerraine envergure, s'appuyant sur les revues poétiques: «Pro-
meteo», «Perseos, «Trocoss, «Utras, «Un enemic del Pobles, «Grecias, a
Seville, «Arc-Voltaics, qui ne connaitra qu'un seul numéro, tout comme
«Proa», et bien d’autres. Bt en 1920 les premicrs noms espagnols apparais-
sent dans le Bulletin n.° 5 de Dada: Dalmav, Junoy, Cansinos-Assens, Gui-
Hermo de Torre et Lasso de la Vega. Et encore, dans la meme année, une
exposition «Art Francés d’Avantguardia» réunit & Barcelone les noms de
Léger, Marie Laurencin, Braque, Dufy, Mir6, Picasso, Derain, Gleizes, Met-
zinger, Matisse, Severini, Vlaminck, Van Dongen et d'autres...

FO ¥

2 Vid. JAmE BriHusGA: Maniffestos, proclamas, panfletos y lextos doctrinales. Las vanguardias
arifsticas en Espaita, 1910-1931, Ed. Cileden, Madvid, 1979. .

3 4Una adaptacid camalana def drama sobrerealiste d Apollinaire Les Manselles de Tirésias
és anunciada per TRO3505 4 s0s llugidours, Una representacid de la mareixa obra procurara
donar-sc cn sessic privada st un ajut i una collaboracié li son propiciss, Trosson, 0.5, Barcelone,
avril 1918, p. 8. La maison d'édition Leteradura, de Burcelone, a publié les numéros facsimilés
de 1l enemtic del Poble, Proa ot Are Volixic (1976}, et I'ragas et 391 (14¥77),
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Dans ce contexte et pendant ces années, la ligure d’Apollinaire ne passe
pas inapercue. H y a eu des voyages cr des contacts dans lesquels Picasso a
joué un role déterminant. Huidobro parlera de lui 2 Madrid et autant les
Delannay que Maric Laurencin fréquentent Gémez de la Serna qui, lui, ne
le connaitra que vers la fin de sa vie mais restera fortement marqué par e
poéte francais, Il est connu 2 travers les rapports épistolaires et, surtout, &
travers ses oeuvres dont un cerrain nombre de contes, de poémes ou d’éerits
théoriques commencent 4 &tre traduits, Apollinaire correspond avec Folgue-
ra, avec Junoy, avec Irancese Carbonell... Junoy publie, et ¢est bien connu,
en 1920, comme préface des Foemes ¢ Calfigrames la «Carta-Prefacis
qu'Apollinaire lui 2 adressée en le [icitant pour ce chef-d’oenvre: «Guyne-
mer», Cansinos-Assens, Guillermo de Torre, Lasso de la Vega et Diez-Ca-
nedo, entre autres, le traduissent.

En 1917, les cing numéros de «Trocos» parlent de i, Et, en 1918, dans
la revue «Espafia», paralt la traduction de «La desaparicién de Honorato
Subrac» qui sera par la suite reprise par la revue «Grecia» en plus d’un
article sur la «Nouvelle Peintures traduit des Peinires Cubistes, et de «Le
Chant d’Amour»~. Les recherches de Pierre Caizergues prouvent gqu’«lbe-
ria» et «La Publicidad» se sont fort occupées de lui. «La Publicidads, lors
de sa mort, va parler de lui pendant plusicurs jours, mais elle avait déja
publié en juillet 1918 —tel qu’on V'a déja érabli lors d’un précédant Colloque
et publié dans «Les Lettres Moderness— un interview de J. Pérez-Jorba
avec Apollinaire intitulé «Paseando con Apollinaire», «Cosmopolis» publie,
début 1919, la aaduction de L'Espriz Nowveau et les Poétes; «Cervantesy
celle du Guide et «Grecia» celles de plusieurs poémes. Peu aprés, Cest &

* Voir, dans Espaifa, n.* 189, novembre 1918, I'éloge funébre de Guillerwo de Torve, repris
dans Cerpantes ([Evrier 1919), La desaparicion de Hanaratn Subrac, traduite par Diez-Canedo
qui verra anssi le jour dans Greeda (20 juilier 1919), en plus d’une éude et La Nweva FPininrs,
traduite des Peinires Curbistes par Dice-Canedu, ainsi que Ef Camle de Asror. Voir aussi Cosid-
pofis, e 1, juovier 1919: «Un estudio pdstumo de Apallinaire. El espirite nuevo y los posrass,
pp. 17-28, traduit probablement par Cansinos-Asscns; Cerpantes, fdvrier 1919 «Novisima
liveratura francesn, El Guia, Unu aventura del Bardn "Ormesan, por Guillermo Apollinaires
(sic), pp. §9-95, traduit par Guitlermo de Torre; Grecia, n.° 11, 15 mars 1919: «La Novisima
Lireratura Francesas, avec une iraduction de Le Chart d"Awronr, par Cansinos-Assens; Cervan-
fes, mars 1919 «Novisima Bitersurn francesa. Sobre Guidifermo Apollinaires, pp. 70-76, Gredia,
w12, avrll 1919: «Antes del cineman, traduit par Cansinos-Assens et repris dans Cervanles
{mai 1919), pp. 90:93, de méme que «Cohere-sehials et «Dcéuno de la tierray; Greei, 1 20,
3¢ juin [919: «Guillaume Apollicaires, par ¥, Diaz-Canedo, er o 22, 20 juiller 1919: «La
desaparicidn de . Subracs, n.° 24: «Guillaume Apellinaire. Salonsés, waduir par Dizz-Cancdo,
et «Pedro Luis de Galvez, por Guillaume Apollinnires, taduit par A, S; 0. 26: «Guillermo
Apollinaire. Sollozos», traduit par G. de Torre; n.° 30: une étude et «Opalinidads, réalisde e
traduite par G. de Torre; n.* 36, 20 décembre 1919: «Hacia ¢l Surs, rraduit par G. de Torre;
Hlera, 0 4, 1 mars 1921: «69666... 6 9... Los Inversas 6 ¥ 9», tracluit par R, Lasso de la Vegu:
n." 19, 1 décembre 1921: «Un pocma discutide de Apollinaires, par Guillermeo de Torre, ere.
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nouveau «Cervantes» Gui publie une érude sur Apollinaire de Jean Royére,
traduite par Cansinos-Assens. De leur ¢6té et pendant toute 'année 1919,
«Grecian et «Cervantes» font apparaitre constamment de nombreuses tra-
ductions de poémes, de contes et jusqu’a I'«anecdotique» qui se rapporie
i Pedro Luis de Galvez. Ce sera, par la suile, la revue «Iiras qui prend la
reléve el peu aprés on trouve les références des premicres traductions au-
jourd’hui introuvables, de K teatro italiano et Relatos, ainsi que la premiére
version, cn 1924, du Poéte Assassiné, prétacé par Gomez de la Serna sous
le titre «Apollinaire, el precursors, de méme que la premigre édition francaise
de I{ y 4, en 1923,

11 ne s’agit pas de dresser un inventaire complet, mats uniquement de
montrer, par les preuves, l'intérét &veillé par le poéte dans [avant-garde
espagnole, et le degré de connaissance que celle-ci a d’Apollinaire. Encore
un exemple: lorsque Gémez de la Serna publie Iswos, en 1931, ot il passe
en revue les différentes tendances du XX¢ sizcle, le premier chapitre s'intitule
«Apollinerismos et il y fait une étude du potte. Ensuire, il v aura «Picassis-
moz et «Futurismos, of puis bien d’autres. Pourquei avoir placé Apollinatre
le premier? «Les -ismes de ce livre n’ont pas été ordonnés au hasards,
explique-t-il. Er i continue: «Como Apollinaire es un poco la primera letra
capitular de todo lo que sucede, va en cabeza su biografias °. Et ensuite, il
traduit la préface de I/ y 4, dans 'édition de La Phalange.

Disons done qu'avant sa mort, Apollinaire se trouve introduit dans les
cercles —qu'll commence méme & dépasser, fort de son prestige en tant que
«chef de file» des podtes francais— de |'avant-garde espagnole. On connair
sa prose: Le Poéfe Assassiné et plusieurs contes traduits de L'Hérésiargue
et Cie., mais on le [it en francais. On connair aussi Alcools er, en Catalogne
surtout, on aime beaucoup Calligrammes. On dispose de rétérences concer-
nant Les Mawelles et on prend pour point de départ théorique ses écrits
concernant le cubisme et I'«Esprit Nouveaus. Des tas de références, plus
ou moins directes, augmentent son prestige. D'ol le [ait que cetie floraison
de revues poétiques qui apparaissent dans les années 10 s’accrochent 2 lui
—jusqu’a, 4 peu prés, les années 30—, et so lournent vers son ocuvre,
muliipliant les traductions, les éiudes ou, simplement, apportant des nouvel-
les sur ui. Sa mort ne fera quiaccrofre Pineérét éveillé: dans le revues, on
entreprend ce travail de diffusion d’une fagon plus systématique et simulta-
née. Téche 4 laquelle participent les poétes d'avant-garde les plus importants.

Mais cela ne doit pas pour autant faire croire que le poéte ait toujours
été bien accueilli er bien compris, Sans atteindre les agressions critiques
d’un Duhamel ou d’un Vaché, il sera aussi contesté en Dspagne. Par Ispina

¥ RamON (GOMEZ DE LA SERNA: Tomes, préface, p. 8. Bd. Guadarrama, Madrid, col. Punon
Omega, 1975.
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Gracia, en 1919, dans «L’Instant» par exeniple, guand il veur démontrer
quiaucun poete espagnol «ultrafstas nest 2 la hateur «d'un Reverdy, d'un
Cendrars ou d'un Apollinaire ~—qu'est-ce qu'ils ont pu nous casser les pieds
avec ce dernier—, méme si tous les trois ne sont que des poétes de seconde
ou de troisiéme catégorics. Ou par Foix lui-méme, le second directeur de
«Trocos», dans «L’Amic de les Artss, cn 1927, lorsqu’il analyse «ce que
c'est que Pavant-garde» pour en conclure que «Apollinaire et ses plagiaires
ont &té les pottes les moins avant-gardistes de toute lear tubulente généra-
tion». Ou lorsque, la méme année, Gasch cite un plus que douteux propos
d’Apollinaire, dans «La Gacera Literarias, d'aprds lequel les seuls tableaux
valables de Chirico seraient ceux que le peintre avait réalisés lors de sa
maladie estomacale. N'empéche qu'a la méme cpoque, Lluis Montanyé écrit,
dans «L'Amic de les Arss: «Révolutionnatres, les cubistes 'ont été, les
cubistes littéraires dont Apollinaire est resté le guide trés sensibles.

Qul était connu en Espagne est donc indéniable. Qu’on se forcait de
bien le connaitre, est certain. Mais il faut tenir compte aussi que 'adhésion
générale n’était pas unanime et qu'il y avait aussi des voix pour fe contester.

Voyons maintenant de plus prés ce qui se passc en Catalogne. Les poéres
s’y trouvent trés actifs dés le début du sidcle. Tls participent des inquiétudes
podtiques eutopéenncs auxquelles ils se montrent trés réceptifs. On posséde
une preuve intéressante et peu connue dans le calligramme réalisé en 1905
par Rafael Nogueras Oller pour Les Teneses, qui porte pour titre «Una
esser. Il est certain pourtant que ces courants avanl-gardistes buttent d'une
part avec le «noucentismon» et d’autre part avec tour le contenu idéologique
et nationaliste dont nombre de poétes se font I'écho. Et que Paffrontement
de ces Lendances leur fait perdre beaucoup de forces et de moyeirls d’cxpres-
stonn. Mais il n'en est pas moins certain que «cubisme poétique» ct «Fsprit
Nouveau» se manifestent avec vigueur, On a ddja vu Vimportance de Pexpo-
sition cubiste de 1912, dans les Galeries Dalman auxquelles Junoy est trds
li¢. Quels sont les noms qu’en v trouve? Ceux de Gris, Duchamp, Gleizes,
Metzinger, Agero cf, aussi, Marie Laurcocin, Junoy soutient le cubisme dans
Arte y Artistas, mais aussi dans les pages de la revae, fondée la méme année,
«Correo de las Letras v de las Artess. Mais qui dit «cubismes 3 cettc
époque-la, dit surtont «avant-gardes en Catalogne. Le premier contacl avec
le fururisme remonte, au moins, 4 1904, lorsque Gabriel Alomar fait &
Barcelone une conférence intitulée «Le Futurismes, introduisant Pécole en
Espagne cing années avant Ie Manifeste et influengant Marinetti lui-méme,
dans les aspects idéologigues du mouvement®.

* LaLy LiTvak: «Alomar et Marineni: Fucurisme catalan et fulicnn, La Repie des Largues
Vivanees, 47, G, 1972,
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En échange, la Grande Guerte apporte de nouvelles possibilités d’expres-
sion & I'avant-garde francaisc 3 Barcelone, Iy a exemple peu connu de la
revie «lberias doat la création doit beaucoup au Consulat Frangais, et qu
sert de porte-parole au partisans de la France. Junoy y participe trés active-
ment et la revue joue en 18le essenticl dans la diffusion dela culture frangaise.
On y trouve des articles sur Claudel, sur Romain Rolland, ctc., etc. Tit dans
le ne 191, le 14 décembre 1918, Francesc Carbonell parle de la mort
d'Apollinaire dans article «Les revuess en y insérant, en guise d’hommage,
le fragment d’une lettre que le potre lui a adressée, déja mentionnée par
M. Décaudin dans «Apollinaire outre-Pyréndes».:

«La guerra lo habia berido ya dos veces, pero sz habia salvado dc la muerte.
La noticia de su fallecimiento nus sorprendié también a nusotros. Bn su iileima
carta nos decia: «Votre Revie TRERIA est un excellent périodique, plein de
choses t12s intéressantes. 11 v 2 13 des dessins satiriques du premier ordre.
Vous savez combien 7aime Vesprit espagnol. Vous savez aussi iout ce que pai
fair pour seeller le lien intellectuel enmrc lzs trois nations larines, France,
Espagne, Ltalie. Cetre purité d'esprit s'est manifestée avant tout dans les Ares
d'avant-garde ol lon wa rrouvé jusqu'ict que des artistes de ces irols pays et
en téte des Arts du monde entier. Vous menez un bon combar paur I'esprit
de 1a civilisation et je vous serre fraternellement dans mes brase {sic pour
Pensemble).

(’est ainsi qu'«lberian, par le biais idéologique et guerrier, devient un
porie-parole des jeunes tendances de P'avant-garde catalane et frangaise. De
son clé, |. Pérez-Jorba va s’occuper énormément. de lavant-garde francaise
et presque autant d’Apollinaire que de Pierre Albert-Birot. Je vous renvoie
en ce qui concerne le premier, aux recherches de Plerre Caizergues sur «La
Publicidad», et pour le sencod a Particle paru au numéro 4 de «Ultra», ot
Guillermo de Torre manifeste son admiration 3 Pégard &’ Albert-Biror,
d'Apollinaire ¢t de Pérez-Jorba lni-méme.

Clest surtout & Lravers les revues podtiques, a tirage réduit et & courte
vie, que se manifeste la réception d'Apollinaire en Catalogne, comme on a
vu tout 4 Iheure qu'il en allait pour I'Espagne. EL j'en prendrai trois comme
exemple: «Trocos», «Un enemic del Poble» de Salvat-Papasseit et enfin, le
cas spécial de «391» que Picabia fait éditer & Barcelone.

S W w

Les origines de «Trogosw sc situent en 1217. Peu connug, peu diffusée,
elle n’aura pas de répercussions que dans les milieux d’avant-garde auxquels
elle apporte un langage tout fait nouveau et une mise ¢n page aussi
révolutionnaire, du point de vue poétique et plastique, que son contenu.
Son orientation, 3 partir de la graphie, les articles, les compte-rendus, les
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rraductions et les collaborateurs, nous parle constamment de Pavant-garde
francaise. Fondée er dirigée par Junoy, elle n’aura que cing numéros, et
dans les deux derniers, ¢’est Foix qui la dirige et change la graphie de son
titre; «Trossos». On y volt se répéter les memes noms: Cocteau, Tzara,
Gleizes, Plerre et Germaine Albert-Birot, Salmon, Dermée, Soupaule. T,
dans les cings numdéros, comme leit-motiv, Apollinaire. Il v est question de
«Mord-Sud» ct des propos du poéee sur Baudelaire, de Calligrammes et des
Mamelles a plusieurs reprises, ainsi que le «vient de paraitre» de «Guyne-
mer», ce «chet d’ocuvre des calligrammes», suivant expression d’Apolli-
naire.

De son ¢été, «Un enemic del Pobles parait en mars 1917. Le «wedactor
en cap» des 18 numeéros sera Salvat-Papasscit er le dernier numéro aura
pour date celle de mais 1919. Soustitrée «Fulla de subversié espiritual», elle
va de Pannée I de «I'tre du crime» & «l"époque de la sacrée désunions.
On y trouve, parmi les signatures les plus connues, celles de Gomez de la
Scrna, de 1.6pez Picd, de «Xeniugs —Eugenio d’Ors— et Paul Dermée,
Beaucoup plus idéologique, elle est moins internationaliste. Elle 2 un certain
contenu de classe et se veut, surtout, catalaniste. On assiste, 3 travers ses
pages, aux débats contradictoires de Salvat-Papasseit, entre le régénérationis-
me et I'avant-garde, Il se penchera enfin pour le premicer non sans avoir
auparavant joué un role essentiel dans le développement de la seconde.
Plusieurs premitres pages rélevent le souci du podte pour écricure: la
«colonne vertébrales —<«Columna vertebral: sageta de focs— qui parait en
décembre 1917, n® 9, ou bien «54045», du n.° 18, mai 1919. Mais plus
intéressant encore me semble fe n.® 16 consacré a la mort de Folguera, en
mars 1919, ot les calligrammes et, en général, les recherches typagraphigues
et synthético-idéographiques de Pécriture del Folguera occupent presque
toute la premidre page pour la premiére fois. En y regardant de plus prés,
on remarque que le seul pocte dont il est question —3 part Folguera et le
directeur de la revue— ost Apollinaire, et qu'il Pest a deux reprises. Dans
fa dédicace du poéme de Folguera «Musics cegs de carrer»: «A Guillaume
Apollinaives, mais surtout, et juste au milieu de la page, dans le «In memo-
riam»: «De suara es en la pau del magnific Guillaume Apollinaire». En haut
de la page, il v a un portrait de Folguera fait par son ami Barradas. Les
paradoxes du destin feront que lorsque Barradas mourra, ce sera 3 son tour
Guillermo de Torre qui lui fera 'éloge fungbre, qui a é1é publié dans «La
Gaceta Literaria» du 15 mai 1929, Cet article, intitulé «Adics a Barradass,
COMMENGAIL aihsi:

«Perdre
Mais perdre vraiment
pour laisser place & fa trouvailles
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QOn s’en doute de Pauteur. Comme quoi, Barradas a rejoint Folguera et
Apollinaire dans la «paix» de ce dernier,

11 y a enfin le cas plus connu de «391», qui constitue un exemple précieux
de Paceucil réservé aux avant-gardes poétiques {rangaises en Caralogne, et
de la réception qu’a son tour trouve Apollinaire dans ces milieux. Il ne s’agit
que de quatre numéros, que de scize pages, mais U'ineérér de ce qui y parait
et surtout la conceprion de la revuc en font un document exceptionnel.

Il est bien connu que la revue se fonde grice a Penthousiasme d'un
certain nombre de poétes que Ia guerre a conduite vers Barcelone, avec
Picabia 2 leur téte. Dés le premier numéro, la revue essaie de constituer une
sorte de premigre ligne de feu de I'avant-garde pré-Dada, et situe sa rédaction
dans les déja plusieurs foix mentionnées Galeries Dalmau. Les quatre numé-
ros «inauguraux» paraissent entre janvier et mars 1917 et soignent particu-
ligrement les aspects poétiques et plastiques ainsi qu'une section, «QOdeurs
de partout», sorte de «courrier d'informations», réelles ou factices, trés
hétérogine.

La personnalité de Maric Laurencin semble avoir marqué, presque autant
que celle de Picabia, ces quatre numéros. A travers ses poémes ou ses des-
sing, sa présence est permanente, Mais celle d’Apollinaire, si ellc cst moins
explicite, n’en est pas moins &loquente, Dans le premier numéro, un dessin
et un poéme de M. Laurencin, 4 céte de nouvelles concernant Picasso,
Max Jacob, Gleizes, parmi d’autres, ainst que d’elle-méme sous le titre
«Tristouses:

«TRISTOUSE—En réalité, le poéle ne fut jamais assassing, et ce n'est pas
Tristouse qui lui introduisit dans I'orbire un parapluie grand cuvert. Alles
denc identifier la main...»

Au n.* 3 des textes de Ribemont-Dessaignes, de Max Jacob, plusieurs
dessins de Picabia dont un intitulé «Marie». Un texte aussi de Gabriele
Ruffet: «Cinématographes, illustré par un dessin de Picabia of il est écrit:
«Celui qui ne fait pas I'éloge du temps passé», plus, en bas, une inscription
presque illisible: ... Guillaumc Apollinaires et la mention «Gloire au poétes.
Enfin, dans la rubrique «De nos envoyés spéciauxs, 3 ¢dté de nouvelles
concernant Erik Satie, Picasso, Cocteau, Romain Rolland, cte., celles de
Paris, qui commencent: «Il n'est question que de Barcelone», et celles de
Barcelone of, naturellement, «Il n'est question que de Pariss:

«A peine remis de ses récents triomphes littraires et guerricrs, verrons-

nous ick Guillaume Apollinaire? Plusieurs le désirent. Mais le Dieu des Armées
abandonnera-t-il son lientenant? Saint Max Jacob, pricz pour nous...»
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Cétait le numéro du 1 mars 1917, Le n.® 4 —25 mars 1917— reproduit
—-page 3— le beau calligramme «L’Horloge du demain», exceptionnel par
les dégradés quion y trouve, et lo deux pages suivantes sont occupées par
M. Laurencin, avec deux poémcs et un dessin. Enfin, dans la dernidre page
de dernier numéro «inaugural», une fantaisie signée «pharamousse»: «D'une
ville infortunées. Ce sont les dernidres nouvelles de «Métis-City», confuses
car la censure, «empéchéc de saisiz I'ésprit des correspondants» se méfie de
leur écriture, «et ils échappent résolument das qu'ils ne comprennent plus,
craignant nul ne sait guoi». Qui peut s’empécher de songer a Pcanecdoriques
du polre concernant ce peintre cubiste arrétd comme espion, car ses dessins
ressemblaient 3 des cartes secrétes® Il v a eu des élections & Méris-City,
Parmi les candidats, Bouvard et Pécuchet, Gleizes, Metzinger... Le lende-
main: un coup d'érat et voila Picasso qui s’est couronnée ui-méme. Dans
son_discours, on creirait 2 un avant-gotir de la lettre d’Apollinaire que
Carbonell publiera lors de sa mort:

«Espagnol par mon pére, italicn par ma mére et [ranqais par éducation,
la pureté de mes origines est le signe de ma royauté native. I¥aucuns sont
sacrés suthommes, parce qu'ils ont beaucoup Tu Nietzsche et d'autres sont
haussés 2 la dignité d’empereur qui se sont toujours montrés fervents républi-
cains. Apdtre de toute liberté, j'ai pourtant reconnu Pautorité des mairres.
Et je dois rour 2 Leonard de Vindi, Greco, Gaya, les sculpteurs grecs et
négres, Apollinaire, André Salmon, Max Jacob, mon marchand de coulcurs
el M. Kahnweiler. Que Dieu punisse PInstitur!»

La revue «391» aura quatre numéros, avec un tirage plurdt modeste. Le
dernicr numéro correspond au 25 mars 1917, Bntiérement éctite en frangais,
on ne peut pas dire qu’elle ait largement contribué i diffuser les expériences
d’avant-garde dans le public espagnol, Mais, par contre, on se doit de la
considérer parmi celles qui, 2 un moment donné, ont su montrer des chemins
nouveaux aux poeics espagnols, accélérant par la leur itinéraire, tout comme,
d’ailleurs, celui des poétes francais.

% Wt b

Revenons maintenant 4 Junoy et a Salvat-Papasseit. Ils ont été choisis
exprés et non pas au hasard, pour illustrer les coincidences entre la podtigue
apollinaricnne et 1a Catalogne, pour deux raisons différentes. La premiére
tient & ce que tous les deux dirigent une revue d'avant-garde, on a déja vo,
et, dés lors, vont se poser comme un préalable le souci de la diffusion des
activités de 'avant-garde curopéene qui leur semblent Jes plus intéressantes.

Mais, surtout, dans la mesure oft ils représentent denx poétiques diffeé-
rentes, qui répondent 4 des prises de position divergentes et qui vont entrer
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parfois en conflict. Ce qui Tes unit est donc mis en valear par ce qui les
éloigne. Et ce qui les unit est justement, et au fond, I'assimilation que tous
les deux ont opérée de la poétique apollinarienne, ou, du moins d’un certain
nombre de ses expériences.

Salvat-Papasseit mourra jeune, en 1924, igé de 30 ans. Son oeuvre ¢rablit
les oppositions entre un futurisme poétique par lequel if se sent attiré et le:
modernisme tégénérationiste et trés idéologique en Catalogne, auquel i
adlhére. D’abord socialiste, anarchiste ensuite, il crée, dgé de 23 ans, «Un
enemic del Pobles. [ndividualiste, épris de justice, rejetant tout compromis,
il se voit jouer le role prophétique et conducteur d’un «albatros». Sa premiére
oeuvre poétique parait en 1917: «Columna vertebral: sageta de focs, reprise
dans Pocmtes en ondes berizianes’.

11 y joue avec la typographie, d’une fagon simple mais suffisante pour
définir une thématique qui est, pourtant, loin des «mots en libertés: mépris
de la faiblesse, admiration pour fa force, machinisme, lutre-énergie, jeunesse,
volonté, victoire, infini, etc., en méme temps que mépris de l'expérience,
de la morale, de la politique, de la philosophic, de la religion, de la raison. .
Que de sophismes! Son biographe, Molas, signale que I'homme fort est la
«colonne vertébrales do la société, en méme remps que la «sageta de foc»
visant Pinfini®.

«5-4-0-4-5» approfondit dans cette voie: recherche d’une tonalité moder-
ne (atrolleyy, «dynamon, etc.), désarticulation du discours, recherches typo-
graphiques faisant entrer d’autres signes que ceux spécifiquement linguisei-
ques, etc. 1] est évident que, dans son cas, la pratique formelle répond 4 un
contenu thématique qui cherche & s’exprimer par des moyens nouveaux.

A partir de 1918, son processus s’accélére er sc complique en raison de
sa maladie et la paternité. Tour 4 tour, il va faire apparaitre deux revues
«Arc-Voltaics et «Proas qui ne connaitront qu’un seul numéro. ! se consacre
3 la poésie et publie, en 1919, Poemes en Ondes Hertzianes. Llintroduction
du recueil est dloquente: elle porte la signature de P. Albert-Birot: «L’art
commence ol finit Pimitations, suivic d’une «Lletra &’Ttalla», fururiste. Tous
les concepts d’avant-garde trouvent place dans ce mélange de matériaux
frangais ct italiens. A partir de 13, il cherche souvent 4 s’exprimer 2 travers
le calligramme, tout en se déclarant résolument nationaliste et régénératio-
niste, et ses compositions ont parfois une nuance didactique. Nous lui devons
néanmoins, méme si dans ces derniéres années il abandonne nombre de ses
pratiques avant-gardisies, des compositions aussi significatives que les calli-
grammes «Les Formiguces» ou «Romanticas qui reposent a nouveau le pto-

P JOaN SALYAT-PAPASSET: Puesies. Bd. Ariel, Barcelone, Classica Catalans Ariel 2, 1978, p. 8.
5 JoaQuin MOLAS, ibid, n. x: «L'home fore & fa “columna vercebral” de la societat §, a la
veaada, una “sagera de foc” que apunis a Iindinit. Un camf que simbolitza Foronellls
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bléme de la latéralité ou de la «plandités de calligrammes, comme une facon
primaire de classification, par opposition, par exemple, 4 «Una esses, de
Mogueras, ou 3 «Fiitbol» de Carles Sindreu”. Et son «XIII — El cal-ligrama,
i 2», paru dans Ef Poewa de la rosa als llavis (1923) reste un singulier
chef-d’oeuvre dans sa naiveté. Il devait mourir en 1924, peu aprés la mort
de sa fille, 4gée de deux ans.

Le cas de Junoy est bien différent. T'rés en rapport avec les Galeries
Dalmau, il va trés 18t devenir un ardent diffuseur du cubisme lorsqu’il publie
Arte y Artistas, en 1912, Tow ce que Salvat-Papasseit voue au nationalisme,
Juooy e consacre a Pinternationalisme poétique, et 11 établit de solides
échanges entre Paris et Barcelone, en méme temps qu’il crée son langage
personnel explorant les possibilités offertes par la typographie. I &cxit en
castillan jusqu’a 1916, date 3 laguelle il commence & composer en catalan
et & représenter, 4 ¢dté de J. Pérez-Jorba, un des piliers de lavant.garde
dans son pays. Son contact avec Apollinaire passe & travers Picerre Albert-Bi-
rot et, comme il est bien conry, il va se concrétiser dans cotre «Carta-Prefacis
aPédition de Poenmzes ¢ Cal-ligramas, réalisée en 1920 par Salvat-Papasseir.

Car, en effet, aussi différentes gqu'ils soient ~~et is le sont—, ils cofncident
parfois, et méme trés souvent. Dans le seul numéro de «Proan, on trouve
«Les Formigues» de Salvar-Papasselt, mais il v a aussi une composition
aigre-douce de Junoy, «Jenny», A I'accent trés apollinarien.

Les audaces de Junoy se prolongent jusqu’aux années 18-20, encore que
ses compositions ultéricures permettent de soutenir que son retour au néo-
classicisme ne le géne pas pour incorporer certains procédds de avant-garde.
I publie son recueil Trogos en 1916, mais déjp Awmonr ¢f Paysage, en 1920,
témoigne de ce changement de front. N'empéche gue, avant cette date,
Junoy avatt presque erée une école d'oft allair prendre son élan le poéte
peut-étre le plus apollinairen parmi les caralans: Solé de Sojo.

Une fois marquées les différences entre les deux pogies, il est temps de
metire aussi en valeur ce qui les unit. L’élément commun cst, d’abord, les
recherches typographiques, scripturales et plastiques. Junoy avoue lui-méme
sa dette, dans ce domaine, envers Apollinaire. 1y a chez loi une prise de
position trés nette, en ce qui concerne les calligrammes, la typographie et

* «lUna esses de RababL Nocuiras Ouiik: Les Terehres, Barceione, 1905, et «Fiitbols,
de CARLES Sivpnel: Obra podircn, Barcclone, 1975, repris de Jaums VALLCORBA PLada: «La
primera vanguardia en Catalufar, in Peeriz, 1" 3, novembre-décembre 1978, Madsid.
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la disposition de la page, qui est plus proche d’Apollinaire que des futuristes
«mots en libertés, et il suflit de contempler «Jongleurss ou «La Pluja de
Pérals» pour s'en rendre compte '®, Mais déja la publication de Trogos, le
recueil podtique, suppose un événement dans le domaine de I'écriture par
Pimportance accordée —et c’est la premiére fois que cela se manifeste d’une
[agon systematique— aux éléments plastiques et visuels au détriment des
logico-discursifs. Plus tard, orientation plastique de la revue sera suffisam-
ment large pour accueillir des éléments cubistes de Metzinger, des [uturistes
de Celso Lagar, des interpréeations métaphysiques de Mird ou, cncore, des
pré-surréalistes de Ricart.

Le point de vue de Salvat-Papasseil et sa revue sont assez diftérents, on
Pa déja vu. Mais la recherche d’un nouvean langage 8’y fait de plus en plus
dérerminante, accompagnée de Uimportance accordée i la visualité, d’une
facon progressive, dans les illusirations des peintres espagnols. Le numé-
r0 9 de «Un enemic del Pobles incorporait, en premiére page, 'idéogramme
de «Colonne vertébrales et, a partir de 13, les calligrammes vont se rendre
[réquents. [Ju point de vue de I'écriture, le numéro le plus important élait
celui consacré 2 Folguera lors de sa mort, Tt puis, ils vont renoncer tous
les deux a 'emploi systématique de ['écriture calligrammatique. Junoy, vers
1219, En ce qui concerne Salvat-Papasseil, il en publicra deux encore dans
El Pocma de la rosa als lavis. «<Romianticar ne sera publié, dans Ossa Mewor,
jusqu'en 1925, mais lc procédé perd de I'importance, pour lui, de jour en
jour. Pour reprende un peu de la perspective, il faut rappeler qu’a Ia méme
dpogue, Ernesto Caballero, Larrea, Adriano del Valle, Isaac del Vando
Villar, Ramén Basterra et bien d’autres —pour ne pas citer 3 nouveau
Guillermo de Torre, Tablada, Gémez de la Serna ou Solé de Sojo-—, se
livrent plus ou moins régulidgrement a des recherches calligrammatiques.

Chez tous les deux, done, méme admiration et connaissance de Pocuvre
d'Apollinaire. Méme filiére frangaise dans leur approche de 'avant-garde.
Méme pratique typographique, idéogrammatique, calligrammatique, a partir
des expdricnces apollinariennes, et peu ou rien en commun avec les «mots
en libereé» méme si, chez les deux, & un moment donné, la thématigue
futuriste a été déterminante, Lit, chez tous les deux a nouveau, if ’agit d’une
période qui s’achéve chez Junoy vers 1919, et, dans le cas de Salvat-Papasseit,
vers 1922,

Cecl érant dit, il est évident que la recherche d’un langage suppose la
rupture avec les conventions et que 'assimilation qu’ils pratiquent des formes
expressives appollinariennes est éloquent 2 cet égard. 1l y aurair d’autres
aspects 4 analyser, I y a un versant thémaltigque dont le cété «emodernités
apporterait de nouvelles preuves, dans le domaine lexical par exemple. Ces

@ J. M Junoy: Trogos, Leteradura, Barcelone, 1977
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marques d'une civilisation nouvelle que sont l'avion chez Junoy ou Pélectri-
cité et les tramways chex Salvat-Papasseir, on les a auparavant recontrées
dans Apollinaire. Il y aussi Iaspect idéologique, a partir du lien que Pon
pourrait établir entre le régénérationisme de Salvat—Papasseit et I'Esprit
Nouveau, tel que Margareth Wijk s analysé. 1l y aurait encore —et ceci
est bien plus délicat— 2 érablir une étude comparée qui ne tienne compte
que des aspects podtiques, qui s'intéresse au rythme, aux images, & |a pho-
nétigue, et proptement stylistique; ¢rude pour laquelle on poureait prendre
pour point de dépait, par exemple, «Jenny» de Junoy, mais qui poserait
rous les problémes d’une culture acquise et non innée, cte. Jai choisi, néan-
moins, de rester & ce niveau, plus froid et moins littéraire sans doute, mais
qui fournit des documents précis et érablit des faits concrets et réels.

Dans une cettaine mesure, la boucle est fermée. On a vu Fintérét de la
Catalogne pour oeuvre apollinariennc of comment cer intérér correspond
& celui gui Iui est voué en Castille aussi, 4 Madrid. On s’est attardé 3 étudier
de pres les moyens qui véhiculisent sa connaissance en Espagne et comment,
a travers les dates, s’érablissent les traductions et les études. Mais il est
certain que cet ineérél n'est pas gratuit. Il va de pair avee Pattrait pour une
poétique qui assimile ses moyens expressifs et notamment la pratique calli-
grammatique pour exprimer une thématique nouvelle ct créer ine poétique
révolutionnaire. Et cela, on I'a vu dans ces deux podtes tellement éloignés,
d’un point de vue idéologique, I'un de l'autre. Ce qui montre qu'il arrivait
quelque chose qui les dépassait, cux deux, en tant qu'individus. Et ce qui
se passe, c’est ce phénoméne nouveau: un sidcle qui cherche 4 se donner
des signes d’identité culturelle et poétique nouvelles, pat-dessus les frontie-
res. Et, en tout cas, la figure &’ Apollinaire qui rode et plane, parfois explicite,
d’autres fois larvée, mais toujours déterminante, en Espagne.
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